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बाक्कथन 


श्री मागधजी की हिन्दी-साहित्य : युग और धारा” शीर्षक पुस्तक के 
लगभग बीस निबन्धों को में देख गया है । इस पुस्तक में लेखक ने साहित्य के स्वरूप 
पर प्रकाश डालते हुए हिन्दी-साहित्य के स्वरूप को स्पप्ट करने का प्रयास किया है । 
निबन्धों को इस क्रम से रखा गया हे कि उनका सम्मिलित रूप हिन्दी-साहित्य का 
इतिहास बन गया है । 

यों तो हिन्दी-साहित्य के इतिहास पर अनेक ग्रन्थ लिखे जा चके हैं, फिर भी 
। नवीन शोधों से प्राप्त सामग्रियों के आधार पर हिन्दी-साहित्य के इतिहास के 
,  पुनमू ल्यांकन की आवश्यकता का अनुभव हिन्दी का प्रत्येक विद्यार्थी करता है । भरत: 
.. हिन्दी-साहित्य के स्वरूप से सम्बद्ध किसी भी ग्रन्थ का हमें स्वागत करना चाहिए और 
यह देखने का प्रयास करना चाहिए कि उससें लेखक का दृष्टिकोण क्या है । 

प्रस्तुत ग्रन्थ में लेखक ने समस्त उपलब्ध सामग्रियों का बड़े परिश्रम से संकलन 
किया है तथा तकंपूर्ण ढंग से उनकी समीक्षा करते हुए एक स्वस्थ दष्टिकोण सामने 
रखने का प्रयास किया है। झ्रादिकाल से लेकर आज तक के हिन्दी-साहिलय की प्रमुख 
प्रवत्तियों का ताकिक विश्लेषण ही उनका उदश्य है। इस उहध्य में लेखक को 
पर्याप्त सफलता मिली है। इदॉोली में व्यक्तिगत निबन्धों की सरसता और विश्लेषण की 
सूक्ष्मता सत्र वत्तमान है; इसलिए पाठक विषय की गम्भीरता को बड़ी सरलता से 
हृदयंगम कर सकता है । 

मारे विश्वविद्यालयीं की कक्षाओं में हिन्दी-साहित्य का जितना ज्ञान अपेक्षित 

है, उस दृष्टि से इस पुस्तक की सामग्री पर्याप्त ही नहीं, पूर्ण सन्‍्तोषजनक भी है 
डिन्दी-साहित्य की एक सुन्दर झाँकी प्रस्तुत करने के लिए लेखक सबके बधाई के पात्र 
हैं। भविष्य में हम इनसे और भी आद्याएँ रखते हैं । 


डॉ० मंगल बिहारी शरण सिन्हा 
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आमुख 


पुस्तक आपके हाथ में है। कैसी है, इसका निर्णय आप स्वयं करें। जहाँ 
तक मेरी बात है--भला, अपने दही को कोई खट्टा कहता है? मैं इतना अवश्य 
कह गा कि इसकी प्रेरणा न तो मबत्र अर्थकरी रही है और न इसमें मात्र पिष्टपेषण 
ही हुआ है । मौलिकता, तथ्यों की नवीनता, स्थिरता आदि पर सर्वत्र ध्यान दिया 
गया है। वैचारिक, सांस्कृतिक, राजनीतिक आदि परिस्थितियों के परिणामस्वरूप 
हिन्दी-साहित्य के अ्तीर्सों और वत्तमान का अन्तर स्पष्ट है। प्राचीन और नवीन 
का श्रन्तर मात्र भावधारा को लेकर ही नहीं, भ्रपितु भाषा, काव्यसंपत्ति, काव्यरूप 
आदि को लेकर भी है। इसी से संतकाव्य का क्ृष्णकाब्य से अ्रथवा ब्रजी का 
मागधी से तुक नहीं मिलता है। तभी तो अनेक इतिहासकार हिन्दी-साहित्य के काल- 
प्रवाह को स्थान-स्थान पर खंडित कर देखने-परखने के लिए विवश हो उठे हैं और 
कुछ लोग हिन्दी-काव्य का अर्थ हिन्दी की विभिन्‍न बोलियों का काव्य” करते दीखते 
हैं। इस बिखराव के पश्चात्‌ भी इसमें ऐक्य स्थापित करने के कतिपय ऐसे सूत्र 
वत्तमान हैं जिनका विच्छेद असम्भव है। इन सारी बातों को समझने-बुझने के 
लिए हिन्दी-साहित्य का “युग और धारा? के रूप में अ्रध्ययन्न अनिवाय है। हिन्दी- 
साहित्य में इस प्रकार के प्रयत्न नहीं के बराबर हुए हैं । प्रस्तुत प्रयास उसी अभाव 
का पूरैक है। इसमें हिन्दी-साहित्य के विभिन्‍न युगों और उसकी अनेक धाराओं का 
आज्ञत्तं-परिवत्त' तो स्पष्ट किया ही गया है, कालप्रवाह को भी अ्खंडित रूप में देखने 
का प्रयास किया गया है। इससे साहित्यिक वत्स [बी०ए०, बी०ए० (ऑनसे), 
एम०ए० आदि के छात्र] तो लाभान्वित होंगे ही, साहित्यिक दिग्गजों के लिए भी यह 
पुस्तक बड़े काम की होगी--ऐसा मेरा विश्वास है। श्रद्धालु पाठक यदि थोड़ा भी 
लाभान्वित हुए तो मैं अपना परिश्रम सार्थक समझूगा । 


पुस्तक-लेखन में जिन विद्वानों की कृतियों से मुझे थोड़ी भी सहायता मिली 
है, उन सबों के प्रति मैं अत्यन्त विनम्न भाव से कृतज्ञता ज्ञापित करता हु । साथ 
ही, जिन पूज्य व्यक्तियों ने इसके प्रणयन की प्रेरणा दी है उनके प्रेम एवं स्नेह से मुझे 
क्रभी वंचित होना न पड़े, मेरी बही कामना है । 


भारती भवन, पटना के मैनेजिंग पार्टनर श्री मोहित बाब का आभार प्रकट 
किये बिना इसकी चर्चा अधूरी ही रहेगी। उन्होंने इस कार्य के लिए प्रेरित तो 


( ख॒ ) 


किया ही, उन्हीं की तत्परता का यह परिणाम है कि अल्प अवधि में ही यह पुस्तक 
मुद्रित होकर आप तक आ सकी हैं। अपेक्षित सावधानों बरतने के पश्चात्‌ भी: 
कतिपय अशुद्धियों का रह जाना असम्भव नहीं हे, जिसके लिए लेखक को खेद है। 
उनका परिष्कार पृनमु द्रण में ही सम्भव है । 


श्रावण, शुक्रपक्ष, २००२ 
मागध-मन्दिर, गोपालगंज (सारन) क्ृष्णनारायण प्रसाद 'मागध' 
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रै 
वंदे वाणीविनायको 


[वाणी विनायक में पूर्वापरत्व--क्राज्य की परिभाषा-सरस्वती : कथा--गणेश 
प्रसिद्धि--दोनों की तुलनात्मकता--माहात्म्य और प्रथाथ] 


गोसाईजी के 'मानस”के अध्ययन-आलोड़न ने कितने को रामाबणी 
बनाया और कितने को डॉक्टर, कितने को बेरागी बनाया] और कितने को रागी; पर 
आज तक अनुसन्धित्सु दूसके सम्ु्चित अवगाहन में अक्षम ही प्रतीत हो रहे हैं | यदि 
ऐसी बात नहीं, तो तथाकथित साहित्यिक दिगग्ज ऐसा भ्रम क्यों फला रहे हैं कि 
मानस के तुलसी मात्र भक्त थे। में तो कहुँगा कि वे पक्के रीतिवादी थे | हाँ, इतनी 
बात अवश्य है कि उन्होंने रीतिवाद का कोई भ्न्थ नहीं लिखा है। यदि आप ऊब 
न सके तो मैं एक बात ओर कहूँगा--बावा तुलसी व॒स्तृत> बाबा थे, इसी से मानस 
में वे पहले थे सारस्वत, पुनः सामाजिक और अन्त में थे रामोपासक, भक्त | मैं 
सच ही तो कह रहा हूँ, इसमें कान खड़ा करने की क्‍या बात है। आइए, प्रमाण- 
स्वरूप देखिए मानस” की ये प्रारम्मिक पंक्तियाँ--- 


वर्णानामथसंघानां रसानां छन्दसामपि | 
मंगल[नां च कर््तारौ वंदे वाणीविनायको || 
_* यदि अब भी नहों समझे, तो खुलासा ही सुन लीजिए--बाबा तुलसी ने 

थूहाँ अपना मानदण्ड वही रखा है जो साहित्य की परम्परा में स्वीकृत है। तुलसी 
पहले वन्दना करते हैं बाणी की और तब विनायक की (बंदे बराणीविनायको) 
आप कहेंगे, यह तो कोई प्रमाण नहीं हो सकता | यहाँ मात्र छन्दोडनुरोध है-- 
यदि बंदे वाणीविणायकौ! को बंदे विनायकवाण्यौ' किया जाता तो छन्द का 
प्रवाह ही नष्ठ हो जाता। ठीक, बिल्कुल ठीक, आपकी बात से में मी सहमत हूँ 
कि यहाँ प्रवाह के नष्ट होने से छन्द-दोष हो जाता; पर वंदे विशुद्धविज्ञानो 
कवीश्वरकपीश्वरो! में 'कबीश्वर' के स्थान पर किपीश्वरा और कपीश्वर” के 
स्थान पर 'कवीश्वर' लिखने में तो कोई बाधा नहीं थी। यहाँ तो छुन्द-प्रवाह 
बिल्कुल बेसा ही रहता, जसा है। आखिर, यहाँ क्या वात थी १ .........तो अब 
विश्वास हो गया होगा मेरी बातों का कि वे पक्के रीतिवादी थे--वे पहले सारस्वत 
ही थे। इसपर भी यदि आप उन्हें मागध-ब्रन्दीजनों, सत-पौराणिक़ी का भाई-बन्चु 
ही मानें तो आपकी बुद्धि ! द 
हिं० सा० यु० घा०-१ 


के ... हिन्दी-साहिल्य : युग और धारा 


लगे हाथ उनके मंगलाचरण से ली गयी उपयुक्त पंक्तियों पर भी विचार कर 
लें। वहाँ भक्ति का नहीं, कविता का अनुबन्ध ही है। भारतीय साहित्य-शास्प्र में 
काव्य की उत्द्ष्ट परिभाषा वाक्य सरसात्मक काव्य ही मान ली गयी है | यहाँ तुलसी 
इस परिभाषा का भी परिष्कार-संस्कार करते दीखते हैं। इन्होंने वाक्य! (शब्द 
और अथ) के लिए “वर्णाना' के साथ अर्थानां' ही नहीं, अपितु अथसंघानां' एवं 
रसात्मक के लिए 'रसाना? देकर ही सन्‍्तोष नहीं किया, बल्कि काव्य के संगलमयत्व 
(शिव) के लिए मंगलानां' की योजना भी अनिवाय रूप से स्वीकार की है। आज 
जब नयी आलोचना छन्दों की निग्थकता के सम्बन्ध में कुछ कहती है तो तथाकथित 
परम्परावादी नाक-भाँ सिकोड़ते हैं; लेकिन उनका ध्यान तुलसी की इस एउक्ति की 
ओर क्यों नहीं जाता जिसमें छुन्दर्सा' के साथ आप जोड़कर काव्य में छुन्द की 
अनावश्यकता की ओर बहुत दूर तक संकेत किया गया है। तुलसी ने काव्य के चार 
पान बताये हैं--- बण, अथ संघ, रस ओर संसार का मंगल | छन्द इनके अनुसार 
काव्य का आवश्यक अंग नहीं, बाह्य विधान सममिए | अब जरा उठण्ढे दिमाग से 
सोचिए, काव्य के सम्बन्ध में ऐसी नवीन मान्यता लेकर काव्य रचने वाला, गिरा” 
और “अथ ” के अभिन्नल॒ को; बताने वाला वाल्मीकि, माघ, कालिदास आदि की 
परम्परा में पड़ता है कि तुमड़ी-चिमंटा वाले बेरागी नारद आदि भक्तों की परम्परा 
में ? हाँ, यदि सामाजिक तुलसी को खोजना ही है तो “गाइए गणपति जगवंदन' से 
प्रारम्भ होने वाली “बिनयपत्रिका' को उलटिए और रामोपासक तुलसी को ही 
देखना चाहें तो पलटिए 'रामगीताबली' के प्रृष्ठ, जहाँ भक्तप्रवर तुलसी राह चलते 
गगों को बाँह पकड़कर, रोककर बता रहा है--- 
आजु छुदिन सुभ घरी सुहाई | 
प-शील-गुण-घाम राम नृप-मबन प्रकट मए आई |! ॥ 
निस्सन्देह तुलसी द्वारा खलायी गयी लीक आज भी चल रही है। प्रत्येक 
भारतीय में यह संस्कार इतना प्रबल हो गया है कि आज भी मेधावी विद्यार्थी अपनी 
उत्तर-पुस्तिकाओं के सिरे पर श्रीसरस्वत्ये नमः” लिखना नहीं भूलता, कोई भी 
सामाजिक व्यक्ति किसी भी शुभ काय करने के पूृष श्रीगणशाय नमः” कहने से 
नहों चूकता ओर अचानक अविचारित स्थिति आ जाने पर, अच्छे कार्य की कोन 
कहे, बुरे काय में भी अनायास हे राम अथवा 'राम-राम! कहता ही है। यह 
बिचारने की बात तो है ही कि आखिर ऐसा क्‍यों होता है १ 
वारदेवी सरस्वती खष्टि की आदिदेवी हैँ (कठोपनिषदू, शतपथब्राह्मण) 
. और गणंश आदिदेव (सुनि यह संसय करिय कोउ, सुर अनादि जिय जानि-- 
.. तुलसी)। आदिशक्ति दुर्गा संसार का नियमन भले ही करें, महालकूमी की कृपा से 
..रंक कुबेर भले हो जायें; पर सारस्वतों के लिए सरस्वती ही प्रथम प्रणम्य हैं| दूसरी 


वबंदे वाणी बिना यको रे 


ओर, शंकर भले ही देवाधिदव महयदेव हों, इन्द्र भले ही सुरेश हां; पर सामाजिकों 
के लिए सवग्रथम नमस्य हैं गणश ही | यह किसे पा नहीं कि तानाशाहों के 

भी बन आयी है, तब पक्‍वकेश बृद्ध ओर श्वतश्मश्न पजापति जसे देव भी झुरदर 
कृशोंदरी, हंसामीना वागीश्वरी जेंसी पुत्री पर कामासक्त हो जाते रहे हैं. और 
आशुतोप शंकर जेसे पिता भी गणेश जैसे कोमल और अबोध शिशु का सिर काटतें 
रहे हैं। बेचारें गणंश बच्चे थे। तभी यह सब मेलना पड़ा । इतना ही नहीं, कहे 
सिर की जगह शंकर ने गजमस्तक रखकर जले पर नमक भी छिड़क दिया। थ 
तो सोंचने की बात है कि कितना क्लेश हुआ होगा शिशु गणेश को अपनी संदुल 
देह पर भारी-मरकम गजमस्तक पाकर | और, उधर १ बक्षा के सुझृत्य पर 
सरस्वती को भी कम ग्लानि हुई होंगी क्या १ वागर्देवी हरिसरस्वान से सम्बन्धित 
होने के कारण हुईं सरस्वती । आरम्म में गंगा, लक्ष्मी ओर सरस्वती तीनों हार 
की पत्नियाँ ही थीं,। * ऐसी स्थिति में विवाद स्वाभाविक ही था। फिर कया था, 
विष्णु ने सरस्वती को ब्रह्म की सेवा सें एवं गंगा को शिव की सेवा में भजकर 
लद्दमी को स्वयं स्वीकार कर लिया। आखिर ऐसा क्यों नहों होता-- तानाशाही 
जो थी | जब भी तानाशाही जोर पकड़ती है, नारी के भोग्य रूपों का बंदर-वाँट. 
आरम्म होता ही है और गणुश जैसे शान्तिवादियाँ के सिर कटते ही हैं। इसी से 
तो आज का संसार तानाशाही की जड़ खोद डालने के लिए चाणक्य-प्रयत्म कर 
रहा है | ' 
....करषियों में दुर्वासा शाप और क्रोध के लिए प्रसिद्ध रहे हैं। जाँ देवता, गण 
अथवा नरेश उनके शाप के ,मागी नहीं बने हैं, वे कम भाग्यशाली नहीं हैं। कहा 
जाता है कि दुर्वबासा क्रषि के शाप के कारण ही सरस्वती को भारत में अबतरित 
होना पड़ा था। इसी से वे भारती बनी हैं एवं गन्धमादन पर वर्षा की तपस्वा के 
परिणामस्वरूप लोकपूजित हुई । ब्रह्मा की पुत्री और पत्नी होने के कारण 
दी ब्राह्मी और ब्रह्माणी कही गयी हैं। वाग्देवी का स्वरूप ही आदिवणमाला में 
उदभूत हुआ, इसी से आदिवणमाला ब्राह्षी के नाम से बिख्यात हो सकी थी। खर, 
कुछ दृद तक वापदेवी को भारत में अवतरित होने का शाप दकर दुर्वासा ने भारतीयों 
का भला ही किया था। कोन जाने, सरस्वती के अभाव में भारतीय इनन शीघ्र 
सभ्य और संस्कृत होते अथवा नहीं-- भारत विश्वगुय बनता अथवा नहीं! हो 
सकता है, उस युग में उत्कोच की पद्धति रही हो और भारतीयों ने उत्कोंच के सहारे 
दुर्वाता स यह सब कर-कराललया हो | देखते नहीं, आज भी चाँदी के जूत लगाकर 
हम कोन-सा काम नहीं करा लेते हैं | हो सकता है, उत्कोच में कुछ कोर-कसर रह 
गयी हो, तभी तो उन्होंने मात्र सरस्वती को ही शाप दिया, गणेश को नहीं । इसे 
तो गणेश का सोमाग्य सममिए कि उन्हें दुर्बासा से पाला न पड़ा,"अन्यथा उनकी 


तो मिट्टी ही पलीद हो जाती | 
स्वरूप के विचार से सरस्थती और गणेश में कोई समता ही नहीं हो सकती | 
सरस्वती नारिरूपा हैं और गणेश उप । गणेश को तिदेब में स्थान नहीं मिला है; 
+र सरस्वती शक्तित्नय में महत्त्वपूर्ण पद की अधिकारिणी हैं। बाग्देवी कुन्द-इन्हु- 
: आपरहार-पवल-श्वेत-बस्त्राबता एवं शवेतपद्मासीना हैं। हाथों में वीणा, पुस्तक, 
अक्ञमाला एवं किसी-किसी रूप में कमल तथा पात्र से अलंकृत हैं। कहीं ये द्विभ्ुज 
हैं, तो कहीं चत॒मुज | इनके वाहनों का भी वेबिध्य मिलता है | कुरंग, तुरंग, 
भृग्रेन्द्र, गरड़, मराल, गज, महीक्षादि तो इनके बाहन बताये है) जाते हैं, नीरक्षीर- 
विवेकप्रदा यिनी हसासनासीना एवं आपन्निवारिणी पवूरधाहिनी भी हैं। त्रिदेव 
सदा इनकी स्तुति करते रहते हैं। विद्याप्रदायिनी नीणापाणि सुन्दरी, कशोदरी, 
श्वेवकमलवत्‌ अंजुल मुख वाली, कमलाक्षी शानस्वरूपा ही नहीं, अभयदात्री, 
अक्वातिनाशिनी और जाडइयान्धकारापहा' भी है | सत्पेरर्णाण और ज्ञानप्राप्ति के 
लिए ज्ञानोद्दोधिनी, सुखदात्री, धनरक्षिणी, . अग्निरूपिणी सरस्वती सभी दिशाओं 
में बुंजीभूत हैं। थे अपनी देहलता की आभा से क्षीरसमुद्र को भी तिरस्कृत कर 
देती हैं। तभी तो प्रत्येक के ओर बत्स (साहित्यिक) अपने कार्यरिस्म के पूर्व 
लक्ष्मी, मेधा, धरा, पुष्टि, गोरी, वुष्टि, प्रभा और वृति--- इन आठ मूत्तियों से युक्त 

किरं चिहरीशकन्या वार्देवी को “विद्या देहि नमो<स्तु ते! कहता हुआ-- 

'यदत्षर पद अष्ट मात्राहीन॑ च यद्भवेत | 
" तत्सव" ज्म्यता देवि, प्रसीद परमेश्वरि || 

की युकार लगाता है। इसी से भारतीय देवतत्त्व के जिज्ञासु पाश्चात्य विद्वान 
ओऔ सरह” को सरस्वती के निकट बिठाने का ग्रशंसनीय इस्साहस करते हैं। और, 
गणेश १ ये एवेतांगं वेतवस्त्र सितकुसुमगरों: पूजित॑ श्वेतगन्धे: होकर भी 'क्षीराब्धौ 
रत्नदीयें: सुरबरतिलक' रलसिहासनस्थम? हैं । स्वयं हैं बक्रतुण्ड और एकदन्त, कृष्ण- 
, फ्रिंगाक्ष और गजवकक्‍्त्र, लम्बोदर ओर विकट, नाटे और भोठे; पर कहाते हैं विष्न- 
. राजेन्द्र, ऋद्वेश, सिद्धेश और अमंगलवारक | तभी तो जिधुरासुर को जीतने के 


भी ये देवताओं में प्रथम हीः पृज्य हैं। यह तो लोकबिश्रुत्त है कि गणना जि की 
चन्दना-अचना से-- क्‍ क्‍ है 

विद्यार्थी लमते विधा, धनाथों जऋभत्ते गन | ५. 
पक उत्रार्थी लभते पुत्रान्मोज्ञार्थी लगते गतिम ||! ः 
...... निश्चय ही इन्ताघातविदारितारिरुषिरे: रिन्दुरशोभाकर” शिशु गणेश की 


बंदे बाणीविनायको भू 


स्वरूपकह्पना बिलक्षण है--- ऊपर स्थूल गजमस्तक और मध्य में फला पेट, लम्बोदर ॥ 
इस गुरुभार से शिशु गणेश का कचूमर केसे नहीं निकला, यह आठवें आश्चय से 
कम नहीं-- देवताओं ने तो इसके लिए कुछ कोर-कसर नहीं रख छोड़ी थी। आश्चय 
तो तब होता है जब हम सुनते हैं कि इतने पर भी उनका वाहन है चूहा ! जब 
वक्रतुण्ड गजवक्त्र लम्बोदर चूहे पर निकलते होंगे, तो अप्सराओं ओर देवांगनाओं 
के ओढों पर बरबस फूट पड़ने वाली हँसी को भला कोन रोक सकता होगा १ इसी 
से तो आज तक यह जिज्ञासा का विषय ही बना है कि गणेश की पत्नी कोन थीं | 
शंकर के साथ पावती, विष्णु केशसाथ लक्ष्मी, इन्द्र के साथ शची, कृष्ण के साथ राधा 
और राम के साथ सीता की ख्याति तो हुई; पर गणेश के साथ उनकी पत्नी खू्यात्त 
क्यों नहीं हुईं । बेचारे के इस भव्य और आकषक स्वरूप से आप अन्दाज लगा सकते 
हैं कि उनका व्याह, ही न हुआ होगा। पर यह कसे सान लिया जाय £ जब माँग- 
धतूरे के मद से मस्त रहने वाले, मरखाहे सॉड़ की सवारी करने वाले, सर्पाविष्ट 
रहने वाले, दिगम्बर और गलाकादू शंकर के लिए पावती अपर्णा तक बन सकती थीं, 
तो क्‍या उन्हीं के सुपुत्र गजबक्त्र लम्बोदर का कोई बरण क्षी नहों कर सकती थी ४ 
फिर, रूप-रंग ही तो सब कुछ है नहीं। जरा दुनिया को खुली आँख से देखिए 
तो पता चलेगा-- धन-प्रतिष्ठा, झँचा पद ओर महान्‌ व्यक्तित्व भी तो कुछ है॥ 
ये सब तो गणेश के पास थे ही, फिर यह शंका केसी कि उनका विवाह ही न 
हुआ होगा। नारदजी की कृपा से वे ही केसे वंचित रह सकते थे! हाँ, ऐसी 
अटठकलबाजी भिड़ायी जा म्रकती है कि व्यक्तित्वहीनता के कारण ही उनकी पतली 
अज्ञात और अख्यात रही होंगी | सुन ही लीजिए, औरों की तो एक-एक पत्नी ही 
हैं; पर गणेश की एक नहीं, दो-दो पत्नियाँ हैं-- ऋद्धि और सिद्धि। इसपर भी 
जीवन सुखमयः नहीं, दूमर ही रहा-- सम्मवतः दाम्पत्य-सुख का आनन्द बे नहीं 
प्राप्त कर सके । कारण १ एक तो शरीर से मोटे, दूसरे मोदकप्रिय--वही हुआ, जो 
अपेक्षित था| वेचारे मधुमेह से पीड़ित हो गये। तब मिष्टात्र को छोड़ कपित्थ 
और जाझुन पर भिड़ गये"। गोली मारिये गणेश को, वे तो पुराने पड़ गये हैं। 
जरा मोटे तुन्द वाले द्विपत्नीकों को ही देखिए न, क्या उनका जीवन सुखमय है 8 
निस्सन्देह हमारी सरकार ने कानून बनाकर हिपलीकों को सरकारी नौकरी से वंचित 
'खने का फसला कर प्रगतिशीलता दिखायी है | चाहे जी मी हो, आज गणेश जहाँ 
हीं भी स्मरण किये जाते हैं, वे या तो अपत्नीक ही स्मरण किये जाते हैं या अपनी 
[ता गौरी के साथ। इसी क्रम में मैं यह भी बता दे कि सरस्वती का स्मरण मी 
पयः अकेले ही किया जाता है। इनके पतिदेव भी उसी श्रद्धा के साथ बूजनीय 
पैर स्मरणीय नहीं हो सके हैं) यदि पुराणों पर अविश्वास न किया जाय, दो कहा 

एयगा कि ये ब्राह्षी और अह्माणी के अतिरिक्त, दक्ष की पुत्री, कश्यप की पत्नी और 
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गन्धर्वों एवं अप्सराओं की माती (प्मपुराण) भी मानी गयी हैं | द 
बागीश्वरी सरस्वती प्रस्‍्यात हैं अपनी सदसह्विवेकिनी प्रतिभा और नीरक्षीर- 
विवेकिनी बुद्धि के लिए और गणेश विख्यात हैं विब्ननिवारण और सिद्धिदातृव्य के 
लिए। जड़तानिवारण, वाग्मिता, बुद्धि, विवेक, मंगल, कीर्सि, मनोरथ, वेद-बेदाथ 
इत्यादि के दान के लिए मग्स्वती से किसी की समता नहीं की जा सकती | और 
गणेश ? करुणायतन; संकटमोचन, सिद्धिप्दान, चतुराई ओर ल्वरालेखन में अद्वितीय 
इनकी चत॒राई की कथा तो अद्वितीय है। दें में प्रथम पूजित होने की होड़ लगी | 
उस ससय आज के समान मतदान तो थे नहीं; चतुराई (पुरुषा्थ १) ही निर्णय का 
बाधार बनी | शत्त बदी गयी कि जो ब्रह्माण्ड की सबग्रथम परिक्रमा करें, वद्दी गणपति 
होगा । सभी अपने-अपने वाहन पर दौड़ पढ़े । गणेश का बाहन था चूहा। 
देवताओं की इस रेस में शायद आज की तरह किराये पर तेज दोइने बाले घोड़े नहीं 
मिलते थे | बेचारे गणेश करते तो क्‍या १ डर था, रेस में कहीं चूहा कुचल न जाय | 
आड़े अवसर पर काम आयी बुद्धि-- चट से लिखा राम का नाम ओर पट से घूम 
गये उसके चारों ओर | पसीने से लथपथ द्वो जत्र अख्ते कुत्ते पर भरब, भुमना बेल पर 
शंकर, उल्लू पर लक्ष्मी, गरड़ पर विष्णु इत्यादि देव ब्रह्माण्ड की परिक्रमा कर लौटे, 
तो विजेता (गणाधीश) के आसन पर लम्बोंदर को देखकर सभी सन्‍न रह गये । 
देखा न, गणेश की चतुराई का नमूना ! आखिर, राम की कपा जो थी ! तभी तो 
पंगु गणेश गिरिराज को भी लाँघ सके थे । इसपर भी आज के रॉकेट-निन्ञेपक मोदक- 
प्रिय ग्रबुद्ध गणेश को गोबरगणेश ही समझे तो यह निश्चय जानिए कि बसे लोगों 
के मस्तिष्क में गोबर ही भरा है | हे 
. आज केयुग में सरस्वती के मन्दिर नहीं मिलते, गणेश के मन्दिर भी नहीं मिलते 
हैं। आखिर, ये लोग हिरण्यकशिपु के भाई-बन्धु तो थे नहीं कि मन्दिरों से रामादि 
देवों की मूर्तियों के स्थान पर अपनी मूत्तियाँ स्थापित कराते ! थरे हाँ, में तो भूल 
ही गया था-- क्या तथाकथित ग्रत्येक साहित्यकार अपने को सरस्वती का बरद पुत्र 
ओर अपने मन्दिर को सरस्वती का मन्दिर नहीं समझता १ क्‍या उ्त्येक्त तुन्दधारी 
मारवाड़ी गणेश का प्रतिरूप नहीं, क्या इन्द्रपुरी को भी मात करने वाली उसकी हर 
अटद्टालिका गणेश का मन्दिर नहीं १ 
.. देवों में सरस्वती और गणेश सदा शान्तिवादी रहे हैं। भारतीय देवशास्त्र 
उलट जाइए, प्रायः सभी देव आपको युद्धप्रिय ही मिलेंगे | प्रत्येक ने क्रिसी-न-किसी 
. से युद्ध किया ही है; पर सरस्वती और गणेश मानों अपवाद हैं। हाँ, सरस्वती और 
..गंणेश में एक बार हल्की प्रतियोगिता अवश्य हुईं है। भला, एक शान्तिबादी दूसरे 
शान्त्रिवादी का प्रतियोगी न होगा; तो किसका होगा १ चारों वेदों का निचोड़ लेकर 
_पाँचवे वेद (महाभारत) की रचना की बात थी | इसके लिए उपयुक्त कवि का चुनाव 
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किया गया । कवि चुने गये व्यास, जिनकी जिह| पर साक्षात्‌ बागीश्वरी ने आसन 
जमाया | आखिर, वेद लिखने की जो बात थी! लेखक का*चुनाव बाकी था। इसके 
लिए चुने गये गणेश | ध्यान दीजिए, कसा विशेषीकरण करा युग था बह-- कवि तो 
कविता की रचना भर करता था, पर लिखता था उसे लेखक | व्यास (सरस्वती ४) 
कविता रचते थे ओर गणेश उसे लिखते थे। शत्त थी कि जहाँ बाणी रक जायगी, 
गणेश लिखना छोड़ दंगे ओर गणेश जो भी लिखेंगे, सो समक-बुक कर | हँसी दोनों 
पर आती हैं। व्यास (सरस्वती १) का यह समझना ही गलत था कि ग्रब॒ुद्ध गणेश 
बिना सोचे-समझ्के लिख देंगे, ओर गणेश के लिए भी यह मूखता ही कही जायगी 
जो उन्होंने यह समझा कि बागीश्बरी भी कुछ ऐसा कहंगी जिसका ओऔचित्य ही न 
हो। इस होड़ में सरस्वती और गणेश की खूब निरी, तभी तो महाभारत! “यत्र 
भारते तन्न भारते' कानउद्घोष करता हुआ सामने आया | इस कथा की ऐतिहासिक 
चीर-फाड़ में हमें भत्ते ही कुछ न मिक्तें; पर इससे इतना तो संकेत मिलता ही ४ 

वाकशक्ति की प्राप्ति के पश्चात्‌ ही लेखन की समस्या सामने आयी है एवं कक्षम- 
लेखन के पश्चात्‌ ही गणेश भी अस्तित्व में आये हैं। अपने को पूर्णतः निर्वेद रखते 
हुए भी गणेश ने वेदों के लेखन में (रचना में नहीं) सैयमशीलता का जो परिचय 
दिया है, वह स्तुत्य है। इसी से, कुछ लोग गणेश को हस्ताक्षर का चमत्कार भर 


दिखाने वाला ही मानते हैं। हस्ताक्षर का चमत्कार दिखाने वाले गणेश के गोतियों 


(गोत्रजों) का कम-से-कस आज अभाव नहीं है। हाँ, तो निश्चब हो गया कि 
नवऩवोन्मेषशाली भावों और विचारों की. प्रसविणी हैं सरस्वती और कलम के 
सिपाही हैं गणेश। ये त्वरालेखन के लिए सदा स्मरणीय रहेंगे। सभ्यता और 


संस्कृति की प्रगति के लिए ग्रबुद्ध भाव, विचार तथा लेखनी का कितना महत्व 


है, इसे सब नहीं समकते। लेखनी ललित साहित्य भी लिखती है और उपयोगी 


साहित्य भी। ललित साहित्य के लेखक हैं गणेश और उपयोगी साहित्य के लेखक 
'हैं चित्रगुप्त) श्रम-विभाजन हो, तो ऐसा हो । ललित साहत्य होता है आँब- 
. चारित रमणीय और उपयोगी साहित्य विचारित सुस्थ। गणेश की लेखनी को 


स्वभावतः रमणीयता प्राप्त है और चित्रगुप्त की लेखनी को नेयायिक भीन्‍चित्य 
देवीभागवत के अनुसार कहा जाता है कि सदस द्विवेकग्रा हिणी बूद्धिवा भी; श। न, 
स्वृति, विद्या, साहित्य, कला, विज्ञान, संगीत इत्यादि की जननी; सन्‍्मसुम्धका+ गं! 
वाग्मिताअदात्री; अहृश्य, असृतनिस्यन्दिनी, सहृदय-हुदय -सर्वेद् साग्स्वत वेभव-प्रदा- 
यिनी; मोहान्धकारनाशिनी; वागीश्वरी सरस्थती की श्वेत पृष्पाक्षत, बस्ण, चन्दन, 
सुरभित पदाथ, नवनीत, घृत, दि, इक्ष रस, कदलीफल इत्यादि पदार्थों, विश्वजित्‌ 
कवच से कुलघर्मानुसार सबप्रथम उन्हीं की थाझ्य से श्रीकृष्ण ने वृच्दावन में 
मात्र शुक्‍्स पंचमी को सध्याह् के पूर्व पूजा की थी। ऋवृराज बसन्‍्त के आगमन 
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के उल्लासमय वातावरण में, जब धरित्री रंग-बिरंगे पुष्पों से आच्छादित हो नवबधू 
को भी लजाती रहती है, सरस्वती की पूजा विशेष युक्तिसंगत प्रतीत होती है 
तान्त्रिक-पर म्परा के अनुसार भी माघ बुद्धिप्रद माना गया है। यद्याप चतुःफल- 
प्राप्ति-हेतु लक्ष्मी और दुर्गा का पूजन ही अधिक लोकग्रख्यात है; पर आज विद्या; 
बुद्धि, विवेक, यश इत्यादि के हेतु सरस्वती की पूजा को ही विद्येष महत्त्व मिल रहा 
है। शिक्षालयों में, 5हाँ कला, साहित्य, विज्ञानादि की शिक्षाएँ दी जाती हैं, देवी 
वागीश्वरी की पूजा का आयोजन भावात्मक, कल्लात्मक, साक््वक और आकर्षक 
ढंग से किया जाता है। कवि, लेखक, विद्यार्थी इत्यादि सभी पु्पांजलि के मिस 
अपनी आस्तरिक श्रद्धा भावमयी भाषा में अर्पित करते हैं | 


गणेश की पूजा के सांक्षिय वेदों में भी मिलत हैं। पौराणिक कथा के अनुसार 
सम्भवतः पावती ने ही राबंप्रथम गणेश की पूजा और चतुर्थी-क् का अनुष्ठान किया 
था। तभी से भादों शुक्ल चौथ को गणेश की पूजा का प्रचलन हुआ । चौथ को 
चन्द्रमा देखना अनिष्टकारक माना जाता है। उस पर भी भादों शुक्ल चोथ के 
चाँद का देखना तो ओर भी अमंगलकारक है। हो सकता है, इस अमंगल के 
निवाग्णा्थ ही इस दिन विध्नेश फी पूजा का विधान हों। इसकी पुष्टि के लिए 
एक बात ओर सामने आती है-- दृरिशवण से देवोत्थान तक सारे मांगलिक कार्य 
प्रायः बन्द-से ही रहते हैं। गणेश की पूजा इसी समय होती है--- आखिर विध्न- 
राज जो हैं ! प्रत्येक सामाजिक जीव 'जय गणेश” की आवाज दिये बिना किसी 
भी उत्तम कार्य का आरभ्म ही नहीं करता है। यह तो संस्कारबद्ध-सा हों #या 
है। इस संस्कार में सामाजिकों की भ्रद्धा और विश्वास की अखण्डता-ही 
दीखती है। 
गोसाई' तुलसीदास के सूत्रवाक्य गुद बिनु मवनिधि तरे न कोई? पर सोलह 

आने नहीं, यदि संबा सोलह आने भी विश्वास किया जाय, तो प्रश्न है क्रि आज 
से गुद मिलते कहाँ हैं? हाँ, 'हरइ शिष्य-धन सोक न हरई” की कसौटी पर खरे 
उतरने वाले शुद्धओं की कसी नहीं है, जिन्होंने प्राइवेट दयुशन के मिस स्वतन्त्र 
व्यवसाय ही खड़ा कर लिया है। आचारयों और दिश्शजों की चिलम भरने से 
डॉक्टरेट की जपाधियाँ मले ही मिल जायें; पर बिना माता सरस्वती की कृपा के 
सारस्वत वेभव की उपलब्धि कहाँ से सम्भव है] हेममसण्डित स्वार्थरथ के रथी 
. राजनीतिश और तानाशाह कालान्तर में उपहास्य हो सकते हैं, मृत्युंगयी बीर की शक्ति 
निःशेष हो सकती है; किन्तु बीणापाणि वागीश्वरी की कृपा से सारस्वत वेमव- 


.. प्राप्त व्यक्ति की कीत्तिरश्मियाँ संसार में ज्योतिपंजबत अक्तय्य ही रहती हैं 


_ बाल्मीकि-व्यात्, कालिदास-बाण, सूर-तुलसी, मीरा-महादेवी, प्रसाद-निराला, 
_द्विवेदी-शुक्ल इत्मादि सरस्वती के प्रसादस्थरूप ही अमल-धबल बन सके हैं। इसी 


बंदे वाणीविनायकों ६ 


प्रकार, किसी भी मांगलिक अनुष्ठान के पूष ग़णाधिप्ति गणेश कौ कृपा भी 
आवश्यक है। राजा हो या रंक, विदग्ध पंडित हो या निश्च्षरभट्टाचायं, शोषक हो 
या शोषित, ब्राह्मण हो या शूद्र--सभी हर अनुष्ठान के पूर्व श्रीगणेशाय नमः” का 
उदघोष करते ही हैं। इसी से विष्नों का नाश होता है और सिद्धि मिलती है । 

अस्तु, कहना चाहिए कि श्रीसरस्वत्ये नमः” और “्रीगणेशाय नमः (वंदे 
वाणीविनायको) का उद्घोष न अकारण है ओर न अज्ञानवश | इसका एक निश्चित 
इतिहास है ओर है इसकी एक सुदीर्ध परम्परा | सेक्युलरिज्म और प्रगतिशीलता 
का दम भरने वाले भी विपन्नावस्था में धम की दुह्ाई ही देते हुए दीखते हैं। 
राजनीति; ज्ञान; विज्ञानादि से ध्मं को अलग रखने की माँग अब निस्सार ही समम्तिए 
चूँकि विज्ञान के बढ़ते चरण ने पिण्ड से ब्रह्माण्ड ओरूब्रह्लाण्ड से पिण्ड को एक करने 
की ठान-सा लिया है,। अस्तु, समस्त संसार में सहदय-हृदय-संवेदय, सबवंकामप्रद सुबुद्धि 
की प्राप्ति एवं प्रत्येक मांगलिक अनुष्ठान की निर्विष्न समाप्ति के लिए हम एक वार 
समवेत रूप में श्रद्धा-संवलित हृदय से उद्घोष करें--बंदे वाणीविनायको' 
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[सामल्तवादी साहित्य-छष्टि--समाज का विशेष->दोनों में सम्बन्ध--विपय और 
झा विधान --भाषा--लिपि : सामामिक रिक्‍्थ--नाथक : समाज--सहज आवेग-- 
जीवन की आलोचना] 
शा 


॥ 


आज का प्रत्येक आलोश्वक, चाहे टुटपजिया हो या वरिष्ठ, साहित्य की चर्चा 
में समाज को अवश्य घसीटता है। इसी प्रकार, समाज की चर्चा करने वाला भी साहित्य 
पर अपने बिचारों की छोंक अवश्य देता है। समाज और साहित्य के सम्बन्धों 
की चर्चा पर विचारने से यह पता लगता है कि यह चर्चा अपेक्षाकृत नवीन है 
प्राचीन भारतीय आलोचना में ऐसी चर्चा का प्रायः अभाव ही कहा जायगा | 
प्रत्येक समय बीतें युग के भरनावशेओं पर नवीन विचारों की भव्य अद्ञालिका बनती 
रही है। नये युग के साथ-साथ विचारों में भी नवीनता आती जाती है। आज 
की आलोचना में समाज और साहित्य के सम्बन्धों की चर्चा आवश्यक हो गयी है। 
हमें सोचना यह है कि आखिर ऐसा क्‍यों हुआ १ बात यह है कि हमारी साहित्यिक 
मान्यताएं भी बदलती रहती हैं। प्राचीन हिन्दी-साहित्य के प्रध्ठों को उलट 
जाइए, वहाँ मिलेंगे चन्द, नरपति नाहह, जायसी, कबीर, सूर, तुलसी इत्यादि | इसके 
पश्चात आते हैं आचाय केशब, बिहारी, मतिराम, सृषण, देव, पदमाकर इत्यादि | 
हाँ, तो विचार कर जाइए तौलनिक पद्धति पर-- क्या प्रमाद की मान्यताएँ ही 
तुलसी की मान्यताएँ थों ॥ क्या पंत और बिहारी के काव्य-विषय एक ही हैं ! 
नहीं, दोनों की परिस्थितियों और मान्यताओं में छत्तीस क [ सम्बन्ध है । आखिर, 
ऐसा क्यों १ हाँ, इसके भी कारण हैं ओर अवश्य हैं। उस समय समाज सामन्तवादी 
था। साहित्यकार राजाश्रित थे अथवा धर्माश्रित। उनकी रचनाएँ राजाश्रय 
अथवा धर्माश्रय में ही पनप रही थीं। उनमें संस्कार भी वेसे ही थे। श्गार- 
कालीन साहित्यकारों ने धर्माअय की ओट में राजाश्रय का ही पल्‍्लवन किया है। वे 
“राधिका कन्हाई सुमिरन को वहानों है” के नाम पर तथाकथित सामन्‍्तों के नि्मित्त 
“मकरध्वजरस” तेयार कर रहे थे। साहित्य एक बर्गविशेष के लिए ही रह गया 
था। उसने जनता की तनिक भी चिन्ता करनी छोड़ दी थी। तात्यय यह कि _ 
उस समय साहित्य समाज के एक वर्ग विशेष के राग-द्वप को ही प्रतिफलित कर 
. रहा था,सारा समाज उसके लिए उपेक्षित था। द 
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किन्तु, उस समय भी कतिपय ऐसे साहित्यकार थे जो भाड़े के टड़, न थे। यद्यपि 
अधिकांश साहित्यकार मुहरों और जागीरों के सौदे पर “ही कवित्व को बेच रहे थे, 
तथापि कुछ ऐसे अवश्य थे जो सरकस के पालत शोर नहीं बनना चाहते थे । इसी से 
उस युग में भी फूहड़ और फुटपाथी रचना के बीच कहीं-कहीं हीरे की डली अवश्य 
मिल जाती है। घीरे-बीगे युग बदलता गया। साहित्यकार बदलते गये। वे 
तत्कालीन सामन्‍्ती शासन से विद्रोह करते गये ओर कविता अथवा साहित्य को 
आत्मपरक बनाते गये। बंग्रजिदोपष की व्यवस्था से पलायन के कारण ही साहित्य 
स्वान्तःसुखाय' अथवा ,कला कला के लिए” अथवा प्रकृति की ओर लोट्य 
आदि के नारे लगे। इस य्रकार, साहित्य धीरे-बीरे समाज से दूर होता गया और 
एक दिन ऐसा भी आया जब साहित्यकारों को पूरा वर्ग समाज को छोड़कर 
स्वच्छुन्द हों गय७) मला, साहित्यकारों का बग समाज को छोड़ दें, एक अपना 
वग बना ले, अपनी अलग दुनिया कायम कर ले-- यह समाज क्‍यों मानने लगा। 
समाज को इससे आधात हुआ। इसने साहित्यकारों को पल्लायनवादी आदि कह 
कर पघिक्कारा तथा पुनः समाज की ओर लौटने के लिए आग्रह करना प्रारम्भ किया | 
जरा सोचिए, ठंढे दिल से सोचिए--बेचारक साहित्यकार इस समाज में लौटे तो 
केसे १ यहाँ दल्तीय राजनीति के नककारखाने में साहित्यकारों की तुरही मौन जो 
हो जाती है! रिक्शेबालों की हड़ताल पर समाज ध्यान दे सकता है, धोवियों और 
 भंगियों की बातें भी समाज में सुनी जा सकती हैं; पर साहित्यक्षारों की आवाज 
पर कौन ध्यान दे ! इसके लिए किसे अवकाश है ? अब समझ गये होंगे कि 
न्साहित्यकारों ने समाज से अपना सम्बन्ध-विच्छेद क्‍यों किया | 

पर, समाज को साहित्यकारों की आवश्यकता थी | साहित्य में साहित्यकारों 
की बेयक्तिक भावनाओं की अभिव्यक्ति को रोककर समाज अपनी अभिव्यक्ति देना 
चाहता था। अस्तू, उसने एक नयी चाल चली | समाज कर उठा व्याख्या समाज 
ओर साहित्य के सम्बन्धों की | कहने लगा-- बड़े वो हो जी, दमीं से खाद्य और पानी 
लेकर हमीं को दुतकारते हो ! यह तो भलमनसी नहीं है। हमने तो तुम्हें इसीलिए 
खाद्य और पानी दिया कि तुम हमारे बुढ़ापे की लकड़ी वनों।! बेचारा साहित्य 
क्या करता । साहित्य ने साहित्यकारों को कुरेदा--यों समाज को मत छोड़ो | 
आखिर, ये हैं तो अपने लोग ही | इन्हें कन्धा देकर लेते चलो | और, इस प्रकार 
मिट-सा गया दोनों का विवाद | समाज ने साहित्य का पहला पकड़ा और 
साहित्य ने समाज का--दोनों हो चले अट्टट | 

तो, अब हो गया होगा स्पष्ट | समाज से ही खाद्य और पानी क्ेकर साहित्य 
पनप्ता है ओर बूढ़े समाज की लकड़ी बन जाता है साहित्य+ वस्तुतः समाज 
ओर साहित्य में अन्योन्याश्रय-सम्बन्ध है। दोनों को एक-दूसरे से अलग कर नहीं. 
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देखा जा सकता है। आप साहित्य को चाहे समाज का प्रतिबिम्ब कहें या दपंण, 
चाहे रूप कहें या दशन-- एक ही बात है। दोनों के सम्बन्धों को निरूपित करते 
हुए कहा जायगा कि समाज ओर साहित्य में सम्बन्ध है आधार-आधेय का या 
कारण-कार्य का। यदि समाज आधार है तो साहित्य आधेय, अथबा यदि समाज 
कारण है तो साहित्य काये | कभी-कभी इस सम्बन्ध में व्यतिक्रम भी हो जाता है | 
अर्थात्‌; साहित्य ही आधार हों जाता है और समाज आधेय, अथवा साहित्य ही 
कारण होता है और समाज कार्य | हाँ, कभी गाड़ी पर नाव, तो कभी नाव पर गाड़ी ! 
दोनों में आदान-प्रदान का कार्य इतना गहरा है कि उसमे कतिपय शब्दों द्वारा स्पष्ट 
नहों किया जा सकता है। दोनों के सम्बन्ध में चाहे जितनी भी बातें बतायी जायें, 
कम ही होंगी। समाज साहित्य को विपय (४8९०) और रूप-विधानोां 
(0॥767) दोनों ही कस्‍्तृण देता वह मात्र विषय ओर 'रूप-विधान ही नहीं 
देता, अपितु प्रेरणा भी देता है। साहित्यकार को साहिलव-सर्जन की भावभूमि पर 
लाने का कार्य भी समाज ही करता है। व्यक्तिगत जीवन की इकाइयों का 
एकत्र रूप ही समाज है। व्यक्ति के जीवन में जितनी भी प्रेरणा मिलती हैं, सभी 
समाज की होती हैं। साहित्य-सऊ न' की समस्त प्रेरणाएँ भी जीवन से ही भिलती हैं । 
यहाँ जीवन से तात्पर्य, समाज के जीवन से ही है। यदि ईर्ष्या, अमप, राग, द्वष, 
अभाष इत्यादि ही व्यक्ति के जीवन में प्रेरक तत्त्व के रूप में मान्य हों, तो साहित्य की 
प्रेरणा के रूप में भी इन्हें ग्रहण करना ही होगा । इसी प्रकार अन्य की भी स्थिति है । 


आइए, पहले साहित्य के रूप-विधान की ही बात की जाय | साहित्य के 
बाह्य रूप-विधान पर विचारने से भाषा, लिपि, अलंकार-विधान, प्रतीक-विधान; | 
छुन्द-विधान इत्यादि पर हमारी दृष्टि जमती है। साहित्य भाषा के माध्यम से । 
अभिव्यक्त होता है। प्रत्येक साहित्य एक विशेष प्रकार की भाषा में ही आबद्ध 
और अभिव्यक्त है। भाषा किसी एक व्यक्ति की धरोहर नहीं है। यह सामाजिक 
सम्पत्ति है। साहित्यकार समाज से ही भाषा सीखता है। यह मनुष्य को पेज्रिक 
सम्पत्ति के रूप में नहीं; समाज से अर्जित सम्पत्ति के रूप में प्राप्त होती है। अब 
जरा सोचिए, क्‍या भाषा के अभाव में किसी साहित्य-विशेष की कल्पना हो सकती 
है! कोई साहित्यकार बिना किसी भाषा के साहित्य को रूप दे सकता है ? नहीं । 
तो स्पष्ट है कि साहित्य की आधारभूमि समाज ही है। समाज से अर्जित भाषा 
के माध्यम से साहित्यकार भावनाओं को वाणी देता है। यदि भाषा का शब्द- 
भाण्डार विस्तृत होता है, तो साहित्यकार को प्रत्येक प्रकार की मावना को वाणी 
देने में सरलता होती है। तात्ययं यह कि सबल और सफल साहित्य के लिए सबल 
और सफल भाषक् का होना भी अनिवाय है। माघा की सफाई, लोच और 
. बंदिंश सामाजिक दाँचे पर ही निर्भर है| 
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साहित्य को लिपिबद्ध करने के लिए कतिपय संकेत-चिह्दों की आवश्यकता 
होती है। प्रत्येक भाषा के अपने संकेत-चिह् होते छें। ये संकेतर्नचह्न ही 
लिपि हैं। लिपि एक व्यक्ति द्वारा निर्धारित भले ही कभी हुईं होगी; पर आज है 
वह पूर्णतः समाज की वस्तु । साहित्यकार जब साहित्य-लेखन के निमित्त किसी भी 
लिपि का व्यवहार करता है, तो वह सामाजिक रिक्थ का ही व्यवहार है। तात्यय 
यह कि साहित्यकार को लिंप समाज से ही मिलती है। बिना सामाजिक सहायता 
के साहित्यकार पंगु है। उसमें साहित्य-सजन की क्षमता होने पर भी बह उसे 
प्रकट करने में सम नहीं है। साहित्यकार अपने रचनात्मक कार्य को तभी सफल 
बनाता है, जब समाज उसे सहायता देता है । 
भाषा और लिपि के समान ही अन्य रूप-विधाक भी साहित्य में समाज से ही 
'ाते हैं। गद्य, पद्म, प्रवृन्ध, मुक्तक इत्यादि के साथ अलंकार-विधान, ग्रतीक-विधान, 
' छुन्द-विधान, बिम्ब-विधान इत्यादि जितने मी तत्त्व हैं, सभी ससाज से उत्पन्न होते हैं 
विश्वास न हों तो आइए ओर उलट जाइए समस्त मुसलमानी साहित्य--बहाँ आप 
[खोज जाइए नाटक । नहीं मिलेंगे। आखिर क्‍यों १? भारतीय साहित्य में तो 
नाटकों की परम्परा वेदों में भी बत्तमान है। ग्रीक-साहित्य में नाटक मिलते हैं 
पर इस गझुसलमानी साहित्य में नाटक क्‍यों नहीं मिलते १ इसका उत्तर यही होगा 
कि यह साहित्यिक विधा उनके समाज के प्रतिकूल थी, इसी से वहाँ नाटकों का 
अमाव है। बे मूत्तिपूजा के विरोधी थे। इस मूत्तिपूजा के विरोध- ने ही उन्हें 
नाटकों से वंचित रखा । इसी को कहते हैं, समाज और साहित्य पर सामाजिक 
प्रभाव। आखिर जादू क्‍या; जो सिर पर चढ़कर न बोले। समाज जादू है, 
जादू जो साहित्य के माथे पर चढ़कर बोलता है। प्रत्येक साहित्यकार एक 
समाज में जीता है। वह समाजविशेष की इकाई होता है। वह शू्य में निबास 
नहीं करता । वह समाज को देखता है। उसपर विचार करता है। उसके 
राग-द्वेघ को अपनाता है; न चाहने पर भी अपनाता है। चेतन न सही, 
अचेतन रूप में ही समाज के राग-द्वेष उसकी चित्तबृत्ति को प्रभावित करते रहते हैं | 
जब कभी वह अपनी भावनाओं को वाणी देता है, तो भाषा के माध्यम से उसकी 
प्रामाजिक भावनाएँ ही अभिव्यक्त होती हैं। अपनी निकटस्थ वस्तुओं को ही 
रह उपसा आदि के लिए अहण करता है। आवेष्टन की वस्तुएँ ही. प्रतीक के रूप 
नं उसे सामने दीखती हैं। इसी से साहित्यकार अपने आवेष्टन की वस्तुओं को ही 
कभी अल्लंकार-रूप में, कभी प्रतीक-रूप में और कभी बिम्ब के रूप में अहण करता. 
लता है। भाज प्रायः शिक्षा की चर्चा में लोग सेद्धान्तिक शिक्षा की जगह ब्यावहारिक 
शक्षा पर बल देते देखे जाते हैं। ऐसा क्‍यों १ इसीलिए न कि ब्यावहारिक 5 


रक्षा से कायदक्षता अधिक आयगी। - तो बस, आप भी यही मानिए कि समाज... . 


रद 
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। 
| साहित्यकारों के लिए वही व्यावहारक भूमि तेयार करता है | भले ही वह टेकनिकल 
स्कूल न हो, पर 2 निंग स्कूल तो है ही । समाज की विस्तृत और खुली प्रयोगशाला 
में ही साहित्यकार अपनी कलात्मकता का ग्रयोग करता है, शिक्षित होता है और 
तब साहित्य-सजन में साफल्य प्राप्त करता हैं। हाँ, इस तो » भी मानता हूँ कि 
समाज साहिल्कारों का बग नहीं आयोजित करता; किन्तु इसमें सन्दंह नहीं कि 
वह अव्यक्त रूप से ही साहिलकारों की रचि की परिष्कृत अवश्य करता रहता है 
इसी परिष्कृत दचि के अनुसार साहित्यकार अपनी प्रतिभा का परिचय देता है | 
भारतीय मनीषियों ने 'कब्यः कि ने पश्यन्ति! अथवा 'करिरेव प्रजापतिः! 
४. कहकर साहित्यसजना की प्रतिभा को नेसर्गिकी माना है। पश्चिमी विचारकों ने 
इसी को सहज उदगार (00 छा९0प8 ए0प्रा पक) कहा है। अब 
विचारना यह है कि यदि साहित्य आवेग आदि का सहज उद्गार सात्र ही है, तो 
समाज की कोई आवश्यकता नहीं हैं। पर ठहरिए; जरा इधर भी देखिए | क्‍या 
आ० शुक्ल ने यह यों ही लिख दिया कि प्रत्येक देश का साहित्य वहाँ की जनता 
की चित्तवृत्ति का संचित प्रतिबिम्ब होता है ।! हो सकता है, यह गलत ही हो; पर 
जरा देखिए प्रसादजी को, ये कमा कह रहे ह-- काव्य या साहित्य आत्मा की 
अनुभूतियों का नित्य नया रहस्य खोलने में प्रवत्नशील है। ओर; प्रेमचन्द की 
बात मत पूछिए, ये तो साहित्य को 'जीवन की आलोचना” ही कह रहे हैं। यही 
बात तो मेथ्यू ऑनल्ड ने कही है न, देनरी हडसन भी तो कुछ ऐसा ही कह रहे 
हें-- साहित्य भाषा के माध्यम से जीवन के अनुभवों को ही अभिव्यक्त करता है! 
([0 48 4प्रावे॥७॥%॥)ए &7 ९579768४07 07 ॥6 (70प्४0 (76 
76007 ०0]870208 2७)| तो, ये विरोधी बातें क्‍यों £ अरे भाई, ये बातें विरोधी 
| नहीं हैं। विरोध है समभने में, बातें तो एक ही हैं। वस्वुतः साहित्यकार को 
| आवश्यकता होती है, भावनाओं की अभिव्यक्ति के लिए अनुभवों की। ये अनुभव 
भी उसे समाज से ही प्राप्त होते हैं। इन अनुभवों के मृज्ञ उपादान समाज में ह 
'वत्तमान होते हैं। सामाजिक रीतियाँ, आचार आदि ही इन भमुभवों के मूल में 
काम करते हैं। तभी तो भारतीय साहित्यकार भाई-बहन के प्यार को सातक््विक और 
पवित्र/ हो बनाये रखता है, उसमें कलुपता की छाया तक नहीं आने देता है; 
जब कि कतिपय अन्य समाजों मे भाई-बहन के दाम्पत्य प्रेम की चर्चा की जाती है।' 
भारतीय साहित्यकार के लिए काली आँखें, काली केशराशि और मेघवर्ण ही ! 
सौन्दय के प्रतीयमान हैं; किन्तु पश्चिमी देशों के साहित्य को उलट जाइए, वहाँ 
सुनहतले बाल और गोर वर्ण ही सफल सोन्दर्य के मान समझे जाते हैं। भारतीय 
_ साहित्यकार ज्रब भी कोई अच्छी बात कहता है, तो ठंढे दिल से ही; पर जरा 
अंगरेजी साहिंत्वकारों की बात लीजिए, वे आपका स्वागत सदा तपाक से ही 
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| (६०७४४) करेंगे। ऐसा क्यों / यहीं है सम्चाज् का प्रभाव। यह निश्चय 
जानिए कि तुलसी के साहित्य में दोक्सगीवर की भावना कभी नहीं मिलेंगी | 
इसी प्रकार जो आनन्द मिल्टन के साहिला में हैं वही सूर के साहित्य में न 
दोनों के अनुभव अपने-अपने समाज के हैं। दोनों ने अपने-अपने समाज को अपने 
ढंग से देखा है| अपने ढंग से अनुभव प्राप्त किये हैं। अस्तू, यहाँ कहना अ्षयस्कर है. 
कि साहित्यकार समाज ही से अपने अनुभवों का विस्तार करता है और इनकी ही बह 
५ अभिव्यक्ति कर चलता है। वि साहित्य में किसी प्रकार के जीवन की आलोचना था 
अभिव्यक्ति होती है, तो वह जींवन व्यक्ति का नहों, समाज का ही होता 
रही बात सहर्जोद्गार अथवा क्रान्तरशिता की | वस्तुतः इससे इतना ही तात्यय 
है कि कवि अथवा साहित्यकार किस हद तक समच्ज की सौलिक परख कर सका 
है। अधिक से अधिक्न गहरे प्रवेश कर समाज के छिप रहस्थों को राग।त्मक अथबा 
विचारात्मक रूप"देना ही; उसे प्रकट करना ही नसर्गिकी प्रतिभा या क्रान्दद्शित। 
है। इसका यह तात्यय कदार्पि नहीं है कि साहित्यकार समाज से अलग रहकर 
भी समाज की रूपरेखा खींच देगा अथवा अपनी रचनात्मक प्रतिमा का प्रकाशन 
कर सकेगा | समाज तो रत्नाकर है। इसका क्रवर्गाहन एक कठिन कार्य है। 
(सभी गोताखोर मोती पाएँ ही, यह तो असम्भव कल्पना है । सामान्य जन 
भी समाजरूपी रत्नाकर में गोते लगाते हैं; पर उन्हें खाली हाथ ही रहना 
8 है। पर, क्रान्तिदर्शी (साहित्यकार) जब भी गोता लगाता है; सामाजिक 
सीपी से मोती अवश्य प्राप्त करता है। तापत्य यह कि साहित्य वह जगमगाता 
मोती है जो समाज की सीपी में ही तेयार होता है | 
. आलोचना में कतिपय सिर-फिरे लोगों ने यह भी भ्रम फलाया कि वास्तव में 
साहित्य साहित्य के लिए (कला कला के लिए) ही रचा जाता है। इनका तक है क्रि 
साहित्य कह्पनाजन्य खिलवाड़ है। बिना कहपना के साहित्य असम्भव है। भरे 
भाई, इससे कोन अस्वीकार करता है कि साहित्य में कल्पना नहीं है। है, और 
जरूर है | पर 'स्वान्तःसुखाय” का शंख फू कने वाले बाबा तुलसी ने भी तो यह स्वीकार 
कया ही कि--कीरति भनिति भूति भल्ति सोई, सुरसरि सम सब कहेँ हित होई |” 
इतना नहीं, इन्होंने कुछ और भी कहा है--जे प्रबन्ध वृध नहिं आदरहीं, सो श्रम 
' बादि बाल कवि करहीं ।! तो क्‍या बरागी बाबा भी सिर-फिरे ही थे / नहीं, 
वे सिर-फिरें नहीं, पूरे समकदार थे। इसीलिए तो उन्होंने 'सब कहेँ हित होई” 
का पूरा ध्यान रखा है ओर उनके प्रबन्ध! का बुधाजन आज भी आदर कर रहे हैं 
तात्यय यह कि कल्पना” को साथ लेकर चलने वाला कोई भी साहित्यकार “वास्तव 
की* उपेक्षा नहीं कर सकता | यह वास्तव” किसका 2 स्पष्टत: समाज का 
समाज के सत्य का उद्घाटन जिस दिन साहित्य छोड़ देगा, उसी दिन सोहित्व मर 


हि: 
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जायगा। हिन्दी में छायाबादी-कबिता न टिकी, इसका एकमात्र कारण यही था 
कि उसने अपने पेर समा में नहीं जमाए। सदा बह बायबी बातावरण में उलकी 
रही। इससे वह मर गयी ओर उसके ही क्रोंड़ से प्रगतिवाद की समाजब्यापी घारा 


आयी। हाँ, तो निष्कर्ष यह कि साहित्य साहित्य के लिए नहीं, समाज के लिए ही [| 
रचा जाता है। यह समाज के सत्य का ही उद्घाटन करता है। सत्य का उद्घाटन ! 
दो रूपों में सम्मब है--यथाथ रूप में और आदश रूप में। राम बीड़ी पीता है? ' 


ओर 'राम को बीड़ी नहीं पीनी चाहिए” में सत्य दोनों हैं, पर प्रथम वाक्य में है 
सत्य का रूप और दूसरे वाक्य में आदश रूप । कुछ साहित्य ऐसे होते हैं, जिनमें 
सत्य का मात्र प्रथम रूप ही अभिव्यक्त होकर रह जाता है, पर कुछ साहित्यकार ऐसे 
भी होते हैं जो सत्य के द्वितीय एप को ही--आदश्श रूप को ही---अभिव्यक्त करते हैं | 
तुलसी का सत्य अथवा प्रेमचन्द का सत्य ऐसा ही है। डुनलोगों ने सत्य के 
आदश रूप को ही अहण किया हैं, पर हैं ये सत्य ही | अस्तु, ऐसा कहा जायगा कि 
जिस साहित्य में समाज के यथाथ रूप से अधिक आदर्श रूप की प्रतिष्ठा होती है, 
वही साहित्य अधिक महान होता है | 
कतिपय विचारक ऐसे! कहते हैं कि समाज के चित्रण का काय साहित्य न 

इतिहास करता है। किसी देश की अथवा समाज की सामाजिक, राजनीतिक आदि 


परिस्थितियों का आकलन ही इतिहास का काय है। मैं इससे अपनी असहमति 


नहीं प्रकट करता, किन्तु एक बात में भी कहता हूँ अवश्य । इतिहास समाज का 
सच्चा चित्र नहीं प्रस्तुत करता है। ऐसी बात नहीं कि उसमें इसकी क्षमता नहीं है| 
क्षमता है, पर कतिपय राजनीतिक दाँव-पेंच के कारण इतिहास रंगीन बन जाता 
है, सच्ची बात को छिपा लेता है। पर, ऐसी बात सच्चे साहित्य में नहीं मिलती | 
सच्चा साहित्यकार न तो राजाश्रित मात्र होता है और न धर्माश्ित मात्र। बह 
समाज का सजग प्रहरी होता है ओर सच्ची भावना से समाज का सही चित्रांकन 
प्रस्तुत करता चलता है। विश्वास न हो तो आइए, एक उदाहरण दूं । आप 
जानते हैं कि तुलसी धर्माश्रय की ओट में साहित्य-रचना कर रहा था | उसे समाज 
से अधिक अपनी भक्ति-मावना की ही चिन्ता होगी । पर, फिर भी उसने समाज 
का चित्रांकन किया है। देखिए, यह चित्र--- 

'त्ेती न किसान को मिखारी को न भोख बलि, बनिक को बनिज न चाकर को चाकरी 

जी विकाविहीन लोग सीधमान सोच बस, कहें एक एकन सों कहाँ जाइ का करी || 
 हैन समाज का चित्र! और, अब उलट जाइए उस समय के इतिहास 
 को। अकबरी दरबार के इतिहास-लेखकों द्वारा लिखित तत्कालीन इतिहास-पन्थों 


में तत्कालीन शासन की सभी बातें तो मिलेंगी, पर ऐसे चित्र न मिलेंगे। अब 
सोर्चिए, क्या समाज का सच्चा चितेरा इतिहास है? नहीं। समाज का . ! 
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. सच्चा चित्रांकन करने वाला साहित्य ही होता है । ,इतिहास में ही नहीं, साहित्य में 
भी । रावण, युद्धिष्ठिए, नल्ल इत्यादि के समय के सामाजिक शित्र अब हम कहाँ मिलते 
हैं? अब तो हो गया होगा विश्वास आपकी कि समाज का खाद्य-पानी साहित्य के 
लिए बेकार नहीं जाता है। साहित्य समाज का नमक ही नहीं खाता, नमक खाने! 
का मृल्य भी चुकाता चलता है, भले इतिहास “नमकहराम” निकल्न जाय | इसी। 
प्रसंग में एक और बात विचारणीय है । तुलसी द्वारा अंक्रित तत्कालीन समाज वे 
चित्र सं आज की सामाजिक स्थिति की तुलना कर जाइए । दोनों में एक अजीब 
समता मिलेगी। हाँ, यदि अन्तर होगा भी तो मात्र मात्रा का। तालय॑ यह 
कि साहित्य ही हमें एक समाज की विभिन्नकालीन स्थितियों में तुलना करने के लिए 
सामग्री प्रदान करता है। ऐसे तोलनिक अध्ययनों के द्वारा ही समाज-सुधार के 
लिए बनने वाली योजनाओं में हम ऐसे सत्र पकड़ सकेंगे जिनसे हमारी समस्याएं, 
दूर हो सके। * 

जहाँ समाज की आधारशिला पर साहित्य अपना महल खड़ा करता है, 
बहीं यह अपने महल में समाज को सुरक्षित रूप से रखने का दावा भी करता है। 
संसार में साहित्य के अलाबां ऐसा कोई दूसरा साधन नहीं है, जिसके द्वारा समाज 
का पूरा-यूरा आकलन सम्भव हो। प्रत्येक युग में कतिपय मान्यताएँ पिछली 
मान्यताओं से बिल्कुल भिन्न होती हैं। युगविशेष की मान्यताओं, प्रवृत्तियों, 
धारणाओं का सही अंकन तत्कालीन साहित्य ही करता है। इस प्रकार, युग-युग 
के रक्षित और संचित साहित्य में समाज के युग-युग का इतिहास ही छिपा होता 
है। ,जब जिसे आवश्यकता होती है, जिस युग की आवश्यकता होती है, उस 
युग की रचना का वह अध्ययन कर चलता है| इस प्रकार, पाठक किसी भी युग 
का सच्चा ज्ञान प्राप्त कर लेता है। अस्तु, युगों की रीति-नीतियों के संरक्षण का 
कार्य साहित्य द्वारा ही होता है। यह काय बड़ा ही महत्त्वपूण है। साहित्य | 
अन्य महत्त्वों में यह महान्‌ महत्त्व ही माना जायगा | इसी के आधार पर लो 
साहित्य को समाज का दपंण भी कहते हैं। साहित्य समाज के दर्पण का का 
तो करता अवश्य है, पर दर्पण है नहीं । दर्पण में वस्तु बिलकुल उसी रूप में प्रति- 
बिम्बित होती है। पर, जेसा कि ऊपर निर्देश किया गया है, साहित्य में समाज 
का बिल्कुल वही रूप--यथाथ रूप ही चित्रित नहीं होता है, अपितु समाज कुछ 
फूले-पिचके रूप में ही--आदश रूप में चित्रित होता है| यदि साहित्य में 
समाज का मात्र यथार्थ चित्रांकन ही प्रारम्भ हो जाय तो सम्भबतः बह सामयिकता 
के भार से ही भाक्कान्त हो जायगा। सामयिकता का आग्रह तो साहित्य में होना 
चाहिए, पर दुराग्रह नहीं। यदि साहित्यकार सामयिकता के साथ -शूहित्य में 
दुराग्रह करता है, तो वह साहित्य बानारू ओर फूहड़ हो जाता है, स्थामित्व नहीं 
हि? सा० थु० घा०-२ हि ््ि 
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प्राप्त करता है| इसी से साहित्य में स्थायित्व लाने के निमित्त साहित्यकार यथाथ के 
साथ आदश को भी अलृश्य ग्रहण कर चलता है | 

साहित्य सामाजिक विचारों; भावों और सकह्पों का वाह्सय है। चूँकि 
इसमें समाज की गतिविधियों का पू्ण चित्रण होता है, इसी से साहित्य के अध्ययन 
मात्र से ही हमें किसी भी समाज का पूर्ण परिचय मिल जाता है। साहित्य चाहे 
अपना हो या पराया, देश का हो या विदेश का--यह अपने में सामाशिक चित्रों से 
ही पू्ण होता है | 

आज के भौतिकतावादी युग में विज्ञान के बढ़ते चरण को देखकर कतिपय 
आलोचक ऐसा भी कहने लगे हैं कि समाज में अब साहित्य का स्थान नहीं रहा । 
साहित्य का युग बीत गया है) साहित्य की जगह अब विज्ञान प्रतिष्ठित हो चुका 
है। इस युग में साहित्य की चर्चा छेड़ना समाज को शत़्ाब्दियों पीछे कर देना 
है। वस्तुतः यह कथन निस्सार है। साहित्य का युग सदा से-रहा है और सदा 
रहेगा भी। विज्ञान ने हमें तलवार, तोप, बन्दूृके दी हैं। इसने हमें वायुयान- 
भेदी अस्त्र दिये हैं। राकेट आदि भी इसी की देन हैं। पर; क्या इन अस्त्र-शस्त्रों 
की शक्ति के आगे साहित्य की शक्ति कमजोर हो गयी है ! में तो कहूँगा कि इन 
अस्त्र-शस्त्रों के आविष्कार के पूव साहित्य जितना शक्तिमान्‌ था, उतना ही 
शक्तिमान्‌ आज भी बना हुआ है। इसकी शक्ति में तनिक भी परिवत्तन नहीं 
हुआ है। जरा, भौतिक अस्त्र-शस्त्रों की शक्ति से साहित्य की शक्ति की तुलना 
कर जाइए। इससे सबसे पहली बात हमारे सामने यही आती है कि प्रथम प्रकार की 
वस्तुओं की शक्ति अस्थायी विजय लाती है, पर दूसरी शक्ति विजय में स्थायित्व 
तो लाती ही दै, स्थायी विजय भी प्राप्त करती है। तीप, तलवार और बन्‍्दूकों से 
हम किसी के ऊपर मात्र शारीरिक विजय ही प्राप्त करते हैं, उसके हृदय पर हमारा 
आधिपत्य' नहीं हो पाता है। बिजय उस समय तक स्थायित्व नहीं प्राप्त करती, 
जब तक विजित का हृदय न जीत लिया जाय | साहित्य द्वारा हम ऐसी ही विजय 
पाते हैँ | इससे हम किसी व्यक्ति; समाज अथवा राष्ट्र का हृदय ही जीतते हैं| एक 
बार हृदय पर प्रभाव डाल लेने के पश्चात्‌ पुना हार खाने की बात सोंची भी 
नहीं जा सकती । अस्त, यहाँ स्पष्ट रूप से कहा जायगा कि साहित्य ही हमें एसी 
शक्ति देता है जिसके बल पर हम दूसरों के हृदय को अपना बना लेते हैं। 


्ः साहित्यकार क्रान्तिदर्शी होते हैं। युग की अनुभूतियों का चित्रण इनका 

प्रमुख कम होता है। पर, प्रत्येक युग में समी साहित्यकारों में समान क्षमता नहीं 
होती है। प्रत्येकयुग में एक महान्‌ साहित्यकार होता है, जो युगस्रष्टा के साथ ही 
भविष्यद्रष्टाहोता है। वह भविष्य की कल्पना करता है और उसी के आधार 
पर अपनी रचनाओं में समाज के लिए एक आदश स्थापित करता है, जिस पर लोग 


साहित्य और समाज हे 


चल पड़ते हैं। भारत में वाल्मी कि, का लिदास, तुलसी इत्यादि ऐस ही साहित्यकार हुए 
हैं। आय-अनायं-समभ्यताओं में टकराहट के कारण जो गत्याज्नरोध सामने आया; 
से ध्यान में रखकर आदिकर्वि वाल्मीकि ने रामायण की रचना कर भारतीण जीवन 
में कमंठता पदान की । यही कमठता जब धीरे-घीरे अति की ओर उन्मुझ इ्ती 
गयी तो महाकबि कालिदास ने अपनी रचनाओं द्वारा समाज को रससिक्त किया! 
इस रससिक्तता की अतिशययिता के कारण धीरे-धीरे भारतीय जीवन विलासी होता 
गया। परिणामतः हम यवनों से आक्रान्त हुए। भारत में घुसलमानी शासन 
का सूत्रपांत हुआ। इस्लामी संरकृतिं का भारत की रससिक्त कमंठ सर्स्कृत के 
साथ इन्द्र प्रारम्भ हुआ । इसी समय तुलसी ने भारतीय जनता की रससिक्त कर्मठता 
को' भावना देकर प्रसरणशीजल बनाया। आधुनिक काल तक आते-आते हसाराः 
सम्पक पश्चिमी सभ्यता से हआ | इस सम्पक में हमारे तीनों प्राकृतिक तत्त्व बखर 
गये। हमारा जीवन एक बार पुनः विश्वखल हो उठा। ऐसी. स्थिति में हमारा 
सामाजिक जीवन आवश्यक हों उठा था। तभी आए प्रसादजी और इन्होंन अपनी 
“कामायनी' में इच्छा, क्रिया ओर ज्ञान के रूप में प्रायः उन्हीं तीनों तत्त्वों को एकत्र 
कर मानव-विकास को मनोवज्ञानिक भूमि पर प्रतिष्ठित करने का भार संभाला: 
तात्पयं यह कि महान साहित्यकार अपनी रचना द्वारा समाज के वबिखरे सूत्रों को: 
एकत्र कर पुनः नयी गति प्रदान करता हैं, जिससे समाज उचित रूप में आगे: 
चलता रहता है। इस प्रकार का नियमन साधारण साहित्यकार नहीं ऋरग्ता $ 
सामान्य साहित्यकार के वश की बात यह है भी नहों। यह काम प्रत्येक समय ' 
होता भी नहीं है। ऐसे साहित्यकारों की अपेक्षा समाज कभी-कमी करता है |. 
” सामान्य रूप से कहा जायगा कि साहित्य समाज के हितों की रक्ष: कब्तः 
है। जब समाज किसी अत्याचारी अथवा विदेशी शासक द्वारा पदाक्रान्त होता है, 
तो बेसी स्थिति में केवल साहित्य ही ऐसा साधन बच जाता है जिसके द्वार: व्यक्ति 


समथ होता है। यदि भारतीय समाज की सभी वस्तुएँ नष्ट हो जायें, कुछ मी 
शेष न बचे, पर वाल्मीकि, व्यास, कालिदास, तुलसी, सूर इत्यादि बचे रह जप तर 
समाज को पुनः संघटित कर लिया जायगा। इसका एकमात्र कारण बही ह कि 
इन्हीं कवियों में मारतीय आत्मा का साक्षात्कार होता है। भारत की समस्त 
रीति-नीति इनकी रचनाओं में उपलब्ध है। ओरंगजेबी शासन के अत्यान् ५ 
के विपरीत शिवाजी को तलवार सँमालने के लिए किसने उद्बुद्ध किया १ भूषण 
के गीतों ही ने न! आधुनिक युग में भारतीय स्वातन्ब्य-संग्राम के लिए किसने 
आह्वान किया £ राष्ट्रकवियों ही ने न! भारतेन्दु ने राष्ट्रीय गीतों की जो 
परम्परा प्रारम्भ की; उसका पह्लबन किया माखनलाल चतुवेदी, बालेकेन्ण शुर्भा 


को 
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लवीन), रामनरेश त्रिपाठी, सुभद्राकुमारी चौहान और रामधारी सिंह दिनकर' ने | 
इनके गीतों ने ही भगरतीय समाज को जगाया। राष्ट्र की आजादी के निमित्त 
भारतीयों को इन्होंने ही आगे बढ़ाया | औरों की बात छोड़िए, पड़ोसी पाकिस्तान 
को देखिए। पाकिस्तान जेसा राष्ट्र किसने बनाया / स्पष्ट है कि साहित्यकारों 
ने ही पाकिस्तान जेसे राष्ट्र का निर्माण किया है। अस्तु, यह निर्विवाद रूप से 
कहना पड़ता है कि साहित्य राष्ट्र का नियासक है। यह समाज का सजग प्रहरी 
है। विपत्तिग्रस्त समाज को ऊपर उठाने का काय साहित्य सदा से करता आया 
है। इसमें ऐसी शक्ति निहित है कि यह सोये सिंह को जगाकर उसकी शक्ति को 
उद्बुद्ध कर देता है | 

साहित्य शब्द की छ्याख्या करते हुए विचारकों ने “हित॑ सन्निहितं तत्‌ 
साहित्यम!, सहित रसेन युक्तम्‌ तस्थ भावः साहित्यम्‌', अखिहित मनसा महर्षिमिः 
तत्‌ साहित्यम्‌! इत्यादि वाक्‍्यों को ढुहराया है | इससे हित-साधन; सानव-मनोवृत्तियों 
की तृप्ति अथवा मानव-मनोवृत्तियों का उन्‍नयन आदि ही अथ लिया जाता रहा है। 
'क्रेवल मनोरंजन कवि का कम नहीं होना चाहिए! कहकर भी प्रकारान्तर से इसी बात 
की पुष्टि की गयी है। यहाँ स्पष्ट है कि साहित्य का हित-साधन समाज के लिए ही 
होता है। हित-साधन के निमित्त अन्य प्रकार के विधान भी समाज में मिलते हैं; 
पर साहित्य सर्वोपरि माना जाता रहा है। इसका कारण यही है कि साहित्य द्वारा 
'हित-साधन की एक विशेष पद्धति काम में लायी जाती है। आचाय मम्मठ ने 
काव्य-प्रयोजनों की चर्चा करते हुए 'शिवेतरक्षतये” के साथ 'कान्तासम्मितयोंपदेश- 
युगे! की भी वात कही है। यदि समाज के अमंगल का नाश न हो, तो समाज ही 
नष्ट हो जायगा | अमंगल के नाश के लिए नीति और शास्त्र उपदेश और ताड़ना 
को ही अपनाते हैं। ये पद्धतियाँ कभी-कभी असफल भी हो जाती हैं| पर, साहित्य 
की पद्धतिं इन सबों से भिन्न है। यह मधुरता और कोमलता से सामाजिकों पर अपना 
अमिट प्रभाव छोड़ जाता है। तीती दवा कोई नहीं पीना चाहता | इसी से शकरा- 
बेष्टित गोलियाँ लोगों को दी जाती हैं। साहित्य भी हसपर शकरावेष्टित गोलियों! 
(9प7297'-009॥60 [0॥8) की तरह अपना प्रभाव डालने में समथ है | इस 
दृष्टि से भी साहित्य समाज का हित-साधन कर चलता है। 

समाज ओर साहित्य के सम्बन्धों की चर्चा करते समय प्रायः आज यह मा 
'विचारणीय है कि इन दोनों का आपसी सम्बन्ध केसा हो । जब तक इस प्रश्न पर 
विचार नहीं हो जाता, तबं तक यह भी नहीं कहा जा सकता कि साहिलद्य में बिम्ब- 
 अहण किस प्रकार का होगा। साहित्य का आधार कल्वना है। अस्तु, यही कहना 
उत्तम होगा “कि समाज से साहित्य का सम्बन्ध रागात्मक ही अधिक होना चाहिए, 
राग केअभाव में संघटन के सूत्र बिखर जायँगे। समाज में भी रागतत्त्व की प्रधानता 
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प्रारभ्म से ही लक्षित होती है। आदिम समाज में प्रकृढि की निकटता राग की सूचिका 
ही है। साहित्य में इसकी अभिव्यक्ति वेदिक युग से ही हाँती आयी है। वेदों 
में उधा, संध्या आदि के सूक्त इसी के प्रमाण प्रस्तुत करते हैं। हाँ, इतना तो 
निश्चय है कि सर्वत्र राग की एकतानता एक रूप में नहीं मिल सकती है। इसका 
कारण यही है कि समाज का जीवन जितना सरल होता है, साहित्य में भी उतने ही 
सरल भावत्रों की रागात्मक अभिव्यक्ति होती है। इसी प्रकार, सामाजिक जीवन के 
जटिल हो जाने पर साहित्य में भी जटिल अभिव्यक्ति पनप जाती है। इसी से 
जितने प्रकार के भाव समाज में आते हैं, उतने ही प्रकार की व्यापक अनुभूतियों 
का बिम्बग्रहण साहित्य में होता चलता है | द । 

साहित्य में सामाजिक रूपों की अभिव्यक्ति के सब्बन्ध म॑ं भी मतभेद दीखता 
है। माक्सवादी सिद्धान्तों के अनुयायी, तथाकथित प्रगतिवादी आलोचक आज 
समाज के यथाथ रूप की अभिव्यक्ति पर ही जोर दे रहे हैं | ये किसी दूसरी छाया 
का स्पश भी नहीं चाहते हैं। ये आथिक व्यवस्था को ध्यान में रखकर ही साहित्य 
की व्याख्या करते दिखते हैं। पर, वस्तुतः अथमात्र ही जीवन का सत्य नहीं है । 
ऐसी अवस्था में साहित्य में सामायिकता का रूप इबना प्रबल हो उठता है कि वह 
बाजारू और फुटपाथ का साहित्य मात्र होकर रह जाता है। वेसी रचनाओं में 
स्थायित्व नाम की वस्तु बिलकुल नहीं होती है, सम्पूण रचना पाण्डु रह जाती है। 
इसी से, इस मत के विरोधी साहित्य में सौन्दयंशास्त्र और रचनाविन्यास को ही 
प्रमुखता देते हैं। ये साहित्य को ललित साहित्य अथवा शक्ति-वाड्मय के रूप में 
ही स्वीकार करते हैं | 

साहित्य आत्म-अभिव्यक्ति का सफल माध्यम है। मनोंवेज्ञानिकता पर ध्यान 
देते हुए इतना कहना आवश्यक प्रतीत होता है कि प्रत्येक साहित्यकार अपने मानस- 
पुत्रको--साहित्य को -- संसार और समाज के सम्मुख रखकर उसकी प्रशंसा-अभिशंसा 
सुनना-जानना चाहता है। ऐसी स्थिति में भी साहित्यकार समाज को छोड़ता नहीं, 
उसे साथ ही ले चलता है। अस्तु; साहित्य और समाज के सम्बन्धों पर विचार करते 
हुए यही कहना उत्तम होगा कि दोनों के उच्चित सामंजस्य में ही साहित्य की 
सफलता निहित है। आज हममें कुछ ऐसी भी विचारधारा पनप रही है कि समाज 
एक होआ है। वस्तुतः, समाज को होआ समझने की भावना अनुचित है । कोई 
भी साहित्य समाज को छोड़कर नहीं जी सकता । स्वस्थ साहित्य के निर्माण के 
लिए समाज की आर्थिक, धार्मिक, राजनीतिक, सांस्कृतिक इत्यादि भावनाओं का 
ग्रहण आवश्यक है। इसे किस रूप में किस हद तक ग्रहण किया जाय, इसका 
ओचित्य-निर्बाह साहित्यकार के दायित्व पर ही निर्भर करता है। इनका अहण ण जब 
ओचित्य की सीमा पार कर जाता है, तभी साहित्य प्रचार की वस्तु हो जातो है | 


प्श्श् हिन्दी-साहित्य : युग और धारा 

उप्यक्त वस्तुओं का साहित्य में ग्रहण समाज की गतिविधियों से अनुप्राणित होता है। 

समाज का सत्य गत्यात्मक सत्य होता है। यह युगविशद्येप में परिवर्स्तित होता रहता 

है। साहित्य भी सदा गत्यात्मक सत्य को ही अपनाता है। द 
'निष्कष रूप से कहा जायगा कि समाज ही वह आधारभूमि है जिस पर 

नाहित्य का भवन निर्मित होता है, साहित्यरूपी वृक्ष अपने शाखामय विस्तार के 


लिए समाज से खाद्य और पानी अहण करता है! दोनों के सम्बन्ध अद्टूठ हैं | 


२ 


सत्य शिव सुन्दरम 


[मान्यता--कआाब्य का सत्य--शिव : हिंत--छुल्दर और सत्य--झुन्दर : वस्तु या द्रष्टा] 


भारतीय जीवन में तीन की संख्या महत्त्वपूर्ण है। इस से हमारे यहाँ जिदेव 
के साथ प्रस्थानत्रयी का विशेष महत्त्व है। साहित्य-जगत्‌ में सत्य शिव सुन्दरम' 
जिदेव की तरह ही हैं। प्रत्येक साहित्यकार इस #न्रदेव पर अध्य चढ़ाता ही है। 
बिना इन पर अध्य ज्ढ़ाए कोई सहित्यकार नहीं रहता है। आधुनिक आलोचना- 
साहित्य में इन तीनों शब्दों को लैंकर विविध प्रकार की मान्यताएँ प्रचलित हैं। 
कभी-कभी इन तीनों सशुणों को शास्वत बतलाकर चिरन्तन सत्य अथवा शास्व॒त 
सौन्दर्य की खोज की जाती है और सामान्यतः यह माना जाता है कि साहित्य में 
हम सत्य, शिव और सुन्दर नामक जिन तीन गुणों की अपेक्षा करते हैं, वे जीवन से' 
भिन्न किसी अन्य धरातल की वस्तु हैं। प्रायः इसे साहित्यशास्त्र का सून्नवाक्य 
भी मान लेने की बात की जाती है। वस्दुतः, यह खंज़ताओं यूनानी दाश निक 
अरस्तू के '46 (7700, ५४0०७ 8000, (06 5०७४४? का अनुवाद है। 
सर्वप्रथम इसका प्रयोग महर्षि देवेन्द्रनाथ ठाकुर ने बंग-साहित्य में किया था। 
हिन्दी में यह बहीं का आयात है। है तो यह सूत्र अमारतीय, पर अभारतीय होना 
ही सब-कुछ नहीं है। असल बात है अभिप्राय। यदि अभिप्राय उत्तम है तो इसे 
ग्रहण करने में किसी प्रकार का संकोच नहीं होना चाहिए | आज यह वाक्य हिन्दी- 
साहित्यशास्त्र में इस प्रकार घुल-मिल गया है कि यह पूरुतः अपना हो गया है। 
इसकी व्यापकता बढ़ती ही जा रही है। इन शब्दों के साथ कौन-सी मान्यताएँ 
जुड़ी: हैं, यह अब तक प्रायः अस्पष्ट- ता ही है। कभी कीदस की इस पंक्ति को- 
८5 फांएह ० 0९०%प५५ 78 ]0ए 07 6०४७7” उद्द्डत कर, छुन्दर को आनन्द 
का पर्याय सान लिया जाता है और कभी सत्य को यथार्थ का पर्याय मानकर 
: काव्य में यथार्थंवाद की अपेक्षा की जाने लगती है। कमी “706 80607? अथवा 
शिव को इतनी दूर तक खींचा जाता है कि उसे आधुनिक प्रगतिशील साहित्य में 
सामान्य जनता के कल्याण की भावना तक ले जाया जाता है। वस्तुतः, ऐसे 
खबवेचन एकांगी दृष्टिकंण के ही परिणाम कहे जायेगे | आज 
यद्यपि इन मान्यताओं की अलग-अलग स्थापना ग्रा चीन भारतीय साहित्यशास्त्र 
में नहीं की गयी है, फिर भी रस के अन्तर्गत ये तीनों गुण अवश्य वंचिश्पन हैं | काव्य . 
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के लोकोत्तरत्त्त और इसकी आनहुदस्वरूपता में ही तीनों गुण अन्तभक्त हैं | चू कि 
उद्ात्तता ग्राचीन साहित्य का लक्ष्य था, इस कारण य॑ गुण उसके अन्तर्गत स्वमावतः 
आजाते हैं। कुछ विचारकों का भत हैं कि सत्य और आनन्द का समन्वय 
'सच्चिदानन्द! के रूप में ही भारत में हुआ है। पुनः शिवम्‌ और सुन्दरम्‌ का 
स्पष्टीकरण 'किराताजुनीयम! में हुआ ही है | 'हित॑ मनोहारि लच इुलभ॑ बचः? में 
यहीं भातर है। इसी प्रकार, गीता के वाक्य -- अनुद्द गकरं वाक्य सत्य प्रिय॑ 
हित॑ च बत्‌ः में भी वाणी के लिए सत्य, प्रिय और हितकर होना कथित है। तात्यय॑ 
यह कि सत्य शिव और उन्दरम्‌ को भावना का विवेचन यद्यपि भारतीय साहित्य- 
शास्त्र में सूचरवाक्य के रूप नहीं हुआ है, फिर भी ये गुण मारे यहाँ अपरिच्ित नहीं 
रहे हैं। आधुनिक साहित्य ऊ इन तीनों गुणों का इतना अधिक विवेचन हो रहा है 
कि इन्हें अलग-अलग निरूपित करने की आवश्यकता हो गयी. हर 

तो आइए, पहले काव्य के सत्य पर विचार करें | कुछ विचारक प्रायः यही 
स्वीकार नहीं करते हैं कि काव्य में पत्य भी होता है। ऐसे लोगों में अथवादी 
विचारक कॉडवेल का नाम लिया जायगा | ये कविता को मधुर भ्रम से अधिक मानते 
ही नहीं हैं। कलावादी विचारक्‌ क्रोचे, ब्रे डले आदि काव्य के सत्य को यथार्थ से 
“इत नहीं, तो पूर्णतः भिन्न ही मानते रहे है | ओर, वेज्ञानिकों की मत पूछिए | ये 
लोग तो काब्य को कल्पंनाविलास से अधिक मानते ही नहीं हैं | तात्पय यह कि 
आज स्वयंसिद्ध रूप में यह भी अमान्य ह है कि काव्य में सत्य होता है | 

पर, काव्य में सत्य का अभाव मानना मी एक भ्रम ही है | काव्य में 
सत्य होता तो अवश्य है, पर उसका स्वरूप-निर्धारण थोड़ा कठिन अवश्य है | 
“जता: इस ससार में सत्य के विभिन्न रूप पचलित हैं। लोकमत यथार्थ को ही 
सत्य मानने का पक्षपाती है। वैज्ञानिकों के अचुसार सत्य का अथ्थ है श्रव, अटल, 
निश्चित और शास्वत | विज्ञान तथ्यपूजक होने के कारण सत्य अ्रयात्‌” का ही 
प्रतिपादन करता है, “प्रिय॑ त्रआातू को वह छोड़ देता है। शिव और झुन्दर की 
उपेक्षा विज्ञान सदा से. करता आया है। वह ठोस सत्य का ही प्रतिपादक है| 
इसी से उसका सत्य स्थूल और भौतिक होता है | वह तार्किक अन्वेषण और नमन 
सत्य का उपासक है। भले ही इस नकार का सत्य संसार के लिए संहारक हो; 
किन्तु इसकी चिन्ता वह नहीं करता है | ः 
.. दर्शन के क्षेत्र में सत्य का अर्थ इससे भी कुछ मिन्न है। दर्शन का सत्वभी 
हमारी आत्मा का स्पर्श नहों करता, मात्र बौद्धिक जगत्‌ को प्रभावित करता है |. 
दाश निक चिरसत्य का खोजी है। इसी पकार, सामान्‍य जनता का सत्य लोक-परम्परा 
पर निर्भर करता है और इतिहास का सत्य पटनाओं, तिथियों आदि के सही-सही 
- किन में ही>मित रहता है। आज तक का इतिहास सामान्य जनता का इतिहास 
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नहीं कहा जा सकता |. वह मात्र एक वर्ग-विशेष क्ले- जीवन की प्रमुख घटनाओं का 
ही वर्णन प्रस्तुत करता है। अस्तु, उसका सत्य सीमित होता है। धर्म में सत्य 
से अधिक शिव को ही महत्त्व दिया जाता है। यहाँ सत्य शिव में ही प्रतिष्ठित होता 
है| सामान्‍य रूप से कहना चाहें तो कह सकते हैं कि इस संसार में सत्य की व्याख्या 
करने वाले चार वर्ग के लोग होते हँ--वज्ञानिक, दार्शनिक, इतिहासकार और 
साहित्यकार । इनमें साहित्यकार का सत्य सबसे भिन्न होता है। वेज्ञानिक का 
सम्बन्ध भौतिक सत्य की उपलब्धि से है और दाशनिक का सम्बन्ध मूलतः पारलौकिक 
सत्य अथवा मस्तिष्क से है | सत्य के नाम पर इतिहासकार मात्र अतीत के गड़े झुर्दों 
का पोस्टमाटम कर चलता है, किन्तु साहित्यकार के सत्य का क्षेत्र इनसब से अधिक 
विस्तृत है | साहित्यकार लोक के साथ परलोक; भौतिक के साथ आध्यात्मिक, अतीत 
के साथ वत्तमान, वत्तसग्मनन ही नहीं, भविष्य की व्याख्या भी सम्माव्य सद्य के रूप में 
कर चलता है। यह हममें संवेदनशीलता और ग्रेषणीयता प्रदान करता है । 

साहित्य में सत्य का विवेद्चन कह्पनाजन्य होता है। कह्पना और सत्य दो 
विरोधी वस्तुएं हैं। साहित्यकार की यही तो सबसे बड़ी सफलता है कि वह दो विरोधी 
तत्वों को एक साथ उपस्थित कर सामंजस्य उच्चन्न कर देता है। यहाँ कह्पना 
सत्य का गला नहीं दबाती, अपितु सत्य को प्रेषणीय बनाती है। सम्भवतः३ इसी से 
तो रवीन्द्रनाथ ठाकुर कहा करते थे कि “सत्य की पूजा सौन्दर्य में है। विष्णु की 
पूजा नारद की वीणा में है।” भारतीय जीवन में साहित्य की अधिष्ठान्नी देवी हैं 
सरस्वती । हंस उनका वाहन है। हंस नीर-क्षीर-विवेकी माना गया है। वस्तुतः 
यह जीर-क्षीर-विवेक ही साहित्य के सत्य का प्रतिपाद्य है जिसकी प्रतिष्ठा सुन्दर के 
साथ-- सरस्वती की बीणा के साथ--हुईं है। वस्तुतः साहित्य का सत्य कल्पना-तत्त्व 
अथवा सुन्दरतत्त्व को छोड़कर चल ही नहीं सकता । इसी से यहाँ सत्य॑ ब्रूयात्‌' 
के साथ 'प्रियं ब्रूयात्‌! तो है ही, न ब्रूयात्‌ सत्यमग्रियम! कहकर इसकी अनिवायता 
की ओर भी संकेत किया गया है | 

साहित्य का सत्य किसी तथ्यविशेष का रागात्मक प्रेषण है। इसमें सम्भावना 
पर अधिक ध्यान दिया जाता है। विज्ञानमें दो और दो चार होंगे ही, साहित्य में 
दो और दो एक भी हो सकते हैं, दो भी हो सकते हैं और कुछ अन्य भी | वहाँ 
अंक के दाय॑ शुन्य की वृद्धि से दसगुनी शोभा ही बढ़ती है, पर साहित्य में तिय- 
लिलार की बिन्दी अगणित शोभाकारक होती है। तभी तो बडे सवर्थ कहा करता 
था-- 70 776 0086 77687680 70 फ67 86 0]0ए98 (७7 (£ए७ 4796 प्र 
278 0॥98४ तै० 00670 ॥6 ६00 ठै8९७ 07 ६७४7७?? | चन्द्रमा होता है . द 
एक ही; पर कोई इसे अच्छा कहते हैं ओर कोई बुरा | कभी यह टद्विजराज होकर भी 
कसाई का काय करता है, तो कभी कलंकी होकर भी शीतलता, सोम्येता और . 
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. सान्‍्लना प्रदान करता है। ेध्दोनों प्रकार के वणन यहाँ सत्य ही होते हैं। 
भारतीय शास्त्रों में कविमंनीषी परिभू स्वयंभू” तथा कविरेव प्रजापतिः? 
कहकर कवि को महत्त्वपूर्ण स्थान दिया गया है। ऐसी अवस्था में यह केसे आशा 
की जाय कि कवि असत्य-भाषण करेगा । यहाँ तो स्पष्ट रूप से घोषणा की गयी है 
कि न कवेः वणन मिथ्या कविः सूष्टिकरः परः |! तात्यय यह कि कविकर्म को 
मिथ्या समझना भूल है ।' वस्तुतः काव्य जीवन की अभिव्यक्ति है; परन्तु साथ ही 
वह पुनः सृष्टि भी है। अतः काव्य अथवा साहित्य के सत्य का जीवन के सत्य से 
अविच्छिन्न सम्बन्ध है| हाँ, जीवन के सत्य को यहाँ जीवन का यथार्थ समझना भ्रामक 
होगा। यथाथ अथवा वास्तविक किसी एक काल अथवा देश की एक ही परि- 
स्थिति में उपलब्ध होने वाल' जीवन का स्वरूप है | किन्तु, जीवन का सत्य वस्तुतः 
काल, देश और परिस्थिति से प्रभावित होते हुए भी उसमे परे रहता है। वह 
सावकालिक विश्वजनीन और व्यापक मानवता की सामान्य प्रवृत्तियों और भावनाओं 
का संकलन है, जिसके आधार पर मानवता टिकी रहती है ओर विकसित 
होती है। जीवन का यह सत्य व्यापक और सावकालिक होते हुए भी नितान्त 
आवश्यक स्थिर वस्तु नहीं है। * चूँकि जीवन गतिपूण है और परिस्थितियों से संघष 
करते हुए हम अपनी जीवननयात्रा में अग्रसर होते है, इसलिए जीवन का सत्य भी 
सम्भावित और गत्यात्मक हुआ करता है| जब कभी यह गत्यात्मक सत्य जड़ अथवा 
शिथिल होने लगता है, तभी जीवन में विक्ृृति आने लगती है | तब इस विक्ृतिपूर्ण 
जीवन को फिर से सन्तुलित कर निर्मित करने का दायित्व साहित्य पर है | इसीलिए, 
जीवन की गतिहीन स्थितियों में उसके गत्यात्मक सत्य का उद्घाटन करके साहित्य 
जीवन की पुनः सृष्टि किया करता है. इस प्रकार, यह स्पष्ट है कि साहित्य का सत्य 
वह उदात्त वस्तु है, जो जीवन के गत्यात्मक सत्य के आधार पर कलात्मक रचनाओं 

में जीवन की पुनः सृष्टि प्रस्तुत करता है | 

अनुभूति की पकड़ में आने वाली कोई भी वस्तु साहित्य का विषय बन सकती 
है | वस्तु के एक होने पर भी व्यक्तिमेद के कारण अनुभूतिभेद सम्भव है। इसी लिए 
हम पाते हैं कि एक ही वस्तु को आधार रूप में स्वीकार कर लेने पर भी अनुभूति- 
भेद के कारण विभिन्न कलाकारों ने विभिन्न प्रकार की रचनाएँ प्रस्तुत की हैं | 
वाल्मीकि, कालिदास, तुलसीदास और गसुप्तजी के राम एक होकर भी इसीलिए एक 
. ही नहीं हैं; क्योंकि इन कवियों की अनुभूति के स्वरूप में हम भिन्नता पाते हैं। इसी 
से नाम, कथानक, घटना इत्यादि के साम्य के बावजूद प्रत्येक के राम का अपना 
व्यक्तित्व है, जो अपने विशिष्ट युग के उपकरणों से निर्मित है। काव्य के सत्य और 
. जीवन के उ्रक्ष्य का यह महत्त्वपूर्ण भेद द्रष्टव्य है। कई बार इसकी उपेक्षा किये जाने 
पर भी विवरण की वणुनात्मक पुस्तकों की रचना की गयी, जिसमें तथ्यनिरूपण तो 
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मिलता है, परन्तु अनुभूति के रूप में काव्य की आत्मा का अस्तित्व नहीं मिलता 
है। इन्हीं बातों को ध्यान में रखते हुए अरस्तू ने भी काव्य में सामान्य सत्य पर ही 
विश्वास किया है,-- कवि का कर्तव्य कर्म जो कुछ हो चुका है, उसका वणन 
करना नहीं है; वरन जो हो सकता है, जो सम्भाव्यता या आवश्यकता के नियम के. 
अधीन सम्भव है, उसका वणन करना है।”? (--काव्यशास्त्र, अनु ० डॉ० नगेन्द्र) | 
सम्माव्यता का तातद्यय यह नहीं कि साहित्यकार असम्भव को भी सम्मव बना चले | 
नहीं, यहाँ तो विधान हैं कि 'असम्भाव्यं न वक्तव्य प्रत्यक्षमपि दृश्यते | 
सत्य के चित्रण में साहित्यकार को छूट ह---इसका तात्पयय यह नहीं कि बह 
चन्द्रगुत को ओरंगजेब का बेटा मान ले-।' वस्तृतः यहाँ छूट का तात्पय मात्र कवि- 
रूढ़ि तक ही सीमित समझना चाहिए। नारी के पदाघात से अशोक को फूलते 
किसी ने न देखा"'है और न यह यथाथ ही है; फिर भी यह कवि-रूढ़ि है, जिसे 
साहित्य के सत्य में माना ही जायगा | इसी ग्रकार निम्नांकित छन्द की परीक्षा-- 
न्‍हात जमुना में जलजात एक देख्यौ जात, नाको अध-उरघ अधिक मुरमायो है | 
कहै रतनाकर उमहि गति स्यथाम ताहि, बास-बासना सौ नेक॑ नासिका लगायो है | 
त्योंहि कछु घूमि मूमि बेसुध भये के हाय, पाथ परे उखरि अभाय मुख छायो है | 
पाए घरी द्वेक में जगाइ ल्थाइ ऊधो तीर, राधा नाम कौर जब औचक सुनायो है | 
इतिहास के आधार पर नहीं की जा सकती है; किन्तु इसमें काव्य का सत्य 
है। मुरभाए पद्म को संघने से पद्मम्मुखी पद्चिनी राधा की स्मृति, सुप्त प्रेम 
की जाग्रति, असम कृष्ण का अकस्मात्‌ उत्यन्न प्रेमावेग को सहन न करने के 
कारण मूच्छित हो जाना, कीर द्वारा राधा के नामोच्चारण आदि की सम्भाब्यता 
है। वस्तुतः यहाँ आए थे हरिभजन को, ओंटन लगे कपास” की स्थिति सम्मावित 
सत्य के रूप सें ही है। गो० तुलसी के “निज जननी के एक कुमारा, 'मिलहिं न 
जगत सहोदर भ्राता', “पिता वचन मनतेडें नहिं ओहू” इत्यादि की भी यही स्थिति है | 
नागसती की विरह-व्यथा को सुनकर पक्षी का सहानुभूति प्रकट करना यथाथ भले ही 
न हो, पर उससे विरद की तीव्रता का मार्मिक चित्रांकन तो हुआ ही है। तात्यथ 
यह कि काव्य के वण्य प्रत्यक्ष रूप में अविश्वसनीय होकर भी असद्‌ नहीं होते हैं | यहाँ 
काव्यगत सत्य ओचित्य की सीमा में अवश्य रहता है। औचित्य के अमाष में काव्य 
रसहीन हों जायगा। यही काव्य का सत्य मिथ्या रूप धारण कर भी सुन्दरम्‌ को 
साथ लिये चलता है। अस्तु, हम कहेंगे कि साहित्य का सत्य वह उदात्त वस्तु है 
जो देश, काल ओर परिस्थिति के आधार पर-- जीबन के गत्यात्मक सत्य के 
आधार पर-- कल्ला की रचनाओं में जीवन की पुनः सृष्टि प्रस्तुत करता है। 
.. अत्य के पश्चात्‌ विचारणीय है शिव। साहित्य में शिवब्त््व का भी बड़ा 
महत्त्वपूण स्थान है। भारतीय पोराणिक कहपना कहती है कि शिव संहारंक भी _ 
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हैं ओर खष्टा भी। वे आशुतोष हैं, नीलकंठ हैं ओर आनन्दस्वरूप भी हैं। वे 
नरमुंडों आदि के कारण' कुरूप हैं, सप आदि के कारण अमंगल भी हैं, साथ ही 
अमृतमय चन्द्रमा ओर कलुषता को धोने वाली गंगा को धारण करने के कारण 
समंगलमय भी हैं। वस्तुतः शिव की कल्पना भारतीय तत्त्वच्चिन्तन की सबसे विलक्षण, 
सधुर और मंगलमय कल्पना है। रूपकों और प्रतीकों के माध्यम से शिव की जिस 
कल्पना को हमने कभी नटठराज के रूप में, कभी अधेनारीश्वर के रूप में और कभी 
मदनारि के रूप. में अंकित किया है; वही लोककल्याणकारी मंगलमय आनन्दस्वरूप 
शिव भावना के रूप में साहित्य में अंकित किया जाता है। अतः शिवतत्त्व का 
अभिप्राय है मंगल, कल्याणभावना और आनन्द की सृष्टि | किन्तु, यह मंगल, . 
कह्याण और आनन्द किसका १« स्पष्टतः जीवन का, जीवन जो व्यष्टि और समष्टि 
के अविच्छिन्न ताने-बाने से बुना हुआ हमारा भौतिक स्वरूप है. 

_ साहित्य का शिवतत्त्व ही गीता में 'हिततत्त्व' के नाम से कथित है। गीता 
में भगवान्‌ श्रीकृष्ण ने निध्काम कम द्वारा लोक-संग्रह को ही प्रश्नय दिया है| 
भारतीय ग्रन्थों में शिवतत्त्व अथवा हिततत्त्व की महत्ता बारम्बार दुहरायी गयी है | 
स्वयं गोस्वामी तुलसी ने भी 'कीरढि मनिति भूति भलि सोई, सुरसरि सम सब कहँ 
हित होई” अथवा 'कलिमलहरनि मंगलकरनि तुलसी कथा रघुनाथ की? कहकर 
साहित्य में शिवतत्त्व की महत्ता स्पष्ट की है। साहित्यशास्त्रियों में आचाय मम्मट 
ने साहित्य के प्रयोजन में 'शिवेतरक्षतये” ओर 'कान्तासम्मिततयोंपदेशयुजे” को स्थान 
देकर जो कुछ कहना चाहा है, उसका भी तात्पय यही है कि काब्य में मंगल की 
भादना आवश्यक है। यह मंगल अथवा शिव-भावना साहित्य के सत्य से अलग कर्‌ 
नहीं देखी जायगी | 

साहित्य में शिव-मावना को लेकर आज कई प्रकार की भ्रांतियाँ भी देखने को 
मिल रही हैं। मंगल का अथ कान्तासम्मित उपदेश तो लिया जायगा, किन्तु कोरा 
उपदेश नहीं | बस्तुतः अतिवादिता यहाँ त्याज्य है। काव्य यदि नीतिशास्त्र अथवा 
आचार-शास्त्र हो जाता है, तो वह मर जायगा | माधुय और लालित्य के अभाव 
में साहित्य प्रचार की वस्तु हो जायगा | वस्तुतः कलाकार किसी विशिष्ट रीति; 
नीति का प्रचारक नहीं होता, वह सत्य ओर शिव का संबाहक होता है | 

आज के युग में कला के लिए कला” का नया सिद्धान्त चल पड़ा है | इसी 
के आधार पर कुछ लोग साहित्य में सत्य के साथ शिव की अवहेलना करना चाहते 
हैं। वस्तुतः यह दृष्टिकोण भी अतिवादी है। ऐसी स्थिति में संसार की श्रेष्ठतम 
क्ृतियों से हमें हाथ धोने पड़ जायँगे। अस्तु, कहा ज्लायगा कि कला सत्य और 
शिव की छोड़ नह हूं सकती, इसका तात्पय यह नहीं वह सुन्दर का गला दबा देगी । 
वस्तुतः सत्य और शिव, जिन्हें कुछ हृद .तक नेतिकता ही कहें, साहित्य के लिए 
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कसोदी हैं: फिर भी साहित्य को कलात्मक होना श्वनिवाय 

साहित्य में शिवतत्त्व है तो महत्त्वपूंण, किन्तु इसमें सनन्‍्देह नहीं कि यह 
भी सत्य की तरह ही एक परिवत्तेनशील घारणा है। यह सही है कि शिव से 
हमारा तात्यय मानव-कल्याण ही रहा है; परन्तु मानव-कल्याण की धारणा में परि- 
बत्तन होते रहे हैं। प्रत्येक युग ने अपनी घारणा और आवश्यकता के अनुरूप जीवन 
का परमपुरुषा्थ भिन्न माना है। कभी धर्म काम्य रहा है और कभी अथ | कभी 
काम को ही प्रयुखता मिली है ओर कभी मोक्ष ही सब कुछ समझा गया है। इसके 
साथ यह भी ध्यान में रखना आवश्यक है कि सम्पूण मानव-समाज का समतोल विकास 
न हों सकने के कारण श्रेणिगत तथा स्तरीय भिन्नता भी सवंदा वत्तेमान रही है और 
प्रत्येक श्रेणी एवं स्तर ने अपने आवश्यकतानुसार ब्मिन्न-भिन्न लक्ष्य घोषित किये 
हैं। वत्तमान युग ऊँ बेयक्तिक के बदले सामूहिक कल्याण की भावना जोर पकड़ 
रही है। ऐसी स्थिति में शिवं की भावना में आमूल परिवत्तेन भी सम्भव है | 
आज का साहित्यकार उपयोगितावाद पर अधिक जोर देना चाहता है--- 

तुम वहन कर सको जन-मन में मेरे विचार | 
वाणी मेरी चाहिए तुम्हें क्‍या अलंकार ॥' 

साहित्य में शिव की प्रतिष्ठा! साहित्यकार के विश्वास पर भी कुछ हद तक 
आधारित है। साहित्यकार की वेयक्तिक और सामाजिक भावना के इन्द्र को 
बिलकुल भुलाया नहीं जा सकता । ऐसी स्थिति में साहित्य क्या करे / क्‍या वह 
समाज का पिछलशुआ हो जाय १ क्या अपनी विवेकबुद्धि को अलग कर दे १ 
नहीं, यह तो उसकी आत्मप्रवंचना होगी। उसे नठराज बनना होगा, सत्वमेव 
जयते नानृतम्‌” का मन्त्र सामने रखना होगा । वह सत्य का गला घोंटकर शिव 
की प्रतिष्ठा नहीं कर सकता। सत्यानुभूति को साथ लेकर कुरूपता और अमंगल 
को सौन्दर्य और मंगल में बदल देना ही उसका कत्तब्य होगा । 

नयी आलोचना में सत्य और शिव के पश्चात्‌ सुन्दर को भी महत्त्वपूर्ण स्थान 
प्राप्त है। वस्तुतः सुन्दर को सत्य और शिव से अज्नग कर देखना एक कष्ट- 
कहपना है। इसीसे श्री रबीन्द्र नाथ ठाकुर कहा करंते थे, “मैं सुन्दर और सत्य 
को एक मानता हूँ |! तात्यय यह कि साहित्यगत सौन्दर्य सत्य और शिव को साथ 
लेकर चलता है। कीदस के शब्दों में कहा जायगा कि सत्य ही सुन्दर है और 
सुन्दर ही सत्य है, “पर 48 968पर/ए 04 068पाह 48 ४प्रर्त, ४090 
8 8], ए8 ०प९0 ६५० %#709.” गेटे ने तो साहित्य के सोन्दय-बोध को मंगल 
में ही सन्निविष्ठ कर दिया है, “796 ०26०प्रह्गपिा ३8 श2॥067 ६9870 ६76 
2000; (४6 96७पर्नपिं 0प्468 0 46 006 800व.7? _ क्‍ 

सामान्यतः साहित्यशास्त्री और साहित्य के विद्यार्थी सौन्दर्य को साहित्य 
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के प्राण के रूप में स्वीकार करते हैं। उनका तक है कि समाजसेवक का शिव 
की भावना से और दाशनिक का सत्य॑ से जो सम्बन्ध है, वही सम्बन्ध साहित्य का 
सुन्दर से है। यह मान लेने पर भी सौन्दर्य के स्वरूप एवं स्थानभेद की जटिलता 
को लेकर मतभेद रह ही जाता हैं। कई प्रकार के प्रश्न सामने आते हैं। क्‍या 
सौन्दर्य सबंथा बाह्य तत्त्व है?! क्‍या सोन्दय प्रेमतत्त्व है / क्‍या सौन्दर्य का नीति 
से कोई सम्बन्ध नहीं है ? ऐसे प्रश्न सौन्दय को साहित्य के प्राण के रूप सें स्वीकार 
करने में बाधक होते हैं। सौन्दर्य को सवंथा ग़माजनिरपेक्ष स्वीकार करने वाले कलावादी 
आन्दोलन का खोंखलापन अब स्पष्ट हो चुका है। अतः उसकी उर्दा बेकार है। 
इसमें सन्देह नहीं कि सौन्दर्य की भूख मानव की मूल य्वृत्तियों में से एक है। 

जिस वस्तु की ओर हमारा मन सहसा आंकृष्ट हो जाता है अथवा काफी सोच-विचार 
के पश्चात्‌ भी हम जिसपर मुम्ध हो उठते हैं, उसे हम सुन्दर के नाम से अभिहित 
करते हैं| यदि इस रूप में सोन्दय-चेतना को साहित्य का आधार मान लिया जाय, 

भी उसे देश-काल-निरपेक्ष तत्त्व नहीं माना जायगा | मनुष्य की सोन्दय-चेतना 
विकासमान एवं परिवतंनशील रही है। एके देश अथवा एक काल में सौन्दर्य का 
जो मानदण्ड होता है, वही मानदण्ड दूसरे के लिए स्वीकृत नहीं होता । तभी तो 
कभी सौन्‍्दयं-चेतना के नाम पर रूप-शिल़्प पर आवश्यक रूप से ध्यान दिया 
जाता था; आज प्रयोगवादी कविता ने रूप-शिह़्प के उस सुखोे को उतार फेंका 
है। हो सकता है, कभी बाणभट्ट को शुष्को वृक्षः तिप्ठत्यश्न ' के बदले “'नीरस 
तरूरिह् विलसति पुरतः” सुन्दर जंचा हो, किन्तु आज निराला की 'भिश्लुक' शीष॑क 
कविता ही सुन्दर जँचती है, जिसमें रूप-शिल्प का प्रायः अभाब ही है। यह ठीक 
है कि आज भी बहुधा एक-से प्रतीत होने वाले शब्द इस प्रसंग में व्यवहृत होते हैं; 
परन्तु उनके प्रेरक भाव एवं विचार वहीं नहों रहते 

.  सोन्दय बस्तु में है अथवा द्रष्टा में, यह प्रश्न भी कम महत्त्वपूर्ण नहीं है। 
आध्यात्मिक विवेचक सोन्दय को व्यक्तिनिष्ठ ही मानते हैं, किन्तु भोतिकवादी विवेचक 
इसे वस्तुनिष्ठ मानते हैं | वस्तुतः बुद्धिमानों का मार्ग मध्यम ही होता है। अस्ठु, 
कहा जायगा कि सोन्दय न तो सवंथा व्यक्तिनिष्ठ है और न वस्तुनिष्ठ | कभी व्यक्ति 
का महत्त्व होता है तो कभी वस्तु का। एक ही वस्तु को देखकर व्यक्ति में उत्न्न 
होने वाले भाव समान रूप में तीत्र नहीं होते । इससे द्रष्टामेंद के कारण सौन्दर्य के. 
वस्तुनिष्ठ के साथ व्यक्तिनिष्ठ होने की बात स्पष्ट हो जाती है; किन्तु वस्तु के अभाव 
में सामान्यतः सोन्दये-चेतना का स्फुरण सम्भव नहीं है । 

इसके साथ ही दहृश्यजगत्‌ और मावजगत्‌ दोनों के सौन्दर्य का विवेचन साहित्य- 

शास्त्र में समान” महत्त्व रखता है| बल्कि, संसार के महानतम साहित्यकारों ने दृश्य- 
. सौन्दर्य की अर्पेक्षा भावसोन्दय--बाह्य की अपेक्षा आन्तर सौन्दर्य के उद्घाटन को ही 
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अधिक महत्त्वपूर्ण माना है। सामान्य रूप से कह्मा जा सकता है कि हिन्दी की 
श्रृगारकालीन कविता में दृश्यसोन्द्य और मक्तिकालीन कविता में भावसौन्दर्य का 
ढी अधिक अंकन हुआ है। वाशिगटन इराबविन के अनुसार कहना पड़ता है कि-- 
“आन्तरिक सौन्दय ही बाह्य सौन्दय का विधायक होता है।” यहीं प्रज्ञा का सत्य- 
स्वरूप हुदय में स्थान पाकर प्रणयरूप में परिणत हो जाता है-- 
“यही प्रज्ञा का सत्य स्वरूप, हृदय में बनता प्रणय अपार | 
लोचनों में लावण्य अनूप, लोकसेवा म॑ शिव अविकार |” 

सारतीय सौन्दर्य-बोध के अनुसार सौन्दय में क्षण-प्रतिक्षण नवीनता का होना 
कहा गया है-- क्षणे-क्षणे यन्नवतासुपति, तदेव रूपं रमणीयतायाः | मतिराम 
ने भी ज्यों-ज्यों निहारिये नेरे हो मेननि त्यों-त्यों खरों निकसे-सी निकाई” कह 
कर इसी की पुष्टि की हैं। पं० जगन्नाथ ने सौन्द्य कौ अथं प्रायः रमणीय अथ से 
लिया है रमणीय अथ बड़ा ही सापेक्ष शब्द है। परिवर्तित स्थितियों के 
अनुसार इसकी व्याख्या में भी परिवत्तेन-सा होता गया है। अस्तु, सौन्दर्य की सही 
व्याख्या कष्टकर है | 

सामान्य दृष्टि से विचारने पर ऐसा लगता है कि मनुष्य की प्रगति समतुल 
नहीं हो पाती । समता के लिए मानव सदा प्रयत्नैशील रहता है। यद्यपि सोन्दर्य 
जब-तब सत्य ओर शिव की सीमा पार कर जाता है; किन्तु उसमें उद्दयीप्तता दोनों के 
उचित समावेश से ही सम्भव हैं| यह ठीक है कि साहित्यकार आवश्यकता पड़ने पर 
नीति के रूढ़ि-विधान का खण्डन करता है ओर इस रूप में सानव-जीवन के एक नये 
क्षितिज की ओर संकेत करता है, परन्तु उसकी यह सोन्दय॑-व्यंजना भी बाद में चल 
कर' नीति का निर्धारक तत्त्व बन जाती है। इस रूप में इन तत्त्वों का पारस्परिक 
सम्बन्ध स्पष्ट है| 

यह पहले ही स्पष्ट किया गया है कि सौन्दय-पिपासा मानव की मूल वृत्तियों 
में है। इसलिए सत्यम्‌ और शिवम्‌ भी सुन्दरम्‌ के लिवास में आने पर अधिक गआ्राह्न 
प्रतीत होते हैं। सोन्‍्द्य जितना ही सत्य और मंगल से सिक्त होता है, उतना ही 
वह महत्त्वपूण होता है। साहित्य में सोन्दर्य-अंकन का अभिप्राय यथार्थ का चित्रण 
नहीं, सत्य का मूत्तिकरण ही होना चाहिए। तभी साहित्य में सौन्दय की व्याप्ति 
का औचित्य प्रतीत होगा | 

हाँ, तो साहित्य में ज्ञान, संकल्प ओर मावना; सत्‌, चित्‌ और आनन्द; इच्छा, 
क्रिया और ज्ञान के समान ही सत्य, शिव ओर सुन्दर की त्रिमूर्ति स्थापित है| इसके 
सम्यक निर्वाह के लिए आवश्यक है संतुलन का कायम होना | थोड़ी-सी सतकता के 
अभाव में भी यह सूत्र बिखर जायगा | यदि समलकर प्रयोग चला,-तों काव्य की... 
. रससिद्धता सदा बनी रहेगी ओर कबि भी प्रजापति के प्रद पर आसीन स्हेगा। द 


के 
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[आदि- मज्य-- आधु निक -- वीरगाथा-- सच्धि-- आधुनिक-- अपम्र श-- भक्तिकाल 
नामकरण--आ दिकाल : प्रशृ त्ति--गद्य-काल : उत्थानश्रेणगी--आधुनिक काल : प्रवृत्ति-क्रम] 


साहित्य मनोदशा का मुक्त उद्गार है। परिस्थितियों में परिवत्तन होने के 
कारण सानव-मनोंदशा परिवर्तित होती रहती है। अस्तु, साहित्य भी उसी के 
अनुरूप परिवत्तित होता है | ईन्हीं परिवत्तित मनोदशाओं के साथ साहित्य-परम्परा 
का सामंजस्य स्थापित करना साहित्य का इतिहास है। « 

_हिन्दी-साहित्य के इतिहास की एक सुदीर्घ परम्परा बन चुकी है । अध्ययन- 
अध्यापन की सुविधा के नि्मित्त अनेक इतिहास लिखे गये हैं | इस दीर्ध परम्परा को 
इतिहास-लेखकों ने मूलतः आदि, मध्य और आधुनिक--इन तीन विभागों में विवेच्चित 
किया है। स्ंग्रथम शुद्ध इतिहास“गन्थ के रूप में आचाय शुक्ल की पुस्तक है; इसके 
यूव कविवृत्त-संग्रह मात्र दी थे । आचार्य शुक्ल का कालविभाजन इस प्रकार है--. 

१. आविकाल व 58, “सं० १०५०-१३७५ 
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| 
साहित्य के इतिहास के काल-विभाजन में ज्ायः कृति, कर्ता, पद्धति और 
विषय पर ध्यान दिया जाता है। आचाय॑ शुक्ल ने भी इन बातों को ध्यान में रखा 
है। विशद परीक्षण-हेतु हमें प्रत्येक काल के नामकरण पर विचार करना आवश्यक है | 
संबंप्रथम मिश्र-बन्धुओं ने हिन्दी-साहित्य के प्रारम्भिक काल को आदिक्ाल! 
कहकर अभिहित किया, किन्तु आचाये शुक्ल ने आदिकाल को लगभग स्वीकार 
करते हुए वीरगाथा-काल” कहा है। वीरगाथात्मक रचनाओं की प्रचुरता, जेन- 
साहित्य की धार्मिकता के कारण उनका रचनात्मक साहित्य से निष्काषन, नाथों 
ओर सिद्धों की रचनाओं में साहित्यिक तत्त्वों के अभाव और फुटकर रचनाओं में 
किसी विशिष्ट प्रवृत्ति का अभाव ही आचार्य शुक्ल के 'वीरगाथा-काल” नामकरण का 
आधार है। आचाय शुक्ल ने विवेच्य काल की परिश्षि में बारह रचनाओं (विजय 
पाल रासो १३५४४, हममीर रासों १३४७, कीत्तिलता १४६०, कीत्तिपताका १४६०, 
खुमान रासो ११८०-१२०५, बीसलदेव रासों १२७२; प्रथ्वीराज रासों श्श्रक्च- 
२४६, जयचन्द प्रकाश १२२४, जयमयंक जस चन्द्रिका १२४०, परमाल रासो 
खुसरो की पहेलियाँ १२३० और विद्यापति की पदावली १४६०) को स्थान 
जद्या है. * द 
आज आचाये शुक्ल का नामकरण (वीरगाथा-काल) असंगत प्रमाणित हों 
चुका है। जिन बारह रचनाओं के आधार पर उन्होंने नामकरण किया था, उनमें 
कुछ रचनाएँ नोटिस मात्र हैं, कुछ अप्रामाणिक हैं और कुछ आलोच्य काल की 
' परिधि के बाहर की हैं। नवीन शोधों ने यह प्रमाणित किया है कि इनमें से कोई 
भी रचना आलोच्य अवधि की नहीं है। वस्तुतः इन रचनाओं की सन्दिग्धता का 
आमास आचार्य शुक्ल को भी था; किन्तु वे लाचार थे--/इसी सन्दिस्ध सामग्री को 
लेकर जों थोड़ा-बहुत विचार हो सकता है, उसी पर हमें सनन्‍्तोष॑ करना पड़ता है।” 

.. आचाय॑ शुक्ल के विवेचन से ही प्रेरणा पांकर डॉ० रामकुमसार वर्मा ने _ 
 आलोच्य काल की पूव॑वत्ती सीमा ७५० निर्धारित की तथा ७३५०-१२५०० तक की 
अवधि को सन्धिकाल ओर १०००-१२०० तक को चारण-काल कंहा) पुनः सन्धि- 
. काल में भी ७४०-१००० तक को सन्धिकाल और १०००-१२०० तक को जेन- 

'साहित्य-काल के नाम से अभिहित किया | आश्चर्य इंस बात का है कि आदरणीय 

वर्माजी इस अवधि की किसी एक भी प्रामाणिक रचना का नाम नहीं लें सके 
'अस्तु, इनके नामकरण के गुण स्वयं स्पष्ट हैं। क्‍ 

इधर वण्यं विषय की व्याप्त के आधार प्र विचार करते हुए श्रद्धय 
आचाय विश्वनाथ प्रसाद मिंश्र जी इसे बीरगाथा-काल न कहकर 'वोररस-काल 
या संक्षेप में 'बीर-काल” कहना हानिकर नहीं मानते हैं। उधर विषय-वस्तु ओर द ह 
साहित्यिक प्रवृत्तियों के आधार पर इसे 'सिद्ध-सामन्त-काल' के नाम से श्री राहुल . 
_ह्वि० सा० यु० घा०*३ पा 


5 बी हिन्दी-साहित्य : युग और धारा 


सांझत्यायन जी पुकारते रहे हैं? पूव॑ंबर्ची नामों की अपेक्षा राहुलली का नामकरण 
कहीं सटीक बठता है | 
हिन्दी प्रेमाख्यात्मक काव्य! नामक अपने शोध-पन्ध में डॉ० प्रथ्वीनाथ कमल 
कुलश्रेष्ठ ने आदिकाल, भक्तिकाल, रीतिकाल और आधुनिक काल के लिए क्रमशः 
अन्धकार-काल, कलात्मक उत्क--काल, सहित्यशास्त्रीय काल और साहित्यिक काल 
नाम सुकाये हैं। अन्धकार-काल साहित्यिक स्थिति का सूचक तो है अवश्य, किन्तु 
प्रदत्ति- निरूपक बिल्कुल नहीं | अस्तु, इसकी भी वही गति है | क्‍ 
आचाय डॉ० हजारी प्रसाद द्विवेदी जी हिन्दी के सुधी आलोचक हैं। इन्होंने 
हिन्दी-साहित्य के आदिकाल की विशद चर्चा की है। इस काल का नामकरण 
आचाय॑ महावीर प्रसाद द्विवेदी ने बीजवपन-काल्न किया था | इसे ही आचाय डॉ० 
हजारी प्रसाद द्विवेदी जी कतिपय तकाँ के बाद आदिकाल ही कहना चाहते हैं | 
जिस प्रकार आचाय॑ शुक्ल को सामग्री की सन्दिग्धता का आभास हो गया 
था, आचाय द्विवेदी जी को भी 'आदिकाल? नाम की अनुपयुक्तता का पता है- 
“वस्ठुतः “हिन्दी-साहित्य का आदिकाल! शब्द एक प्रकार की भ्रामक धारणा की 
सृष्टि करता है ओर श्रोता के चित्त में यह भाव पैदा करता है कि यह काल आदिम 
मनोभावापन्न, परम्पराविनिम॒क्त काव्य-रूढ़ियों से अछूते साहित्य का काल है। यह 
ठीक नहीं है । यह काल बहुत अधिक परम्पराग्रेमी, रूढ़ग्रस्त; सजग, सचेत कवियों 
का काल है ।'यदि पाठक इस धारणा से सावधान रहें तो यह नाम बुरा नहीं है |?” 
विचारना यह है कि इस नाम में इतनी भ्रान्तियाँ क्‍यों हैं? इसका सबल 
. सटीक उत्तर यही है कि लोगों ने विवेच्य काल पर विचार करते हुए अपभ्रश और 
हिन्दी को एक नहीं तो एक-सा अवश्य मान लिया है | मिश्रबन्धुओं से आचार्य 
हजारी प्रसाद द्विवेदी तक यही बात लक्षित होती है। यदि आचाय शुक्ल अपभ्रश 
को 'प्राकृतामास॒ हिन्दी' मानते हैं, तो गुलेरीजी उसे 'पुरानी हिन्दी' ही कहते हैं | 
श्री राहुल सांकृत्यायन और आचार्य हजारी प्रसाद द्विवेदी ने एक ओर अपश्र श पर 
तटस्थतापूर्ण विचार किया है तो शीघ्र ही दूसरी ओर हिन्दी का मोह अपभ्रश को 
पुनः हिन्दी के पेट में ले आता है | यदि ऐसी बात न होती तो श्री राहुलली अप- 
भ्रश को आधुनिक आरयंभाषाभों की सम्मिलित निधि! मानकर भी हिन्दी की 
पूव॑कत्ती सीमा ७०० क्‍यों मानते १ आदिकालीन हिन्दी को 'सिद्ध-सामन्त-युग! क्‍यों 
कहते ऋ इसी प्रकार, आचार्य द्विवेदीजी एक ओर यह कहते हैं कि “अपश्रश 
को पुरानी हिन्दी कहने का विचार भाषाशास्त्रीय और दे शानिक नहीं है। भाषा- 
शास्त्र के अथ में जिसे हम हिन्दी कहते हैं वह इस साहित्यिक अपभ्रश से सीधे विक- 
. सित नहीं हुईं है। अपभ्रश को अब कोई भी पुरानी हिन्दी नहीं कहता --किन्तु 
दूसरी ओर ये हिन्दी-साहित्य के आदिकाल की अड्टालिका अपभ्र श-साहित्य पर ही 


के 
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निर्मित करते हैं | | 

कतिपय विचारों के पश्चात्‌ डॉ० गणपतिचन्द्र गुप्त जी इसे प्रारंभिक काक्क 
कहना चाहते हैं। इनका विचार है कि इस नाम झे श्रान्त धारणा के फलने की 
आशंका ही न रहेगी । प्रत्येक प्रकार का साहित्य अपनी प्रथमाबस्था में अपरिपक्द! 
रहता है। भाषा की दृष्टि से विवेच्य काल की यह अवस्था तो है ही । 

अस्तु, हिन्दी-साहित्य काआदिकाल--जिसे बीजवपन-काल, वीरगाथा-काल,, 
चारण-काल, सिद्ध-सामन्त-काल, रासों-काल, वीररस-काल या बीर-काल, अन्धकार- 
काल; प्रारम्मिक काल इत्यादि अनेक नामों से अभिहित किया गया है-- सर्वाधिक 
उलमनपूण काल है | वस्तुतः इस काल के लेखकों ने अपभ्रश॒ का हिन्दी के साथ घाल- 
मेल कर दिया है । अब यह भी स्पष्ट है कि अपभ्रश हिन्दीश्नहीं है। अनेक भाषा-वेज्ञा- 
निकों के अनुसार लगऊरग १४वीं शती तक अपभ्रश भाषा का ही होना प्रमाणित है | 
अस्तु, हिन्दी का समय इसके बाद ही माना जायगा। तात्पयय यह कि १४वीं शती 
के बाद का जो हिन्दी-साहित्य (भक्ति-काल) है, उसे ही हिन्दी की निधि मानना 
चाहिए। हाँ, भक्ति-काल की सीमा को सं० १३७५ से थोड़ा पीछे ले जाकर स॑० 
१३५० माना जा सकता है | इस प्रकार, हिन्दी-साहित्य का श्रादि-काल, जो “आदि- 
काल! के नाम से रूढ़-सा हो गया है, 'आदि-काल' के नाम से ही पुकारा जाय, किन्तु 
प्रवृत्तियों की दृष्टि से इसे मक्ति-काल ही कहना अधिक श्रेयस्कर है | फिर, सं० १३६५७ 
के पूर्व हिन्दी की कोई प्रामाणिक रचना हे मी तो नहीं । 

आदि-काल के पश्चात्‌ है मध्य-काल | आचाय शुक्ल, डॉ० श्यामसुन्दर 
दास आदि ने मध्य-काल के दो विभाग किये हैं-- पूर्व सध्य-काल और उत्तर मध्य 
. कोल |, मिश्रबन्धुओं ने इसके तीन विभाग किये हैं--पूब, प्रौढ़ और अलंकृत | 
पूर्व मध्य-काल ही भक्ति-काल है तथा उत्तर मध्य-काल रीति-काल, जिसे मिश्र- 

बन्धुओं ने अलंकृत-काल कहा है। 
द भक्ति-काल की सामान्य सीमा आ०» शुक्ल ने सं० १३७५-१७०० स्वीकार 
की है| आ० शुक्ल ने भक्ति-काल को “नि्गुण मक्ति-काव्य' तथा सगुण भक्ति-काब्य 
एवं निगुण भक्ति-काब्य को पुनः ज्ञानाश्रयी शाखा' और प्रेममार्गी शाखा! एवं सगुण 
भक्ति-काव्य को कृष्ण-भक्ति-काब्य” ओर राम-भक्ति-काब्य' में विभाजित किया है. 
इसके बाद भी इन्हें फुटकर खाता खोलना पड़ा। आ० चतुरसेन शास्त्री ने कर्त्ता को 
 दृष्टि-पथ में रखकर 'सौर-काल', तुज्षसी-काल” आदि जेसा उपविभाग किया है ] 

. कर्ता के आधार पर नामकरण की प्रवृत्ति अँगरेजी-साहित्य (पू देक्‍्सपीयर-युग, उत्तर 
. शेक्सपीयर-युग), संस्क्ृत-साहित्य (पूव कालिदास-युग, पर कालिदास-युग» हिन्दी- 
साहित्य (भारतेन्दु-युग, द्विवेदी-युग) इत्यादि में है। कतिपय इतिहासज्ञों ने शासकों के 
नाम पर एलिजाबेथन या विक्टोरियन पीरिएड के अनुसार अकबर-काल', दियानन्द- 


के 
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काल” आदि जेसा भी वर्गीकरण किया है, पर साहित्य के इतिहास में राजाओं के 
नाम पर कालविभाजन का कोईं महत्त्व नहीं होता और न इनसे किसी प्रकार की 
प्रवृत्ति का संकेत ही मिलता है | अस्तु, मूलत: आचाये शुक्ल का विभाजन ही विचार- 
णीय रह जाता है। विचारने से यह स्पष्ट होता है कि भक्तिकाल के अन्तर्गत किये 
गये उपविभाग भी कतिपय असंगतियों से पूण हैं। भक्ति की सीमा सरुण उपासना 
तक ही होती है। अस्तु, तथाकथित निगुणवादियों को भी भक्तिकाव्य के अन्तगत 
है| रखा जाय -यह असंगत ही तो है। दूसरी बात यह कि निगुणवादियों में श्रेष्ठ 
कव्रीर जेसा जीव भी जब प्रेम के ढाई अक्षरों' में ही मस्त रहा है, तो उसकी रचना 
को ज्ञानमार्गी' या ज्ञानाश्रयी कहना कहाँ तक उचित है। सम्भवतः ऐसी ही 
बिलक्षणता के कारण, कुछ ब्विचारक इस शाखा की 'ज्ञानाभासाश्रयी” कहना ही 
श्रेयस्कर मानते हैं। तात्पर्य यह कि स्वयं भक्ति-काल नाम्न भी एकपक्षीय ही है. ! 
एक बात और |_पूब॑ चर्चा में ऐसा स्पष्ट किया गया है कि तत्कालीन रच- 
नाएं रचना-काल की दृष्टि से भक्ति-काल की सीमा में ही पड़ती हैं। पहले बीर- 
गाथात्मक रचनाओं को बीरगाथा के पेटे में रखकर सनन्‍्तोष कर लिया जाता था | 
अब ये रचनाएँ समसामयिक बद् गयी हैं | इन्हें रखा कहाँ जाय १ अस्तु, भाक्ति- 
काल क॑ पुनःपरीक्षण की आवश्यकता हो गयी है। एक बात स्पष्टटनसी होती आ रही 
है कि भक्ति-काल में हिन्दी में दो धाराएँ वत्तमान थीं--राजाश्रय की धारा और 
धर्माअय की धारा । राजाश्रय की धारा में ही बीरगाथात्मक रचनाएँ तथा खुसरो, 
विद्यापति, छीहल इत्यादि की जन-रचनाएं भी आयेंगी । धर्माश्रय की धारा सें तथा- 
कथित नियृण एवं सगुण काब्यों की चर्चा होगी। यद्यपि आचाय॑ शुक्ल का विभा- 
जन कतिपय असंगतियों से युक्त है, किन्तु चूँकि वह रूढ़ हो खुका है, उसी में थोड़ा 
जोड़-जाड़कर अपना काम निकाला जा सकता है। वह इस प्रकार कि आदिकाल 
की पूर्ववत्ती सीमा सं० १३४० मान ली जाय तथा रत्तरवत्तो सीमा सं ० १७००, जो 
भक्ति-काल की उत्तरवत्ती सीमा है | : साथ ही, मध्य-काल से केवल रीति-काल का 
है अर्थ लिया जाय--पूर्व मध्य-काल और उत्तर मध्य-काल जेसे विभाग मानने की 
कोई आवश्यकता ही नहीं है | पुनः आदि-काल (प्रवृत्ति की दृष्टि से भक्ति-कालं) की 
निम्तांकित धाराएँ अन्तर्विभाग-के रूप में मान ली जायँ--. हे 5 
ला . आदिकाल-भक्तिकाल 
। व ज 24 " द फ है सं० । १३५०-१३ ०0०0 ६6 
. (क) राजाश्रित काब्य--  -+ 
.. ६. वीरगाथात्मक |. दा 
28० कह जनगाथात्मक-- खुसरों, विद्यापति, रामौरराज पृथ्वीराज, हरराज, 


नरपति नाल, छीहल इत्यादि | 


६3 


हिन्दी-साहित्य के इतिहास में काल-बिभाजन की समस्या ३७ 


(ख) धर्माअ्ित काव्य-- 

९. सनन्‍त-काव्य | 

२. प्रेमाख्यान-काव्य | 

३. कष्ण-भक्ति-काब्य | 

४. राम-भक्ति-काब्य | 

(ग) लक्षणु-काठ्य । 

रीति-काल की सामान्‍य सीमा स० १७००-१६०० तक मानी जाती है | यह 
काल भी पूववत्‌ विवादग्नस्त ही है। इसे अलंकृत काल (मिश्रवन्धु-आ ० चतुरसेन), 
श्र गार-काल (आ० विश्वनाथ प्र० मिश्र), रीबि-श्व गार-युग (कतिपय समनन्‍्वयवादी) 
इत्यादि अनेक नामों से अभिदहित किया गया है। आच्ाय शुक्ल ने इसके नामकरण: 
में बहिरंग-विधान पर छ्वोर दिया है, यद्यपि उनके द्वारा प्रदत्त अन्य कालों के नाम में 
अन्तरंग-पक्ष ही प्रबल रहा है। यदि बहिरंग-विधान को ही ध्यान में रखा.जाय तो 
रीति-काल की अपेक्षा अलंकृत काल” नाम ही अधिक सटीक लगता है। “ अन्तरंग 
पर विचार करने से “थ्वरृंगार-काल” नाम की श्रेष्ठतत सामने आ जाती है। रीति-काल 
और अलंकृत जेसा नामकरण करने पर इस काल के अद्न्तर्िमाजन में बाधाएँ उपस्थित 
हो गयी हैं। इसी से “बिहारी-काल', पद्याकार-काल” अथबा “रीतिग्रन्थकार कवि” 
आदि नामों से काम चलाना पड़ा है। इसके बाद भी अनेक महत्त्वपूर्ण कवियों को 
फुटकर खाते में फेंकना पड़ा है। वस्तुतः नामकरण में सर्वाधिक व्यापक प्रवृत्ति को 
आंधार मानना ही उत्तम होता है। यदि श्वृगार का रसमूलक अथ मात्र लिया 
जाय तो भी यही प्रवृत्ति इस पूरी अवधि में रचित साहित्य में उपलब्ध होती है। यों,. 
श्रृंगार का पेठा थोड़ा विस्तृत करके सोचने पर रीति और अलंकरण की प्रवृत्ति भी 
इसी में आ जाती है। इससे तो कोई इनकार नहीं कर सकता कि “श्रक्ञार-काल' जसा 
नामकरण भी आचाय शुक्ल ने ही सुकाया था । इसे नूतन तक ओर अन्वय द्वारा 
. स्थापित किया श्रद्धंय आ० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र जी ने। इससे आ० शुक्ल का 
अनादर नहीं होता है, उनकी महत्ता ही बढ़ती है कि उनकी लीक पर चलकर साहित्य- 
सेवी श्रद्धेय मिश्रजी ने अनेक काड़-कंखाड़ों को दूर कर श्वज्ञार-काल' नामंकों 
स्थापित किया | आज लोग इस नाम को मानना चाहकर मी नहीं मान रहे हैं, 
इसमें एक दुराग्रह-सा ही लगता है। अस्तु, रीति-काल नाम को “श्रज्घधार-काल' के 
नाम से विभूषित करना ही अधिक उत्तम है। इसमें उपविभाजन के लिए मार्ग 

प्रशस्त है। श्रद्धेय मिश्रजी का विभाजन इस प्रकार है-- 
द  श्रृज्शार-काल 
. (क) रीतिबद्ध काव्य-धारा-- 
१, लक्षणबद्ध काब्य | 


हज 
जी 
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२. लक्ष्यमात्र काव्य ६ 

(ख) रीतिमुक्त काव्य-धारा-- । 

२. रहस्योन्म्ुख काव्य | 

२. शुद्ध प्रेम-काब्य | द 

अन्त में विचारणीय है आधुनिक काल | इसे लोग आधुनिक काल या नवयुग 
ऋहते हैं। इस युग में हिन्दी-साहित्य का एक महत्त्वपूर्ण भंग विकसित होता है-- 
यह है गद्य-साहित्य | इस युग के पू्व गद्य का लगभग अभाव-सा ही है। इसके षूव 
टीका-अन्थ, वार्ता ग्रन्थों आदि में ही गद्य का रूप मिलता था । किन्तु इस काल में यह 
अपना स्वतन्त्र विकास करता है| वद्धतुतः, आधुनिक युग में गद्य का बहुसुखी विकास 
'होता है । नाटक, उपन्यास, कहानी, निबन्ध, समालोचना, पत्रकारिता इत्यादि अनेक 
रूपों में गद्य विकसित हों चलता है। समस्त गब-सा हित्य की तुलना में पद्य-साहित्य 
नहीं टिक पाता है, किन्तु इसका तात्यय यह नहीं कि पद्म-साहित्य लिखा ही नहीं 
गया। नहीं, ऐसा कहना भूल होगी । पद्म-साहित्य में भी महान्‌ परिवत्तन हुआ 
है। बस्तुतः, मात्रा की दृष्टि से गग्य की प्रचुरता अवश्य है। सम्भवतः इसी से 


न 


आचाय शुक्ल ने आधुनिक युग को “गद्यकाल' कहा है। डॉ० श्यामसुन्दर दास 
इस युग को नवीन विकास का युग' कहते हैं। डॉ० हजारो प्रसाद द्विवेदी जी ने भी 
इसे लगभग 'गद्य-काल' ही कहना चाहा है, किन्तु जेसा कि पहले स्पष्ट किया गया है, 
इस युग में पद्च-साहित्य का अभाव नहीं है। अस्तु, गद्य-काल” नामकरण से एक 
आमक धारणा उत्पन्न होती है कि इस युग में पद्य-साहित्य का महत्त्वपूण स्थान नहों 
है। तात्पर्य यह है कि गद्य-काल' नामकरण सटीक नहीं है। इससे बचने के लिए 
डूसे सीधे "आधुनिक काल” कहना ही श्रेयस्कर है | 
विचारकों ने इस काल को मूलतः दो भागों में विभक्त किया है-गद्य- 
साहित्य और पद्य-साहित्य। वस्तुतः इसी की अपेक्षा भी है, महत्त्व दोनों का समान 
ही है। यह काल अनेक प्रवृत्तियों से पूण है, जिसका विवेचन एक प्रथक्र्‌ क्रमबद्ध 
इतिहास की अपेक्षा करता है। इसको भी यूत्ति अनेक. विद्वानों द्वारा समय-समय 
पर होती रही है। 
विवेचन की सुविधा के निमित्त आ० शुक्ल ने “गद्यकाल' को तीन उत्थानों में 
बाँट दिया है--प्रथम उत्थान, द्वितीय उत्थान और तृतीय उत्थान। अधिकांश 
विद्वानों द्वारा यह विभाग भी अमान्य ही है। इसमें भी कई भ्रान्तियों के लिए 
स्थान रह ही गया है | इन्हीं उत्थानों को कतिपय विचारक क्रमशः भारतेन्दु-युग', 
_“ब्विवेदी-युग' और 'छायावाद का युग” कहना चाहते हैं। निश्चय ही यह नामकरण 
आचाय शुर्कल के “उत्थानों? की अपेक्षा अधिक सटीक है और युगविश्येष की प्रबृत्तियों 
क्रो सूचित करने में समर्थ भी है, किन्तु यहाँ भी कतिपय दोष रह ही जाते हैं । 


का ई 
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आचाय चतुरसेन ने अपने इतिहास में इस हि की चर्चा के निमित्त पाँच 
विभाग किये-- आग्ल-प्रभाव-युग, भारतेन्दु-बुग, त्रिविध-प्रभाव-युग, द्विवेदी-युग 
ओर नवयुग | डॉ० हजारी प्रसाद द्विवेदी ने इन्हें निम्नाँकित विभागों में वर्णित 
किया है-गद्य-युग का प्रारम्म, भारतेन्दु का उदय और प्रमाव, बहुमुखी उन्नति-काल, 
छायावाद और ग्रगतिवाद। श्री शम्मुनाथ सिंह ने अपनी पुस्तक 'छायावाद-युग' 
में इन उपविभागों को क्रमशः संक्रान्ति युग, पुनरुत्थान-युग और विद्रोह-युग कहना 
ही उत्तम समझा है। अस्तु, यह स्पष्ट है कि जितने विचारक आये, सबने अपने- 
अपने ढंग से आधुनिक युग का व॑ंणन किया है। उपविभाजन में मतेक्य प्रायः 
नहीं-सा है | 

वस्तुतः आधुनिक युग के विकास पर ध्यान दिम्वला जाय, तो एक बात सर्वा- 
धिक स्पष्ट है कि द्विवेदी-युग तक साहित्य-धारा प्रायः सीधी ही है; किन्तु छायावाद 
के जन्म के पश्चात्‌ अनेक वादों और प्रदृत्तियों का प्रादुर्भाव हो जाता है। आधुनिक 
युग का विकास इतनी तेजी से हो रहा है कि इसे किसी विशिष्ट वाद या संकीण 
क्षेत्र में रखना दुष्कर है, फिर भी विवेचन की सुविधा के लिए वण्य विषय की ब्याप्ति 
पर ही ध्यान देना होगा । साथ ही, किसी विशेष समय में किसी विशेष साहित्य- 
कार की बहुमुखी प्रतिभा, जिससे सम्पूर्ण युग प्रभावित हो रहा हो, उसे भी न 
भूलना होगा। 

इधर काशी की नागरी प्रचारिणी सभा ने हिन्दी-साहित्य के वबृहद इतिहास 
की योजना तंयार की है। इस काय के अन्तगत इतिहास के कई भाग प्रकाशित 
हों चुके हैं। इस आयोजना के अनुसार, आधुनिक काल को चार भागों में विभा- 
जित किया गया है--अभ्युत्थान-काल (भारतेन्द्र-काल), परिष्कार-काल (द्विवेदी- 
काल), उस्कष-काल और अद्यतन-काल । 

अस्तु, सम्पू्ण प्रवृत्तियों को ध्यान में रखकर विवेच्य काल का विभाजन 
पिम्न|कित प्रकार से संभव है--- 


आधुनिक काल 
(सं० १६०० से आज तक) 
गद्य-सा हित्य पद्य-सा हि त्य 
(अ) गद्य-साहित्य 

(सं० १६०० से आज तक) 
(गद्य-साहित्य- के विविध रूपों का उद्भव और विकास) 
(क) अभ्युत्थान-काल (भारतेन्दु-काल) सं२१६००-१६४०। 
(ख) परिष्कार-काल (द्विवेदी-काल) सं० १६४०-१६७५। 
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(ग) उत्क्ष-काल (छा गञवाद-काल) सं० १६७५-१६६४ | 
(घ) अद्यतन काल (सं० १६६४-आज तक) | 
(आ) पद्य-साहित्य 
(सं० १६०० से आज तक) 
(पद्य-साहित्य के विविध रूपों का उद्भव ओर विकास) 
(क) मारतेन्दु-युग (२० १६००- १६४० )-- 
१. पूबकत्ती धारा | 
२. राष्ट्रीय धारा 
(ख) द्विवेदी-युग (सं० 2६५४० “७५ )-- 
१. राष्ट्रीय धारा । « 
२. मिश्रित घारा। 
(ग) छायावाद-युग (सं> १६७ ५-१६६५)-- 
१. पूववत्ती धारा | 
३. छायावादी काब्य | 
२. रहस्यवादी काब्य | 
- (घ) ढ्ायावादोत्तर-युग (सं० ५ ६६५-आज तक)--- 
' पूववतत्ती धारा | 
* प्रगतिवादी धारा | 
“ हालावादी काव्य |. 
* नकेनवादी काब्य | 
* प्रयोगवादी धारा | 
६. नयी कविता | क्‍ 
चाहें तो कषायावाद्यत्तर-बुग को भी क्रमशः प्रगतिशील-युग (प्रगतिवाद-युग 
नहीं) और प्रयोगवाद-युग में विभाजित कर सकते हैं | द । 
विवेच्य काल का उपयुक्त वर्गीकरण भी पूर्णतः सटीक है, मैं ऐसा नहीं कहता | 
साथ ही, इसमें मेरी कोई नयी सू हो, यह भी नहीं है | हाँ, विचारकों के विभिन्न 
विचारों को सम्वक्‌ रूप से _ व्ययन-अध्यापन की सुविधा के हेतु यदि उपयुक्त रूप 
में रखा जाय, तो _ ही ऊुधरा हुआ रूप सासने आता है अवश्य | 


सऋ «न खत ९) कि 


इस विश्लेषण के पश्चात्‌ ऐसा निष्कर्ष मिलता है कि वस्घु, विषय, पद्धति और 


कलाकार को दृष्टि-पथ में रखकर ही साहित्य के इतिहास का समय-विभाजन और 
नामकरण उचित रूप में किया जा सकता है। श्रद्धेय आ० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र 
जी के अनुसार--“साहित्य के इतिहासों में विभाजन और नामकरण का स्वोत्कृष्ट 


डेंग बर्ण्य विषय की ब्याप्ति के अनुसंधान से सम्बद्ध है |? 
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चाहे जो हो, इस विश्लेषण से ऐसा लग ल | है कि पूज्यपाद भआा० शुक्लजी 
ने हिन्दी-साहित्य के इतिहास का काल-विभाजन कर जो नामकरण किया था, आज 
उससे अधिकांश विद्वान्‌ असहमत हैं । यह असहमति ही उसकी अपूर्णता और 
अव्याप्ति का सूचक है। इससे पूज्यपाद के महान्‌ कार्य का महत्त्व घटता नहीं, 
अक्षण्ण ही रहता है। उस युग की प्राप्त सामग्री के आधार पर उनका यह पुण्य कार्य 
हिन्दी-साहित्य के इतिहास-लेखन में भी मील का पत्थर बन चुका है। आज भी 
उसे बिना साथ लिये हम नहीं बढ़ सकते; किन्तु इसे भी मुलाया नहीं जा सकता है 
कि आज हिन्दी-साहित्य के नूतन इतिहास की आवश्यकता है, जो नवीन शोधों से 
पूर्ण हो । निश्चय ही आज ऐसे स्तुत्य प्रयोग की आवश्यकता है, जिससे नवीन दृष्टि 
से काल-विभाजन और नामकरण किया जाय औरूसारे पूर्व दुराग्रह छोड़ दिये 
जाये । द 


३ 


अपभ्रंश-साहित्य 


(अपश्र श--पिंगल--डिंगल--पूर्वी अपर श--सिद्ध-सा हित्य--नाथ-सा हित्य--जैन - 
साहित्य--द्रवारी साहित्य--स्वच्छुन्द साहित्य--अपभ्रश या हिन्दी--अपम्र श 
के बल्ध--हिन्दी को अपश्र श को देन--उपसंहार] 


भाषा-विज्ञान के विद्वानों ने सामान्यतः ६०० ईं० से १३०० ६० के समय 
को अपभ्रश-भाषा और उसके साहित्य का काल स्थिर किग्या है। संस्कृत के 
आचार्य ने मध्यकालीन भारतीय आर्यमाषा को अपभ्र श', अपभ्रष्ट', अपशब्द!, 
अवहइ”, अबहंस' इत्यादि तिरस्कारसूचक शब्दों द्वारा अभिहित किया है। इस 
अकार के नाम की कल्पना सम्मवतः सर्वप्रथम महाभाष्यकार पत॑जलि ने की थी | 
व्यापक अथ में अपभ्रश के अच्ञ्तगंत प्राकृतें भी अहीत हैं; पर आज प्राकृत और 
आधुनिक भारतीय थाय॑भाषा के मध्य की कड़ी के रूप में ही अपभ्रश मान्य है । 
हिन्दी, मराठी, गुजराती, बंगला, उड़िया इत्यादि विभिन्न अ घुनिक भारतीय आय॑- 
भाषाएँ अपभ्रश के विभिन्न रूपों से ही विकसित हैं। भामह, दण्डी आदि के 
अमाण से इस बात की पुष्टि होती है कि अपभ्रंश एक समय साहित्यिक 
भाषा के पद पर आसीन थी | चण्ड, पुरुषोत्तमदेव, क्रमदीश्वर, हेमचन्द्र, सिंहराज, 
लह््मीधर, रामशर्म तकवागीश इत्यादि बैयाकरणों ने अपभ्रंश के व्याकरणिक रूपों के 
विवेचन किये हैं। इन लोगों ने अपभ्रंश के अनेक प्रकारों की चर्चा की है ; पर 
भूलरूप से नागर, उपनागर, आभीरी और आम्य--अपभ्रंश के ये चार रूप ही 
अधिक प्रमुख रहे हैं। नागर अपभ्रंश ही शोरसेनी अथवा पश्चिमी अपभ्रश भी 
कहा गया है। विद्वानों ने आभीरों को ही ब्ात्य (जाचू-स्वार्थें ८?) भी बताया 
है। इसी से आमीरी और बाचड को लोग एक ही प्रकार का अपभ्र श मानने के 
पक्ष में हैं। अनेक विद्वानों और खासकर क्रमदीश्वर के प्रमाण पर नागर और 
ताचड दोनों पश्चिमी अपभ्र'श ही सिद्ध होते हैं। उपनागर शब्द सम्मवतः नागर 
से अन्तर प्रकट करने के लिए प्रयुक्त हुआ होगा | हेमचन्द्र के अनुसार, अपभ्र'श 
का बोलचाल वाला रूप ही ग्राम्य अपभ्र श रहा है। कालान्‍न्तर में सम्भव॒तः ग्राम्य 
अपभ्रश से पूर्वी अपभ्रश (अद्ध॑मागपी या जैन अपभ्रश आदि) का बोध होने 
. गा था। इसे प्रकार, स्थूल रूप से अपभ्रश के दो ही रूप ठहरते हैं--नागर और 


. आम्य, चाहें तो इन्हें क्रमशः पश्चिमी अपभ्र'श और पूर्वी अपभ्रश भी कह सकते हैं | 
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पूर्वी और पश्चिमी का यह भेद प्रायः संस्कृत आदि हज भाषाओं में भी लक्षित 
होता है। पश्चिमी अपभ्रश से पश्चिमी हिन्दी की विभिन्न बोलियाँ विकसित 
हुईं और पूर्वी अपभ्रश से पूर्वी हिन्दी की विभिन्न बोलियाँ। अपभ्रश का प्रभूत 

साहित्य पश्चिमी अपभ्रश और पूर्वी अपभ्रश दोनों में मिलता है। यह वाहमय 

मूलतः जेन-भाण्डारों और धर्मायतनों में ही प्राप्त होता है । 

पश्चिमी अपभ्रश के नागर, पिंगल', शोरसेनी', “नागभाषा?, बअजमाषा' 

इत्यादि अनेक नाम मिलते हैं। नागर! अपभ्रश से ही विकसित होने के कारण 

हिन्दी नागरी' कही गयी है। कुछ विद्वान इसका सम्बन्ध नागर जाति! से भी 

जोड़ते हैं; पर असल बात है इसके परिष्कार और संस्कृत से मेल की। इसी को 

प्राचीन वेयाकरणों ने प्रकृतिः संस्कृतम' कहकर लक्षित किया है। काब्य-माषा 
के रूप में सबंसामान्य रूप से व्यवहृत होने वाला पश्चिमी अपभ्रश का परवत्तीं 

परिनिष्ठित रूप ही पिंगल-भाषा के. नाम से प्रख्यात हो गया था | पिंगल तत्कालीन 

समय की केन्द्रीय भाषा थी। इसका व्याकरण अपना था और अपना था छन्दः- 

शास्त्र | समस्त राजस्थान, बजप्रदेश एवं अन्य पश्चिमी क्षेत्रों में यही काव्य-भाषा 

के रूप में प्रयुक्त होती थी। इस नाम का सम्बद्ध छन्दाःशास्त्र के आदि-आचार्य 

पिंगलाचाय से है। “प्राकृतपेंगलम्‌! जेसे छन्दःशास्त्रीय अन्थ से भी इस नाम का 

सम्बन्ध जोड़ा जाता है। देशी भाषा में 'पिंगल' नाम चल पड़ने के ये ही रहस्य 
हैं। छन्दःशास्त्र अपेक्षाकृत क्लिष्ट विषय है। इसमें अनेक प्रकार के बखेड़े होते 
हैं। आज भी हिन्दी में (पिंगल पढ़ना” सुहावरा किसी प्रकार के काय में बखेड़ा, 

विस्तार, उलमकन इत्यादि के लिए ही प्रयुक्त होता है। अस्तु, यह निश्चय हैं कि 

उपयुक्त सारे अर्थों को ध्वनित करने के अथ में ही स्वंसामान्य परिनिष्ठित पश्चिमी 

अपभ्र'श का परवत्तीं रूप (पिंगल' के नाम से जाना गया। जिस प्रकार बेदिक 

भाषा को छुन्दस्‌ , ग्राकृत को गाथा या गाहा, अपभ्र श को दूहा आदि के नाम से 

जाना जाता है, कदाचित्‌ यह नाम (पिंगल) भी उसी प्रकार चल पड़ा है। असल 

बात है, नाम के चल पड़ने की | पिंगलाचार्य शेषनाग के अवतार माने गये हैं | 

इसी से “पिंगल” का दूसश नाम 'नागभाषा” भी है। भाषा में 'पिंगल' शब्द 

कब प्रयुक्त हुआ, इसका कथन निश्चयपूर्वक नहीं किया जा सकता। थागे चल 
कर यही ब्रजभाषा के नाम से जानी गयी है। शोरसेनी के नाम से भी यह प्रसिद्ध 
रही है। 'पिंगल” के लिए ब्रजमाषा” का प्रयोग लगभग १४६३ ६० तक चल 
पड़ा था। “नागभाषा' भी ब्रजी ही थी; पर सामान्य ब्रजी से थोड़ी भिन्न भाषा 
यह अवश्य रही है| . काव्य-भाषा के रूप में “पिंगल” ब्रजी की पूववर्त्तिनी और 
अपभप्नंश (पश्चिमी) की उत्तराधिकारिणी रही है। ,आठवीं-नवर्मों शतती में जब 
अपभ्रश काव्य-भाषा पूर्ण प्रतिष्ठा पर थी, 'पिंगल” मध्यदेशीय जन-मभाषा ढ्री- 
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थी । काव्य-माषा के रूप में इस की प्रतिष्ठा इसके पश्चात्‌ ही हुई है | इस काव्यमाषा _ 
में अपभ्र श॒ के सभी पुठ वत्तमान थे; इसी से इसमें राजस्थानी का भी घाल-मेल 
कम नहीं हुआ है। काव्यभाषा के रूप में 'पिंगल” दसवीं से लेकर चौदहवीं शत्ती 
तक आसीन रही है। इसके पश्चात्‌ ही बजी, अवधी, राजस्थानी, मेथिली इत्यादि 
आधुनिक बोलियों में साहित्य का निर्माण अबाध रूप में हो चलता है | 

पिंगल के समानान्तर ही काव्यमाषा के रूप में 'डिगल' भी ग्रयुक्त होती थी |. 
पिंगल थी सबंसामान्य काव्यमाषा और डिंगल प्रान्त-विशेष अथवा क्षेत्र-विशेष की 
काव्यभाषा (मातृभाषा नहीं)। डिगल-क्षेत्र में पिगल और डिगल की रचनाओं के 
अतिरिक्त लोकभाषा अथवा मातृभाषा (आम्य राजस्थानी) की रचनाएँ भी उपलब्ध 
होती हैं। तात्यय यह कि राजस्थान में एक ही साथ तीन-तीन भाषाओं-- पिंगल, 
डिंगल और लोकभाषा (ढोलामारू रा दृह् आदि) में काव्य झ्वे जा रहे थे। जिस 
प्रकार आज केन्द्रीय भाषा (खड़ी बोली हिन्दी) के साथ-साथ ब्रजी, अवधी, मेथिली, 
भोजपुरी इत्यादि में भी रचनाएं होती हैं, उसी प्रकार तत्कालीन समय में केन्द्रीय भाषा 
थी पिंगल; 'पिंगल' में तो रचनाएँ होती ही थीं, राजस्थान की क्षेत्रीय काब्यमाषा 
'डिंगल” में भी रचनाएँ होती थीं. कई दृष्टियों से पिंगल और डिगल में साम्य तो था; 
पर व्याकरण, छन्दःशास्त्र, प्रयोग इत्यादि के विचार से उनमें वेषम्य भी कम न था। 
पिंगल और डिगल में कतिपय अद्भुत साम्य होने के कारण ही आज भी बड़े-बड़े 
साहित्यिक दिग्गज दोनों का समुचित अन्तर स्पष्ट कर पाने मभें--- पिंगल और डिगल 
की मिश्रित रचनाओं में से डिंगल को छाँटकर अलग खतिया लेने में--- असफल रह 
जाते हैं। तभी तो ढुट्पुजिए लोग पिंगल को डिंगल और डिंगल को पिंगल कृह 
कर साहित्यिक वत्सों और जिज्ञासुओं को समालोचना के नाम पर अन्धकार में 
भरमाते रहते हैं। वस्तुतः, पिंगल से डिंगल का स्पष्ट भेद है। 'डिंगल” छन्दःशास््र के 
अनुसार, प्राचीन समय से ही बारहठ कवियों ने ऐसा नियम बना लिया था कि 
प्रत्येक पद्म में बणसगाई” नामक अलंकार की योजना आवश्यक है। श्री अर्जुन 
दास जी केडिया के अनुसार, “पद्म के प्रत्येक चरणं का प्रथम शब्द जिस अक्षर 
के आदि का हो, उसी अक्षर के आदि का कम-से-कम एक और शब्द उसी चरण में 
रखने का नियम इसमें (बणसगाई में) अनिवाय है|?” जेसे-- 

आब वस्तु अनेक, हृद नाणों गाँठे हुवे | 
. अकल न आधे एक, कोड़ रुपेया किसनियाँ।। | 

अस्त, जहाँ 'बेणसगाई” की योजना अनिवार्य रूप से होगी; वह 'डिंगल” की 
रचना होगी। इसी अकार, 'डिंगल? में 'परजाऊ दूृहय! और रंग रा दृहा” की योजना 
भी. आवश्यक है। उपयुक्त मान्यता के आधार पर “डिगल” की समस्त रचनाएँ 
अलग खतिया ली जा सकती हैं | 


अपभश्र श-साहित्य है 


“डिगल' शब्द पिंगल' के ध्वनिसाम्य पर गडी गया है। उपलब्ध प्रमाणों 
के आधार पर सवग्रथम बाँकीदास ने इस शब्द का प्रयोग कुकवबि बत्तीसी' में 
किया है। बॉकीदास, बुधाजी आदि ने डॉंगल' शब्द दिया है। 'डींगल” ही 
शुद्ध शब्द है जो (पिंगल' के जोड़-तोड़ पर 'डिंगल” हो गया है। इसकी निरक्ति के 
सम्बन्ध में अनेक प्रकार की कल्पनाएँ की गयी हैं--- 

१. “ “डिंगल” अनियमित ओर गँवारू अथ में चला है। इसमें व्याकरण की 
नियमबद्धता नहीं थी '---- डॉ० एल० पी० तेसीतरी | 

२. “ “डिंगल' शब्द से ही (पिंगल” के साम्य पर डिंगल' बना है”--श्री हर- 
प्रसाद शा्त्री 

३. “ “ड'वण के बाहुल्‍य के कारण ही 'डिगल' ड्रुआ है! श्री गजराज ओका | 

४. “ “डिम'>डसरू+ गल "गला (डमरू की ध्वनि "-ओजपूण्ण कविता 
की वाणी) से 'डिगल' बना है?”--भी पुरुषोत्तम शारत्री 

*  डिगर” का अथ दृषित, दुष्ट या नीच है, इसी से 'डिंगल” बना “-- 
हिन्दी शब्द्सागर । 

६. “ डिम' >बालक+गल > ध्वनि से, बालकों की-सी अव्यवस्थित 
. बोली के अर्थ में 'डिंगल” हुआ!?--कतिपय अनेक राजस्थानी विचारक | 

७. &€ डंगि' धातु से 'डिगल”' बना”--श्री रामकर्ण आसोपा | 

८. “ डीड! धातु से 'डिगल' बना”-ठाकुर किशोरी सिंह बारहठ । 

६. “ डींग” (दर्पोक्ति) से युक्त माषा ही प्रथम “डौंगल” और पुनः पिंगल' 
(77299) के वजन पर डिंगल” (307989।9) कही गयी। बोर से बोझल 
(हिन्दी बोमिल), धूंल से धूमल (हिन्दी धूमिल), दाग से दागल आदि की तरह 
यहाँ भी ल' प्रत्यय युक्त है। 'डींगल” को डिंगल' बनाने में डॉ० ग्रियसन आदि 
द्वारा प्रयुक्त वत्तनी का भी बहुत हद तक हाथ है?”--श्री मोतीलञाल मेनारिया | 

इसी प्रकार भर भी अनेक कल्पनाएँ मिलती हैं। एउपयक्त मतों में आज 
अधिकांश विद्वानों को श्री मोतीलाल मेनारिया जी का >मत ही मान्य है। मैं 
उसका प्रतिवाद तो नहीं करता, किन्तु अतिशिष्टतापूवक एक बात कहना अवश्य 
चाहता हूँ। भाषा के विकास पर विचारने से यह स्पष्ट है कि प्रत्येक युग में ए 
सवंसान्य शिष्ट साहित्यिक भाषा. रहती है और उसी के समानान्तर एक दूसरी 
भाषा--बोल-चाल की भाषा-भी चलती रहती है।. अतीत में भी जब साहित्य 
की भाषा संस्कृत! थी, तो बोल-चाल की भाषा प्राकृत'। अपभ्रश' की कल्पना 
भी तो ऐसी ही है। इसका भी जब नागर! रूप सामने आया तो आम्य! (गँवारू) 
का भेद करना ही पड़ा। आज भी खड़ी' के साथ पड़ी” अथवा 'खरी” (पुष्ठ) के... 
साथ 'खोटी' का संकेत सिलता ही है। तालय यह कि प्रत्येक युग में पुष्ठ और . 
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अपुष्ट, उत्तम और अधम दो ग्रकंबर की भाषाएँ चला करती हैं। तत्कालीन समय 
में पिंगल' यदि पुष्ट भाषा (स्ंसामान्य काव्य-भाषा) थी, तो डिंगल” अपेक्षाकृत 
अपुष्ट भाषा रही ही होगी। ऐसी स्थिति में 'डिगल' की निरुक्ति के लिए 'ढिंगर! 
शब्द ही सर्वाधिक स्पष्ट और सुकर प्रतीत होता है। “डिंगर' से ही विकसित विभिन्न 
बोलियों में धींग, धींगर, धींगड़ा, धागड़ इत्यादि शब्द आज भी प्रायः मोदी बुद्धि के 
अथ में प्रयुक्त होते हैं। अस्त, कहना चाहिए कि “'डिंगलः शब्द का विकास 'डिंगरः 
से ही हुआ है। डिंगल भाषा में अनेक सुन्दर रचनाएं मिलती हैं। इसकी अपनी 
“थक परम्परा मिलती है। राजस्थान के चारण, भाट, राव, मोतीसर इत्यादि जाति- 
विशेष के लोगों ने इस भाषा में विशेष प्रकार की रचनाएँ प्रस्तुत की हैं | काव्यरूप, 
व्याकरण, इन्द इत्यादि की दृष्टि से इसकी अपनी विशेषता है। 
पश्चिमी अपभ्र श संस्क्ृतस्थ था, इसीलिए वह “नागर ' बना और कालक्रम से 
धीरे-धीरे वही 'पिंगल” और “डिंगल' में परिणत हो गया | पर, पूर्वी अपभ्र श ग्राम्य 
है] बना रहा। इसमें जनग्रचलित शब्दों को, ठेठ रूपों की अद्ृत्ति अधिक थी | 
 विद्यापति ने 'कीत्तिलता” में जिस अपभश्र श का प्रयोग किया उसमें पश्चिमी प्रवृत्ति 
तो थी, पर दिसिल बअन! के साथ | अद्ध मागधी में प्राकृत की प्रवृत्ति अधिक थी | 
जायसी आदि की भाषा इसी से विकसित है। जायसी आदि ने जनता की भाषा 
ज्यॉ-की-त्यों ले ली है। अवधी आदि पूर्वी माषा को ब्रजी या शोौरसेनी की प्रति- 
दन्द्विता में खड़ा कर सके तुलसीदासजी, जिन्होंने इसकी प्रकृति संस्कृतस्थ की | 
जेनियों की रचनाएँ पूर्वी अपभ्रश में ही अधिक हैं। इनमें जनमाषा का ही 
प्रयोग अधिक हुआ। सिद्धों की रचनाओं में भी पूर्वी अपश्रश ही अधिक 
है। मागधी के प्रयोग में इन्होंने कमाल हासिल किया है। अपभ्रश-साहित्य- 
निर्माण के समस्त काल को मोटे तौर पर दो भागों में विभाजित किया जा सकता 
है--पूवंकालिक और उत्तरकालिक | पूवंकालिक रूप में अपभ्रश की सामान्य 
प्रदृत्तियाँ सर्वत्र मिलती हैं; किन्तु उत्तरकालिक रूप में प्रान्तीय प्रवृत्तियाँ पनप चुकी 
थीं। कुछ विद्वान अपभ्र'श के उत्तरकालिक रूप को अबहद्द! कहना चाहते हैं। 
प्राकृतपेंगलम्‌? में यह नाम मिल जाता है। बिद्यापति की 'कीर्सिलताः इसी 
भाषा में लिखी गयी है | क्‍ 
. अपश्र श की समस्त रचना को स्थूलतः पाँच खातों में खतिया सकते हैं-- 


_ सिद्ध-साहित्य, नाथ-साहित्व, जेन-साहित्य, दरबारी साहित्य और स्वच्छुन्द 


साहित्य। सर्वप्रथम विचारणीय है सिद्ध-साहित्य | सिद्ध-साहित्य पर विचारते 
“मय यह भी जान लेना आवश्यक है कि ये सिद्ध कौन थे | सिद्धों से तात्यय 
पजूयानी परम्परा के सिद्धाचारयों से है। ये विभिन्न प्रकार की साधनाओं में 
निष्णात, अलोकिक सिद्धियों से सम्पन्न और चमत्कारपूर्ण अतिप्राकृतिक शक्ति से 


- हे 
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पूर्ण थे। अनुश्नुति के अनुसार ये देवों, यक्षों, डाकिनियों इत्यादि के स्वामी और 
अजर-अमर थे । इनकी साधना ऋषच्छाचार की साधना थी । इनकी संख्या 
चोरासी कही जाती है; पर यह संख्या इतिहास-सम्मत नहीं प्रतीत होती है| 
इनका साधना-क्षेत्र पूर्वी भारत ही अधिक रहा है। नालन्दा और विक्रमशला 
के विश्वविद्यालय सम्मवतः इनके गढ़ रहे हैं। ओडियान, कामरूप, जालन्धर; 
पूर्णगिरि, अबुद, श्रीहड्ट इत्यादि स्थान इनके सिद्धपीठ थे। पाल-राजवंश का इन्हें 
आश्रय भी प्राप्त था। इनका समय आठवीं से बारहवीं शती तक स्वीकार किया 
जाता है। इनके नामों के अन्त में उपाधिसूचक पा छुटा हुआ मिलता है। राहुल 
सांकृत्यायन के प्रमाण पर कहा जाता हैं कि अठारह सिद्धों की-सरहपा (नालन्दा), 
सबरपा (विक्रमशिला), भूसुकपा (नालन्दा), लुईपा (मजध), विरूपा (मगध), डोंबिपा 
(मगघ), दारिकपा (छड़ीसा), गुडरीपा (डिसुनगर), कुक्कुरीपा (कपिलवस्तु), 
कमरिपा (उड़ीसा), कण्हपा (बिहार-बंगाल), गौरक्षपा (गोरखपुर), तन्तिपा (मगध) 
पा (मगध), भादेपा (आवस्ती), धामपा (विक्रमशिला), तिलोपा (मगध) और 
शान्तिषा (मगध) की रचनाएं मिलती हैं । 
सिद्ध-साहित्य से तात्पर्य सिद्धों द्वारा सूचित साहित्य से ही है। इस 
साहित्य का स्वंग्रथम पता सन्‌ १६०७ ई० में श्री हरप्रसाद शास्त्री को नेपाल में 
मिला था| इसके पश्चात्‌ श्री राखाल दास, श्री प्रबोध चन्द्र वागच्ी, श्री विधुशेखर 
शास्त्री, श्री राहुल सांकृत्यायन, श्री सुकुमार सेन, श्री धमवीर भारती इत्यादि ने सिद्ध- 
साहित्य पर महत्त्वपूण काय किये हैं। सिद्ध-साहित्य मूलतः दो काब्य-रूपों में 
उपलब्ध है---दोहा-कोश” और “चर्यापद | प्रथम में दोहों से युक्त चतुष्पदियों की 
कड़वक-शली मिलती है और द्वितीय में तान्त्रिक चर्या के समय गाये जाने वाले पद 
प्रा होते हैं। सरहपा, कण्हपा, तिल्लोपा इत्यादि के दोहाकोश' प्राप्त हैं। चर्या- 
पदों का संग्रह एकत्र रूप में प्राप्त है। इसमें विभिन्न सिद्धाचार्यों की रचनाएँ 
संग्रहीत हैं। चर्यापदों का संकलन मुनिदत्त ने किया था, इसकी पुष्टि तिब्बती 
अनुवाद से भी होती है। सिद्ध-साहित्य में सामान्य रूप से महासुख, सहजामृत, 
स्वकसंविति इत्यादि के साम्प्रदायिक उपदेश ही अधिक दिये गये हैं। इनलोगों ने 
प्रश्ा और उपाय के योग से ही महासुख की प्राप्ति स्वीकृत की है। इसी से 
निर्वाण के शून्य, विज्ञान और महासुख-ये तीन विभाग ठहराये गये हैं। इन्होंने 
निर्वाण-सुख को सहवास-सुख के ही समानान्तर बताया है। इन्होंने शक्तिसहित 
देवताओं के 'युगनद्ध! की कल्पना की। - यत्र-तत्र अश्लील सुद्राओं की मूर्तियों की 
स्थिति आज भी मिलती है। रहस्यात्मक प्रवृत्ति की वृद्धि होने कारण साधकों का समाज 
समाज” कहा गया और भेरवीचक्र की श्रीवृद्धि"साधना चल पड़ी । इस 
सिद्धि के लिए किसी नीच शक्ति (स्त्री) का सहबास आवश्यक मान लिया गया | 
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इस प्रकार, धर्म के नाम पर ढैराचार पनपने लगा । ये लोग रहस्यमयी प्रश्वत्ति के 
अनुसार 'काआ तस्वर पंच बिडाल | चंचल चीए पइटठा काल” और गंगा जहँना 
मामे बह रे नाई! का कथन कर चले। शूत्य और विज्ञान के भी वचन 
इन्होंने कहे हैं-- 

शूल्य--क्रूल लई खरें सोतें उजाअ | सरहा भमनइ गअणे समाअ | 

विज्ञान-भाव ण॒ होइ अभाव ण जाइ | अइस सेंबोहें को पतिआइ | -- सरहपा | 

लुई भणइ बढ़ दुलख बिणाणा, तिधातुए बिलइ ऊह लागेणा | -- छुईपा | 

इस साहित्य में मूलतः शान्त ओर श्रृंगार रस की रचना ही मिलती है 
काव्य की कसौटी पर कसने से निराशा ही हाथ आती है। सबंतच्र उपदेश ही प्रसुख 
है। हिन्दी का सन्त-साहित्य इस साहित्य से अधिक प्रभावित हआ है। सन्‍्तों की 

ही ये सिद्ध भी शास्त्रागम की निंदा करते थे और शास्त्रज्ञानियों को मूर्ख बताते 

शज-- 

सत्यागम बहु पढ़इ सुण बढ़ कि पिण जाणइ | --कण्हया | 

वस्तुतः सिद्धों के अधिकांश उपदेश जीबन की सामान्य सरणियों, सा की 
ऋलजुता के विरोधी हैं | इसी से ये साहित्य के अन्तगंत ग्रहीत नहीं हैं | हाँ, भाषा की 
इृष्टि से इस साहित्य का महत्त्व अवश्य है। भाव की तरह ही इस साहित्य की भाषा 
भी कुतूहलजनक ओर चाक्चिक्य उत्पन्न करने वाली है। सीधी जनता पर प्रभाव 
जमाने के लिए इन्होंने अटपटी भाषा का सहारा लिया है। यह भाषा मन्त्रस्वभाव- 
वाली, गुह्य ओर प्रतीकात्मक थी | यह सनन्‍्बा भाषा के नाम से प्रख्यात है। प्रारम्भ 
में यह भी विवादगस्त ही था कि यह भाषा 'सन्‍्धा भाषा” है अथवा सन्ध्या भाषा! | 
श्री हरप्रसाद शास्त्री ओर श्री विनयतोष मद्याचाय ने इसे सन्ध्या भाषा” मामकर 
इसका अथ, सन्ध्या के समान अस्पष्ट भाषा (आलो-आँबारी भाषा) किया | इस 
प्रकार, इसे अन्धकार और प्रकाश के बीच थोड़ा स्पष्ट और थोड़ा अस्पष्ट बताने का काम 
बहुत दिनों तक चलता रहा | इसी प्रकार कुछ विद्वानों ने संधिदेश की भाषा (बिहार 
ओर बंगाल की सीमा की भाषा) तथा संधिकाल की भाषा (अपभ्र'श और हिन्दी के 
सध्य की भाषा) बताने की भी विलक्षण कंहपनाएँं की | आगे चलकर श्री विधुशेखर 
शास्त्री और श्री प्रबोधचन्द्र बागची ने कतिपय प्रमाणों के आधार पर इसे 'सन्धा 
भाषा” ही शुद्ध बताया। इनलोगों ने 'सन्‍्धा” शब्द को संस्कृत सन्धाय' (अभिप्रेत) 
का अपभ्रश रूप स्वीकार किया और सन्धा भाषा! का अथ अभिसन्धियुक्त या 
 अभिप्राययुक्त भाषा किया | यह भाषा मन्त्र-स्थभाव वाली, गुद्य प्रकृति से युक्त और 
प्रतीकों के माध्यम से आगे बढ़ने वाली थी। इसमें प्रतीक विभिन्न खोतों से आयात 
किये गये हैं। ये प्रतीक मूलतः अथ साम्यगत, साधम्यं॑मूलक ओर चर्यागत होते हैं। 
ओपम्यमूलक प्रतीकों से विभिन्न रूपकों की योजना होती है ओर विरोधमूलक 
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प्रतीकों का पयवसान उलटबाँसियों में मिलता है | जे न्त-साहित्य में उलटबाँसियाँ 
खूब मिलती हैं | 
वजयानी सिद्धाचायाँ की तरह नाथों की भी अपनी विशिष्ट परम्परा रही है! 
वजुयान की सहज साधना ओर शवों की साधना का सम्मिलित पहलवन ही नाथ- 
सम्प्रदाय के रूप में प्रख्यात हुआ है। सिद्धों और नाथों का सामान्य अन्तर या 
समझा जा सकता है कि बौद्ध तान्त्रिकों के लिए “सिद्ध और शेव योगियों के लिए 
नाथ' शब्द रूढ़ हो गया था। नाथ-योगियों की इस शाखा को हिन्दू-शाखा ही मानना 
चाहिए। इस शाखा में सिद्धों के अश्लील विधान और बीमत्स काय वर्जित ही. 
रहे हैं। श्िवन्शक्ति की भावना के कारण श्रृंगार की अभिव्यक्ति यहाँ भी हुई है, 
पर इसकी मात्रा लगभग मर्यादित ही है। “नाथ' शब्द के प्रयोग वेदों, ब्राह्मण ग्रन्थ , 
. महामारत इत्यादि में मिलते हैं। उपय क्त ग्रन्थों में नाथ' के अथ 'रक्षक', 'शरणदाता', 
स्वामी, पति! इत्यादि मिलते हैं । घिच्॑र्यावतार” में यह शब्द बुद्ध” के लिए 
प्रयुक्त हुआ है। परवत्तीं युग में शव मत के क्रोड़ से विकसित नाथ-सम्प्रदाय में “नाथ” 
का अथ शिव! किया गया है। नाथ-सम्प्रदाय के सबसे बड़े पुरस्कर्त्ता थे मत्स्येन्द्र 
नाथ के शिष्य गोरखनाथ | गोरखनाथ इसके करह सम्प्रदायों के प्रवत्तक माने 
जाते हैं। इस मत के साधक अपने नाम के आगे “नाथ! शब्द जोंड़ते हैं। इनकी . 
संख्या भी चोरासी ही बतायी जाती है। इनमें से अनेक के नाम सिद्धों की सूची में 
. भी.मिल जाते हैं| इन्हें 'कनफटा” और 'दरशनी” साधु मी कहा जाता है। विभिन्न 
परम्पराओं के आधार पर मूल नाथ नौ ठहरते हैं--गोरक्षनाथ, जालन्धरनाथ, नागाजुन, 
सहद्धाजुन, दत्तात्रेय, देवदत्त, जड़मरत, आदिनाथ और मस्स्येन्द्रनाथ। आदिनाथ 
साक्षात्‌ शिव थे । मस्ेन्द्रनाथ ओर जालन्धरनाथ आदिनाथ के ही शिष्य थे 5 
विचारने पर मस्सेन्द्रनाथ, जालन्धरनाथ, गोरक्षनाथ और क्ृष्णनाथ ऐतिहासिक 
ही ठहरते हैं। इनके सम्बन्ध में अनेक प्रकार की अनुश्रुतियाँ मिलती हैं। गोरखनाथ 
का समय ई० सन्‌ की नवमी शती का 5त्तरा् ठहंरता है| इस सम्प्रदाय के साहित्य 
ओर धम का जोर ई० सन्‌ की १४वीं शती तक मिलता है। इस प्रकार, यह सिद्धों 
.. औस्सनन्‍्तों की मध्यम कड़ी मानी जा सकती है। इस सम्प्रदाय पर कौल-सम्प्रदाय 
का भी प्रभाव पड़ा था। इन्हें अष्टांग्र-योग की साधना सम्मवतः यहीं से मिली थी। 
दाशनिक सिद्धान्त के विचार से यह मत शव मत के अन्तर्गत है और व्यावहारिकता 
के“बिचार से इसका सम्बन्ध हठयोग से है । इसकी ईश्वर-सम्बन्धी मावना शून्यवाद 
. केनिकट है। 'सिद्धसिद्धान्तपद्धात! में ह का अर्थ सूथ और ठ? का अर्थ चन्द्रमा 
किया गया है। ब्रह्मानन्द के अनुसार, इसे प्राणवायु और अपानवायु से सम्बद्ध 
. कर सकते हैं।. तात्पयय यह कि ग्राणायास द्वारा इन दोनों प्रकार की बायुओं का 
.  निरोध ही हृठयोग है। दूसरी व्याख्या के अनुसार रूय (इंडा) और चन्द्रमा (पिंगला) 
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को रौककर सुषुम्ना से प्राण को संचारित करना ही हठयोग है। . नाथपन्थी साधकों 
के लिए हठयोग की क्रिया आवश्यक है। चूँकि यह साधना शून्यवाद (ईश्वरबाद) 
को लेकर चली, इसी से इसमें मुसलमानों के लिए भी आकषण था। गोरखनाथ ने 
हिन्दुओं और मुसलमानों के लिए यह एक सामान्य साधना का सार्ग दिया था । 
आगे पनपने वाली सन्त परम्परा का मूल इसी सम्प्रदाय में मिल जाता है | 
नाथ-साहित्य के अन्तगत नाथ-साथकों की कृतियाँ ही आती हैं। इनमें 
'अधिक प्रसिद्ध रचना है गोरखनाथ की, जिसका एकत्र संकलन डॉ० पीताम्बरदत्त 
बडथ्वाल ने गोरखबानी' के नाम से किया है। इसमें गोरखनाथ की चालीस 
"उचनाएं संकलित हैं। इनके कुछ पद कबीर, दादू आदि के नाम पर आज चलते 
: छुए पाये जाते हैं। गोखरमाथ के अतिरिक्त अजयपाल, सती काणेरी आदि की 
' रचनाएं भी प्राप्त हैं। विभिन्न मूलों से गरीबनाथ, गोपीचन्द:.घोड़ाचूली, चर्पटनाथ, 
 न्चीरंगीनाथ, जलन्ध्रीपाद, प्रिथीनाथ, भरथरी, मच्छुन्द्रनाथ इत्यादि की रचनाएँ भी 
आप हुई हैं। परवत्ती काल में इस पन्‍थ के साधकों ने राम, लक्ष्मण, हनुमान, 
' द्त्तात्रेय, महादेव, पावंती इत्यादि के सम्बन्ध में भी रचनाएँ की हैं। गुरु नानक- 
- रचित आ्राणसंकली भी इसी सम्मसदाय की रचना ठहरती है। इस साहित्य में इन्द्रिय- 
'मिश्रह, प्राणप-साधना, मनःसाधना, नाड़ी-साधन, सुरति-योग, घदचक्र-अनह॒ृदनाद 
“इत्यादि पर ही अधिक लिखा गया है। कायायोग, सहज जीवन, संयत आचरण के 
साथ रूढ़ि-विरोध आदि पर इन लोगों की उक्तियाँ खूब मिलती हैं। इस सम्प्रदाय 
ने थोड़ा-बहुत राजनीतिक गतिविधियों पर भी ध्यान दिया है-- द 
... हिन्दून्‍मुसलमान खुदाई के बन्दे, हम जोगी न कोई किसी के छन्दे । दि 
सिद्धाचार्यों और नाथों के साहित्य पर विशुद्ध साहित्यिक दृष्टिकोण से 
“विचारने पर पूर्णतः निराशा होती है। आ० शुक्ल ने इनका साहित्यिक मूल्यांकन 
“करते हुए निष्कर्ष दिया है कि--“उनकी रचनाएँ तान्त्रिक विधान, योग-साधना, 
आत्म-निश्रहद, श्वास-निरोध, भीतरी चक्कों ओर नाड़ियों की स्थिति, अन्तमुख साधना 
“के महत्त्व इत्यादि की साम्प्रदायिक शिक्षा मात्र है; जीवन की स्वाभाविक अनुभूतियों 
“और दशाओं से उनका कोई सम्बन्ध नहीं। अतः, वे शुद्ध साहित्य के अन्गर्गत नहीं 
-आतीं |” यहाँ एक बात यह जान लेना आवश्यक है कि इस साहित्य का साहित्यिक 
“मूल्य भले ही न हो; पर ऐतिहासिक ओर भाषावज्ञानिक मूल्य अवश्य है। एक 
“बात और; हिन्दी का सन्त-साहित्य इससे पूर्ण तः प्रमावित है। अस्तु, सन्‍्त-साहित्य 
की प्रष्ठभूमि के रूप में इसके अध्ययन का महत्त्व अवश्य बना हुआ है| आ० हजारी 
 असाद द्विवेदी जी के शब्दों में कहा जायगा कि--इसने परवत्तों सन्‍्तों के लिए श्रद्धां- 
5 चरणप्रधान धम की पृष्ठभूमि तेयार कर दी थी। जिन सन्‍्तों की रचनाओं से हिन्दी- 
“खाहित्य गौरवान्वित है, उन्हें बहुत कुछ बनी-बनायी भूमि मिली थी।” इसकी 


न 
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कमजोरियों का आकल्लन आ० द्विवेदी ने भी किया है; पर इसका महत्त्व वे नहीं भूल 
सके हैं। निस्सन्देह, यदि यह साहित्य गहस्थों के प्रति अनादर का भाव न रखता; 
इतना अधिक रूखा न होता; नीरस, लोकविरोधी और क्षयिष्णु न होता, तों इसका 
महत्त्व और भी अधिक होता | फिर भी परवत्तीं हिन्दी-साहित्य में चारित्रिक हृढ़ता, 
आचरण की शुद्धता आदि कायम करने में इसका महत्त्व भुलाया नहीं जा सकता | 
सिद्धों ओर नाथों की कृतियों के पश्चात्‌ जेनों की कृतियों का आलोड़न भी 
आवश्यक है। जेनों का कार्यक्षेत्र भारत का पश्चिमी अंचल रहा है। प्राचीन 
गुजर-काव्य ओर राजस्थानी साहित्य की खोज के क्रम में जनों के प्रभूत साहित्य 
का भी पता चला है| विभिन्‍न जन-भाण्डारों की सूचियों के प्रकाशन और विभिन्‍न 
अन्थमालाओं की स्थापना से इस साहित्य के सम्बन्ध में अनेक बातें सामने आयी 
 विषयवस्तु और प्रतिपादन-शेली की एकवा होने के कारण इस साहित्य की 
भी एक विशाल परम्परा स्थापित होती है। जेन-साहित्य को मूलतः तीन विभागों 
में रखा जायगा--साम्प्रदायिक शिक्षा का साहित्य, तीथ कर आदि से सम्बन्धित 
चरित-साहित्य और काव्यात्मक आख्यान। प्रथम प्रकार के साहित्य के महत्त्व 
गोण हैं। वे भी सिद्धों ओर नाथों की कृतियों की तरहेँ ही हैं। चरित-साहित्य 
के भी दो रूप मिलते हैं--अनेक पात्रों की कथा वाले अन्थ ओर एक पात्र की कथा 
वाले अन्थ | प्रथम की अपेक्षा इनका साहित्यिक महत्त्व अधिक है। ठीसरी कोटि 
के अ्न्थ विशुद्ध साहित्यिक ठहरते हैं | * | 
न-साहित्य भी धार्मिक दृष्टिकोण के कारण ही रचा गया है; पर श्रमणमाग 

या साधुभाग का साहित्य होने पर भी इसमें सिद्धों और नाथों जेसी अहमन्यता 
का अभाव है। साथ ही, इनका सागर भी बंकिस नहीं था। कतिपय विचारकों 
ने इस साहित्य पर विचार करते हुए यहाँ तक कह डाला है कि यदि इस साहित्य 


' को शुद्ध साहित्य के अन्तगंत नहीं रखा जाता है तो सूर, तुलसी, जायसी इत्यादि 


की कतियाँ भी शुद्ध साहित्य के अन्तर्गत नहीं रखी जा सकतीं | वस्तुतः, यह वकालत 


मिथ्या ज्ञान पर आधारित हैं। पुष्टिमार्ग, श्रीसम्प्रदाय और सूफीमत में दीक्षित होने 
पर भी क्रमशः सूर, तुलसी, जायसी प्रचारक नहीं प्रतीत होतें। तीनों ने लिखां है 


अपने सम्प्रदाय के अनुकूल ही; पर इनकी रचनाओं में साम्प्रदायिक सिद्धान्त वाच्य 


होकर नहीं आये हैं। इनलोगों में लोकजीवन के प्रति इतनी गहरी रुचि है कि 
' थे किसी सम्प्रदायविशेष में होकर भी मात्र उसी के प्रतीत नहीं होते | तभी तो इनके 


. सम्पदाय और दर्शन पर विचार करते-करते अनेक लोग डॉक्टर हो गये, फिर भी वे. 
समाधान न पा सके। अस्तु, कहा जायगा कि जेन चरित-काब्य साहित्य के 


अन्तर्गत अहीत होकर भी साम्प्रदायिक ही अधिक हैं, शुद्ध साहित्य कम; पर सूर, 
तुलसी, जायसी इत्यादि की कृतियाँ शुद्ध साहित्य ही अधिकहैं, साम्प्रदायिक रिद्धान्तों 


२ (हन्दी-साहित्व :.युग और धारा 
को व्याख्या करने वाली कम | कर न 

जन-साहित्य की विपुल राशि अभी अप्रकाशित ही अधिक है। इसी से 
इसका आलोड़न अपेक्षाकुत कम हो सकता है । प्रमुख जेन कर्त्ता ६55 चतुमुख क्‍ 
खयम्भू, देवसेन, पद्मकी तिं, पुष्पदन्त, हरिषेण, श्रीचन्द, नयन्दि, योगीन्दु, धनपाल, 
रामसिह, कनकामर, जिनदत्त सूरि, हेमचन्द सूरि, हरिभद्र सूरि, शालिपद्र सूरि, सोम- 
प्रभ सूरि, विनयचन्द्र सूरि, अम्बदेव सूरि, राजशेखर सूरि इत्यादि) इनकी अधि- 
काश रचनाएँ चरित, चउपई, रास, दूहा इत्यादि नामों से मिलती हैं। आकार ओर. 
शली में अन्तर होने पर भी इनमें विषयवस्तु और धर्मोपदेशपधान स्वर की सर्वत्र 
समानता ही मिलती है। प्रमुख रचनाओं में 'पठमचरिउ', 'रिट्ठपेमिचरिउ!, पंचमि- 
चरिए! (स्वयम्मू), ' महापुराण” » गायकुमारचरिउ', “जसधरचरिउ (पुष्पदन्त), . 
सुदशनचरिउ!, 'सकल विधिविधान! (नयनन्दि), भविष्यततकहा! (धनपाल), 'करिकंड 
चरिए! (कनकामर), द्वयाश्रय काव्य! (हेमचन्द्र सूरि), 'कुमारपालप्रतिबोध? (सोमप्रभ 
सूरि), प्रबन्धच्िन्तामाण! (मेदुतुंग) इत्यादि के नाम॑ लिये जाते हैं। चतुभज ने 
सम्भवतः महाभारत” की रचना की थी, जिसकी गोग्रहणकथा” सर्वाधिक मार्मिक 
और सुन्दर है। उपलब्ध रचनाओं में स्वयम्भू ओर पुष्पदन्त की कृतियाँ अधिक 
महत्त्वपूण हैं। पुष्यदन्‍्त को वागीश्वरीदेवीनिकेत?, काव्यपिसलल?, 'अभिमान- 
मेर!, 'कविकुलतिलक' इत्यादि उपाधियाँ भी प्राप्त थीं। ये उपाधियाँ ही उनकी 
काव्यात्मक प्रतिभा की परिचायक हैं | ः 
. जेन-साहित्य मात्र अपभ्रश में ही नहीं, अपितु हिन्दी में भी उपलब्ध है| 
हिन्दी जेन साहित्य का वास्तविक आरम्भ पन्द्रहवीं शी में होता है। इस प्रकार: 
. की रचनाएं उन्‍नीसवीं शती तक मिलती हैं। हिन्दी जेन-कवियों में कवि साधारण, 
छीहल, ठाकुरसी, धंदास, मालदेव, दामोकवि, कविबर बनारसीदास, कृवरपाल, 
नाहर जटमल, बुधजन इत्यादि अनेक नाम गिनाये जायँगे । विषयबस्तु की दृष्टि से 
इनकी रचनाएँ भी पिछले काटे की ही ठहरती हैं। अन्तर मात्र माषा-विधान और. 
छन्द-विधान को लेकर ही समम्ििए | अधिकांश रचनाएँ भविष्यदत्त, गौतम स्वामी, 
यशोधर, जम्बूस्वामी इत्यादि धार्मिक व्यक्तियों को ही लेकर लिखी गयी हैं | एक- 
. रसता होने पर भी यन्-तत्र नवीनता भी इतमें मिलती है। कहाँ-कहां समसामयिक 
_समाज्ञ आदि पर इनकी दृष्टि जमी है | पा | छा 
... दरबारों में प्रशस्ति-काब्य की रचना सदा होती रही है। इस प्रकार की. द 
कृतियों के कर्त्ता के रूप में विद्यापति का नाम लिया जायगा | इनकी दो कृतियाँ-- 
. कीत्तिलता' और 'कीत्तिपताका? राजा कीतिसिंह के यशःप्रसार के लिए- ही लिखी - 

. गयी हैं। प्रथम वीरकाव्य है और दूसरा प्रेमकाव्य | 'कीर्ततिपताका! खण्डित : 
रूप में उपलब्ध होती है। मध्य-काल में बृत्तान्त-कथन की तीन शेलियाँ थीं-- _ 
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है 
ऐतिहासिक काब्यों की शेली, कथा-कांब्यों की शेली और #्मसनवी-शेली । 'कीत्तिलताः 
का सम्बन्ध प्रथम दो शलियों से है। एक ओर यह ऐतिहासिक शेली में लिखे ' 
जाने वाले चरित-काब्यू की विशेषता लिये हुए है ओर दूसरी ओर इसमें कथा-काव्यों 
की शली भी है। इसकी पुष्टि स्वयं कवि के कथन से भी होती है-- 
१. राय चरित्त रसालयहु, णाह न राखइ गोइ |'-- कौतिलता | 
२. घुरिष कहाणी हजो, कहजो जसु पत्थावें पुल्त-- कौ ततिलता | 
इसमें आत्मनम्रता, सज्जनप्रशंसा, ठुजननिन्दा, युद्ध और राज्यलाभ का 
वर्णन किया गया है। अन्त में कवि ने माहात्म्य-वर्णन भी किया है। छोटी 
रचना होने के कारण ही कवि ने सम्भवतः इसे “कहाणी” कहा है। इसकी कथा भर ग- 
भऋगी के संवादों द्वारा बढ़ी है; पर पुराणों की तरह यहाँ संवादों का युम्फ नहीं है। 
छोटी रचना होने पर भी तत्कालीन सामाजिक, राजनीतिक, धार्मिक स्थितियों, 
हाट-बाट, सेनापग्रस्थान, *ैणरंग, वेश्याविलास आदि का जितना प्रामाणिक वर्णन 
“इसमें उपलब्ध है, मध्यकालीन अन्य रचनाओं में उसका अभाव ही समंमिए | 
लक्ष्मणाब्द २५८ में असलान द्वारा छलपूवंक राजा गणश्वर के मारे जाने पर तिरहुत 
में जिस अराजकता की स्थिति आ गयी थी, उसका वर्णन देखिए-- द 
ठाकुर ठउक मए गेल चोरें चप्पपर घर लिज्मिअ'| 
- दास गोसाज नि गहिअ धम्म गए धल्ध निमज्जिअ | 
खले सज्जन परिभविअ कोई नहीं होइ विचारक | 
जाति अजाति विवाह अधघम उत्तम का पारक | 
अक्खर रस बुम्मनिहार नहिं कइ कुल समि मभिक्‍्खारि भर | 
तिरहुत्ति तिरोहित सब्ब शुणे रा गणेश जबे सग्ग गरम | 
जौनपुर नगर का वर्णन, वहाँ के हाट-बाजार का वर्णन कवि की सूक्ष्म दृष्टि 
का परिचायक है। यह वशुन तुलसी के जनकपुर-वणन से कहीं उत्तम हो गया है। 
हाट में बेठी वणिक स्त्रियों से लोग किस प्रकार सम्भाषण करते हैं, इसके निरूपण 
_ द्वारा कवि ने तत्कालीन सामाजिक और नेतिक स्थिति का तो संकेत किया है, 
अपनी अन्तद्द थ्टि का परिचय भी उसने दिया है--- 
द ः सब दिस पसरु पस्तार रूप जोब्बण गुण आगरि | 
बानिनि बीथी मॉँड़ि बहस सए सहसहि नागरि || 
सम्माषन किछु वेआज कई तासजो कहिणी सब्ब कह | 
विक्कणइ बेसाहइ अप्प रुखे डिठी कुतूृहल लाभ रह ॥ 
द इसी प्रक्रार, मुंसलमानों की गंदी आदतों का धृणात्मक वणन एवं उनके द्वारा 
हिन्दुओं पर किये जाने वाले अत्याचारों का भी दबी जबान से इन्होंने वशन 
किया है द 5 
हि . श्रबे बे भणल्ता सराबा पिअन्ता। 
+ ० 
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अति गह सुशर सो दाए बाए ले भाँगक गुन्डा | 

बिनु कारणहि कोहाए बएन तातल तमकुल्डा ॥ 

तुरुक तोषार हों चलल हाट भमि हेड़ा चाहइ। 

थाड़ी डोठि निहार दवलि दाढ़ी थुक बाहइ॥| 

« हर हरर् 

धरि आनए बाभन बद्धभआा, मथा चढ़ाबए गाइक चुड़ क्षा | 

फोट चादथि जनेउ तोर, ऊपर चढ़ावण चाह घोर ॥| 

घोआ उरिधाने मदिरा साँध, देठदर माँग मसीद बाँध | 

गोर गोमर पुरिल मही, पेरहूँ देनाइक ठाम नहीं |। 

नगर की विक्रयाथ वस्तुएँ, वहाँ के जनसम्मदं, मधुशाला, वेश्या, अद्डा लिका का 

वर्णन कवि ने बढ़े कटकीने के साथ किया है। पुनः युद्ध-वणन में भी इन्होंने अपनी : 
प्रतिमा का परिचय दिया है। वेश्या के धुमायित केश ओर नूपुरों की छुमक 
के साथ युद्ध-मूमि के पटहतू्य का सच्चा आकलन यहाँ हों गया है। यदि एक- 
देशानुसारिच्र! के सन्दभ में विचार करें तो यह खण्डकाव्य ही ठहरता है। इसकी 
भाषा के सम्बन्ध में कवि ने 'देसिल बअना सब जन मिद्ठा, तेँ तेसन जम्पओं 
अबहद्दा' के साथ ई णिच्चई नाअर मनमोहई” भी कहा है। इसमें गद्य का 
प्रयोग भी हुआ है। गद्य संस्कृतगर्भित और सानुप्रासिक है -- “तान्ह वेश्यान्हि 
करो सुखसार' मण्डन्ते, अलकतिलक पत्रावली खण्डन्ते, दिव्यांवर पिन्धन्ते, उमांरि- 
उभारि केशपाश बन्धन्ते, सखिजन प्रेरन्ते, हसि हेरन्ते, सयानी, लासमी, पातरी, 
पतोहरी, तरुणी, तरही, वन्ही, विअक्खनी, परिहासपेसली, सुन्दरी साथ जबे देखिय 
तबे मन करे तेसरा लागि तीनू उपेक्खिआ ।” सम्पूर्ण दृष्टि से यह काव्य घटना-चक्र, 
वर्ण न-विस्तार, भावाभिव्यंजन इत्यादि के क्षेत्र में अद्वितीय है | है 


अपश्रश के स्वच्छुन्द कवियों में अद्ददमाण (अब्दुरहमान या अब्धिमान १) 
का नाम लिया जायगा | इनकी कृति है 'सन्देशरासक” | कालिदास के 'मेघदृत' के 
ढंग पर लिखा गया यह भी सन्देश-काब्य है। सन्देश-वबहन का कार्य करता है यहाँ 
पथिक | प्रोषितमतृ का नारी ने पथिक द्वारा सन्देश भेजा है। अनेक युक्तियों के 
पश्चात्‌ आ० हजारीप्रसाद द्विवेदी ने इसका रचना-काल ग्यारहवीं शती स्थिर किया 
है। यह एक विरह-काव्य है, जिसकी रचना तीन प्रक्रमों में की गयी है। इसमें 
कुल २२३ छन्द हैं| काव्य-सोन्दय की दृष्टि से अपभ्रश-साहित्य में इसका विशेष 
महत्त्व है। सन्देश-कथन में कवि ने नारी-हृदय की परवशता, आकुलता, विदग्धता 
इत्यादि के वणन में अपनी समस्त प्रतिमा लगा दी है। इसमें कवि ने घडऋतु का ._ 
.. वणन सीघे-सादे किन्तु प्रभावुक ढंग से किया है। शरद ऋतु का वर्णन करते हुए 
. नायिका का यह अनुमान करना कि क्या वहाँ शरद का राकाशशि अपनी ज्योत्स्ना 
. नहीं बिखेरता १ क्या अरविन्दों के बीच कलइंस नहीं कूजते १ क्‍या वहाँ कोकिल 


ही 


भा 


अपम्न श-साहित्व है यूकू 


पंचम स्वर से नहीं गाती १ सूर्योदय के कारण खिलें ऊुसुमों से क्या वातावरण मादकः 
नहों होता ! यदि यह सब होता ही है, तों उसका प्रिय इतना अरसिक क्‍यों हो 
गया जिसे घर की याद नहीं आती १! इत्यादि बातें बड़ी प्रभावकारी हो गयी हैं--- 

कि तहि देस शाह फुरइ जुन्ह निसि णगिम्मल चन्द्रह । 

अह कलरउ न कुणति हंस फल सेवि रविदह |- 

अह पायउ पहु पढ़दह कोइ सुललिय पुण राइण | 

अह पंचड कुणए कोइ कावालिय भाइण || 
निश्चय ही यह विरह-काव्य अपनी मार्सिक अभिव्यक्ति के लिए बेजोड़ है | 
कतिपय विचारकों ने 'ढोलामारू रा दोहा”, वेलिक्रिसन रक्मिणीरी' आदि को भी 
अपभ्रश की कृतियों में ही मानकर उनकी आलोचनाएँ प्रस्तुत कीं हैं; पर वस्तुतः: 


वे डिंगल ओर पुरानी राजस्थानी के ही निकट हैं। वे अपश्रश की कृतियाँ नहीं 


मानी जा सकतीं | 
अपभ्रंश-साहित्य- के विभिन्न खोतों और उसकी परम्पराओं की चर्चा के 
पश्चात्‌ यहाँ एक प्रश्न स्वाभाविक रूप से सामने आ जाता. है कि क्‍या अपभ्रश को 


हिन्दी कहा जा सकता है? विभिन्न इतिहासकार हिन्दी-साहित्य के इतिहास- 


लेखन के पूर्व अपभ्र श-साहित्य को उसकी पूर्वपीठिका के रूप में ग्रहण करते रहे हैं | 


यह परम्परा मिश्रवन्धुओं से ही आरम्म हुई है। श्री चन्द्रधर शर्मा गुलेरी जी ने 


तो अपभ्रश को पुरानी हिन्दी ही कह दिया है। अपभ्रश के सम्बन्ध में उनके सारे 
विचार-विमर्श आज पुरानी हिन्दी! (ना. प्र. सभा.) के नाम से प्रकाशित भी हैं |. 


 आ*» शुक्ल ने भी अपभ्रश को प्राकृतामास हिन्दी” अथवा प्राकृतर्न्मदियों से बहुक्त 


- ई 


कुछ बद्धौ--हिन्दी ही कहा है। उनका यह कथन कि “अपम्रश या प्राकृतामास 
हिन्दी के पद्मों का सबसे पुराना पता तान्त्रिक और योगंमागी बौद्धों की साम्प्रदयथिकः 
रचनाओं के भीतर विक्रम की सातवीं शताब्दी के अन्तिम चरण में लगता है | अतशः 
हिन्दी काब्य-माषा के पुराने रूप का पता हमें विक्रम की सातवीं शताब्दी केः 
अन्तिम चरण में लगता है?”-- मी अपश्रंश क्रो प्राकृतामास हिन्दी! और “हिन्दी 


काव्य-माषा का पुराना रूप! ही मानने के पक्ष में पड़ता है | जप लक इस 


की साथकता बताते हुए श्री राहुलली भी अपमभ्रश की पुरानी रचनाओं, 
 सिद्धों के पदों और दोहों को हिन्दी ही बता गये हैं। इसका विरोध भी काफी. 


हुआ था। बंगला के विद्वान्‌ उसे बंगला और प्रश्चिमी अपभ्रश को गुजराती के 
विद्वान्‌ जूनो गुजराती (पुरानी गुजराती) ही मानने के पक्ष में हैं। इस प्रकार, हक 
देखते हैं कि अनेक विद्वान इसी मत को प्रकारान्तर से मानने के पक्ष में हैं कि अपभ्र श॒ः 
को हिन्दी कहा जा सकता है। किन्तु; इस प्रकार को धारणा मिथ्या ज्ञान और 


हिन्दी की जड़ को सातवीं श॒ती तक बताने के स्वाथ के कारण ही हुई है | 


हद 
कट 
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सच बात तो यह है कि अपभ्रश ओर हिन्दी दो भिन्न-भिन्न भाषाएँ हैं। 
दोनों में पूर्णतः अन्तर है। इसकी पुष्टि के लिए अठकलबाजियों से काम लेना 
बेकार है। इसका समाधान भाषाशास्त्र और भाषाविज्ञान से ही निकालना उत्तम 
है। भाषावेशानिकों ने अपभ्र'श और हिन्दी का विवेचन पूर्णतः विभिन्‍न भाषाओं: 
के रूप में किया है। भाषाशास्त्रियों के अनुसार लगभग १३०० ई० तक 
अपमभ्रश-साहित्य का ही काल है। हिन्दी की रचनाएँ इसके पश्चात्‌ की हैं। इस 
समय तक की रचनाओं को हिन्दी बताना दूर की सूक है। इसके समथन में 
कतिपय भाषाशा स्त्रियों के मत रखे जा सकते हैं-- पर | 
. सुनीतिकुमार चटर्जी-- “यह मालूम नहीं पड़ता कि यह हिन्दी ठीक-टीक 
कौन-सी बोली थी, परन्तु सम््मव है कि यह ब्रजभाषा या पश्चातककालीन हिन्दुस्तानी 
के सहश न होकर १३वीं शत्ती में प्रचलित सब्बंसाधारण की साहित्यिक अपम्रश ही 
रही हों; क्योंकि १३ वीं या १५वीं शर्ती ईसबवी तक हमें हिन्दी या हिन्दुस्तानी का 
इशन नहीं होता !!-- भारतीय आयमाषा और हिन्दी । 
उदयनारायण तिवारी-- “आचाय हेमचन्द्र के पश्चात्‌ ११वीं शी के 
ग्रारम्म और आधुनिक भारतीय भाषाओं के अभ्युदय के समय १४ वीं शती के पूब तक 
का काल संक्रान्ति-काल था, जिसमें भारतीय आयभाषाएँ धीरे-बीरे अपभ्रश की 
स्थिति छोड़कर आधुनिक काल की विशेषताओं से युक्त होती जा रही थीं |” 
--हिन्दी भाषा का उद्गम और विकास | 
बाबूराम सक्सेना-- विद्यापति के समय में आधुनिक माषाओं का हिन्दी, 
मंथली आदि नाम अभी प्रचलित नहीं हुआ था। माघषाएँ अभी अपभ्रशु ही 
कहलाती थीं। नहीं तो विद्यापति एक ही वस्तु को देसिल वअना' या 'अवहदड्! 
नहीं कहते |” --कीर्तिलता की भूमिका | 
उपयक्त मान्यताओं पर विचारने से स्पष्ट होंगा कि १३ वीं-१४ वीं शती 
तक अपभ्र श से अलग हिन्दी का रूप पूर्णतः निखर ही नहीं सका था। यह कार्य 
अभी हो ही रहा था। अस्तु, ऐसी स्थिति में सातबीं-आठबीं शती की रचनाओं 
को तो क्या, ग्यारहबीं-बारहवीं शती की रचनाओं को भी पुरानी हिन्दी या प्रकृताभास 
हिन्दी नहीं कहा जा सकता | वस्तुतः ये भाषाएँ पूणतः अपभ्रश ही हैं। इसकी 
'परुष्टि अन्य स्थल पर स्वयं राहुलजी भी करते हैं -- हम जब पुराने कवियों की 
भाषा को हिन्दी कहते हैं, तो इसपर मराठी, उड़िया, बँगला, असमिया, गोरखा, 
पंजाबी, गुजराती भाषामाषियों को आपत्ति हो सकती है। उन्हें भी उसे अपना 
कहने का उतना ही अधिकार है, जितना हिन्दी भाषामाषियों को | वस्तुत्तः वे 
. सारी आधुनिक भाषाएँ बारहबीं-तेरहवीं शताब्दी में अपभ्रश से अलग होती दीख ' 
पड़ती “हैं । बस्तुतः ये सिद्ध-सामन्तयुगीन कवियों की रचनाएँ उपयुक्त सारी 


कद 


रू ल्‍ 
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भाषाओं की सम्मिलित निधि हैं।” इसी ग्रकार, आ० हजारी प्रसाद द्विवेदी जी भी 
मानते हैं कि-- “यह विचार (अपश्रश को हिन्दी कहना) भाषाशास्त्रीय और 
. वेज्ञानिक नहीं है ।? अतठः, अब निर्भ्नान्त रूप से कहा जा सकता है कि गुलेरीजी 
का यह विचार कि-- “अपश्न'श को पुरानी हिन्दी कहना अनुचित नहीं”? पूर्णतः 
अनुचित ही है। 
इसी के क्रम-भेद में एक बात और -विचारणीय है। आदिकाल की चर्चा 
करते समय आ०» हजारी प्रसाद द्विवेदी जी ने मूल हिन्दीभाषी प्रदेश में हिन्दी की 
रचनाओं के अभाव की चर्चा करते हुए उसके लिए राजाश्रय का अभाव, घधर्माश्रय 
का अभाव और लोक में मोखिक रूप में प्रचलन की ओर निदंश किया है। अपनी 
तीनों बातों की पुष्टि के निमित्त इन्होंने बड़ी लम्बी विवेचना की है| यहाँ उसके 
विस्तार में न जाकर, हम यही कहना चाहते हैं कि इस प्रश्न का समाधान ऊपर 
के पश्न से ही हो जाता है। ऊपर के विवेचन से स्पष्ट है कि १४वीं शत्ती तक 
अपभ्रश भाषा और उसके साहित्य का समय था। अस्तु, उस समय हिन्दी की 
रचनाएँ मिलतीं केसे १ उस समय तक हिन्दी का स्वरूप भी तो स्थिर नहीं हुआ 
था। जिनलोगों ने अपभ्र श-युग को बलातू हिलदी का युग (आदिकाल, वीर- 
गाथा-काल आदि) मान लिया है, उन्हीं के सामने यह समस्या है। यह समस्या 
स्वाभाविक नहीं, कृत्रिम है। हिन्दी की रचनाओं के अभाव का कारण न तो 
झुसलमानी आक्रमण है, न अशान्ति, न राजाश्रय का अमाव, न धर्माश्रय की कमी, न 
शासकविश्येष की अवज्ञा और न देश में मोखिक प्रचलन का अमाव; अपितु यह 
तो युग ही अपंभ्रश का है, हिन्दी का नहीं। इसी से इस युग में अपभ्रश की 
कृतियाँ तो सर्वत्र मिलती हैं, पर हिन्दी की नहीं। द 
अपभ्र श-साहित्य के बन्ध पर विचार किया जाय तो प्रतीत होता है कि इसमें 
तीन प्रकार के बन्ध प्रयुक्त हुए हैं-- दोहाबन्ध, पद्धड़ियाबन्ध ओर गेय पदबन्ध | 
इनके अतिरिक्त छप्पय, कु'डलिया आदि के बन्ध भी मिलते दोहा या दृहा 
अपभ्रश का लाड़ला छन्द रहा है। इसी से अपभ्रश को कुछ लोगों ने दृहय 
विद्या' भी कहा है। दोहों में धामिक उपदेश, नीतिविषयक बातें, वीररसात्मक 
उद्गार और श्रृगारपरक उक्तियाँ मिलती हैं। संगीतरत्नाकर में दोहें का 
व्युत्पादन द्विपथ” से किया गया है । रासों के साठक गाह हुहत्थ! में प्रयुक्त 
दुहत्थ' -शब्द के हत्थ' का अथ यदि पंक्ति से लिया जाय तो ऐसी स्थिति में दुहत्था 
(द्विहस्त) से भी व्युत्यादन किया जा सकता है। 
. दोहाबन्ध के पश्चात्‌ महत्त्वपूर्ण है पद्धड़ियाबन्ध । अधिकांश जेन चरित- 
काव्य इसी बन्ध में मिलते हैं। पद्धरी या पद्धड़िया छन्द की लगभग आठ-आठ 
पंक्तियों के बाद धत्ता देने की पद्धति मिलती है, जिसे “कडब॒क' कहते हैं | पद्धरी १६ 
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मात्राओं का छन्द है। इसी के नाम पद्धड़ियाबन्ध फेहा जाता हैं। अलिल्लह आदि 
छन्दों में लिखे गये काव्य भी पडड़ियाबन्ध के अन्तर्गत्त ही ग्रहोत हुए हैं। पूर्वी 
अंचल में इसी बन्ध के समानान्तर चोपाईं' ओर दोहों की पद्धति मिलती है, जिसका 
प्रयोग सरहपा ने किया है। गेय पदबन्ध में गाने योग्य पद रखे जाते थे। इसः 
बन्ध का साहित्य अपेक्षाकृत कम है। सन्देश रासक' में यही बन्ध है। सम्पूण 
रूप से रासक-छुन्द गेय पदबन्ध के अन्तगंत ही भाते हैं। 

बन्ध के विचार से अपश्र श-साहि त्य पर दूसरे ढंग से भी विचार किया जा 
सकता है। इस अथ में बन्ध को काव्य-रूप का पर्याय मान लेना होगा । काव्य- 
रूपों की दृष्टि से अपम्रश में प्रबन्धात्मक काव्य, खण्डकाव्य और समुक्तक काव्य 
मिलते हैं। जैन चरित-काद्य अधिकतर प्रबन्धात्मक ही हैं| इनमें भाषा, छन्द, * 
अलंकार, भाव इत्यादि का रूप अधिक निखरा हुआ मिलता है। खण्डकाब्यों में 
दो के नाम ही महत्त्वपूर्ण हैं-- संदेश रासक' और “ीर्त्तिलती? | विशुद्ध साहित्य 
की दृष्टि से इन दोनों काव्यों का सम्पूर्ण अपभ्र श-साहित्य में सर्वाधिक महत्त्व है | 
यदि जीवन की सर्वाधिक स्वाभाविक सरणि कहीं आ सकी है, तो यहीं। मुक्तक 
, रचनाएँ अधिकतर साम्प्रदायिक शिक्षा के लिए ही उपयोगी हैं। इनमें धर्मोपदेश 
आदि ही प्रग्मुख हैं | द 

अपभ्र श-साहित्य और भाषा का हिन्दी-साहित्य और भाषा से गहरा 
सम्बन्ध है। हिन्दी को अपभ्रश की देन पर विचार किया जाय तो यह एक स्वतन्त्र 
निबन्ध का विषय बन सकता है। यहाँ हंम थोड़े में निर्देश मात्र कर सकेंगे । भाषा, 
भाव, छन्द-विधान, काव्य-रूप, काव्य-रूढ़ियाँ इत्यादि सभी दृष्ठियों से हिन्दी_ 
अपभ्रश की ऋणी है। अपभ्रश के चरित-काव्यों का स्पष्ट रूप से हिन्दी रासो- 
काब्यों पर प्रभाव देखा जा सकता है। राजाओं के वेभव, बहुविवाह, युद्ध इत्यादि 
के बणन में अपभ्रश के चरित-काव्यों की प्रवृत्ति पूणतः मिलती है। इसी प्रकार, 
सन्देश-रासक, भविस्यत कहा आदि काखव्यों का प्रभाव हिन्दी के विरह-काव्यों पर 
पूर्णतः पड़ा है। कल्पनाग्रसूत आख्यान-काब्यों में उपयु क्त प्न्थों का ही प्रभाव 
मिलता है। मैक्ति-काल में जो सन्‍्त-काव्य लिखे गये, उनपर सिद्धों ओर नाथों 
का स्पष्ट प्रभाव है। सन्त-काव्य की भूमि वहीं तेयार हो गयी थी। इनकी खण्ड- 
नात्मक प्रवृत्ति, उलटबाँसियों, दृष्टकूटों का पूर्वरूप वहीं उपलब्ध है। सूफी- 
आख्यानों का धार्मिक रूप लगभग जेन-आख्यानों में मिलता ही है। श्रृगारकालीन 
काव्य में नखशिख-वणन, घडऋतु-वणन, श्र॒गार-अतिरेक के चित्रण इत्यादि हैं 
इसका पूवरूप पश्चिमी अपभ्रश में मिलता है। तात्ययं यह कि श्र॑ंगार-काल 
तक अपभ्रश से काव्य-विषय तक लिये गये हैं। आदिकालीन साहित्य पर 
विचारते हुए आ० ह० प्र द्विवेदी ने कहा है कि--- “वस्तृतः छन्द, काव्यगत रूप, 
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वक्तव्य-बस्तु, कवि-रूढ़ियों और परम्पराओं की दृष्टि से यह साहित्य अपमश्र श- 
साहित्य का बढ़ावा है |” 

हिन्दी में जिन मान्निक छन्दों का प्रचलन तेजी से होता है, उनके पूर्वरूप : 
भी वहीं उपलब्ध होते हैं। पद्धरी, दोहा, चौपाई, सबेया, घनाक्षरी, छप्पय, कुंड- 
लिया, रोला इत्यादि छन्द यहीं मिलते हैं | सबेया अपभ्रश के त्रो>क का द्विगुणित 
रूप ही है। रोला का प्रयोग धनपाल ने किया है। अन्य छुन्द तो वहुग्रचलित 
रहे ही हैं। काव्य-रूपों के सम्बन्ध में भी यही बात कही जायगी | रासक-काव्य-रूप 
अपभ्रश से ही हिन्दी में आया है। चरित-काव्यों की परम्परा तो श्रृगारकालीन 
प्रशस्ति-काव्यों तक में मिलती है| कबीर, तुलसी, सूर, मीरा इत्यादि की पद-शली 
का पूवरूप अपभ्रश में ही वत्तमान है। प्रबन्धों में मंगलाचरण, आत्मनिवेदन, 
सज्जनप्रशंसा, दुजननिन्दा, संवाद के सहारे कथा का बढ़ना आदि काब्य-रूढ़ियाँ 
अपभ्रश से ही ग्रहौत हैं। इस सम्बन्ध में डाँ० नामवर सिंह की बातें ध्यान देने 
योग्य हैं-- “भावधारा के बिषय में अपभ्र श से हिन्दी का जहाँ केवल ऐतिहासिक 
सम्बन्ध है, वहाँ काव्यरूपों ओर छन्दों के क्षेत्र में उसपर अपभ्रश की गहरी छाप है | 
रूप-विधान विषयवस्तु की अपेक्षा धीरे-धीरे बदलता है। ओर, इस विषय में रूढ़ियों 
का पालन अधिक दिखाई पड़ता है। यही कारंण है कि हिन्दी ने अपभ्रश की 
_काव्यसम्बन्धी अनेक परिपरादियों को ज्यों-का-त्यों और कुछ थोड़ा सुधार कर स्वीकार 
कर लिया । इस तरह; हिन्दी ने अपभ्रश की जीवन्त परम्परा. के भाषा और 
साहित्य दोनों क्षेत्रों में ऐेतिहासिक विकास किया |” अपश्र श-साहित्य के महत्त्वपूर्ण 
योगदान की चर्चा करते हुए आ० हजारी प्रसाद द्विवेदी ने लिखा है-- इस 
हैकार, हिन्दी-साहित्य में प्रायः पूरी परम्पराएँ ज्यों-की-त्यों सुरक्षित हैं। शायद 
ही किसी प्रान्तीय साहित्य में ये सारी-की-सारी विशेषताएँ इतनी मात्रा में और इस 
रूप में सुरक्षित हों। यह सब देखकर यदि हिन्दी को अपभ्र श-साहित्य से अभिन्न 
समझा जाता है, तो इसे बहुत अनुचित नहीं 'कहा जा सकता । इन ऊपरी साहित्य- 
रूपों को छोड़ भी दिया जाय, तो भी इस साहित्य की प्राणघारा निरवच्छिन्न रूप 
से परवरत्ती हिन्दी साहित्य में प्रवाहित होती रही हैं |” अस्तु, यह निर्विबांद है 
कि अपभ्र श-साहित्य ने हिन्दो-साहित्य को सब विधियीं से प्रभावित किया है | 


अपभ्रश-साहित्य की चर्चा समाप्त करते हुए हम कह सकते हैं कि लगातार 
सात सौ वर्षों तक लिखा जाने वाला साहित्य निश्चय ही अपने पेटे में एक विपुल्ल 
. राशि लिये है। इसमें विषय का वेविध्य है। कुछ रचनाएँ तो धर्मोपदेश और 
साम्प्रदाधिक शिक्षा मात्र हैं। वे भाषा की दृष्टि से ही महत्त्वपूण हैं; पर इस 
साहित्य का कुछ अंश निश्चय ही बड़ा महत्त्वपूण है। इसने जीवन को ऋजु मार्ग 
से देखने का प्रयास किया है। इसमें जीवन की तिक्तता, मिठास आदि सब कुछ 
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हैं। साथ ही, परवत्तीं साहित्य की प्रसविणी के रूप में भी इस साहित्य की कऋतियों 
का अक्षय स्थान है। हिन्दी-साहित्य में कुछ ऐसी भी परम्पराएँ हैं, जिनके समुचित 
अध्ययन के लिए अपभ्र श-साहित्य का आलोड्न आवश्यक है। अभी तक इस 
ओर बहुत कम लोगों का ध्यान गया है। हम लोग पिछलगुए ही अधिक रहे हैं | 
यदि जमेन विद्वान्‌ पिशेल और याकोबी इस ओर हमारा ध्यान आक्ृष्ट न कराते, 
तो शायद अब तक इस साहित्य का इतना भी अध्ययन होता या नहीं, यह नहों 
कहा जा सकता। इसकी विपुल राशि के अध्ययन में सबसे बड़ी बाधा है इसका 
अप्रकाशित होना । अनेक उत्साही अनुसन्धित्पु इस ओर अग्रसर हैं तथा कई 
संस्थाओं की ओर से इन ग्रन्थों के प्रकाशन पर भी समुचित ध्यान दिया जा श्हाहै। 
निश्चय ही इसके अध्ययन और अवगाहन से हमें अभी नयी-नयी उपलब्धियाँ प्राप्त 
करनी हैं | ह 
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रासो! शब्द एक विशिष्ट काव्य-पद्धत का सूचक है। चरित-काव्य, 
विज्ञास-काब्य, मंगल-काव्य इत्यादि की तरह ही रासों-काव्य की अपनी सुदीब 
परम्परा रही है। संस्कृत ओर प्राकृत में रासो-काव्य अपवादस्वरूप भी नहीं 
मिलते हैं। इस प्रकार के काव्य अपभ्रश, हिन्दी (डिगल और पिंगल) और 
गुजराती में“मिलते हैं। रासो! नाम से अभिहित समस्त उपलब्ध रचनाओं को 
दो धाराओं में रखा जाता है-- गीत-नृत्यपरक धारा में और छुन्द-व विध्यपरक 
धारा में। प्रथम प्रकार की रचनाएँ पश्चिमी राजस्थान ओर शुजरात में तथा 
द्वितीय प्रकार की रचनाएँ पूर्वी राजस्थान और शेष हिन्दी-प्रदेश में रची गयी हैं । 
प्रथम का आदर्श रूप उपस्थित करता है 'बीसलदेव रासों' और द्वितीय का (्रथ्वी 
“राज रासो! | पृथ्वीराज रासो” को हिन्दी का प्रथम महाकाव्य होने का गौरव 
मिला है। निश्चय ही रासो-काव्यों का हिन्दी-साहित्य में बेजोड़ महत्त्व है। 
द रासो-काब्यों में अभिरुचि रखने वाले अनेक विद्वान समय-समय पर 'रासो' 
शब्द के*"अथ ओर ब्युत्रादन पर विचार करते रहे हैं। अनेक प्रयत्नों के परिणास- 
स्वरूप इसकी व्यतत्ति के लिए अब तक रहस्य (श्री काशी प्रसाद जायसवाल, कविराजा 
श्यासलदास, पं० रामनारायणजी दूगड़ आदि), रसायण (आ० शुक्ल), राजादेश, 
राजयश (डॉ० ग्रियसंन), राजसूय (गार्सा द तासी), राजयज्ञ (विन्ध्येश्वरी प्रसाद 
' प्राठक) और रास या रासक (मोहनलाल बविष्णुलाल पंड्या, डॉ० चन्द्रबली पाण्डेय, 
मुंशी देवीप्रसाद, पं० गौरीशंकर हीराचंद ओमा, आ० ह्िवेदी, डॉ० माताप्रसाद गुप्त, 
' डॉ० दशरथ शर्मा, पं० नरोत्तम स्वामी, आ० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र इत्यादि) 
इत्यादि शब्द आये हैं। रासो के लिए प्रायः छुह शब्द प्रचलित हँ--रास; रासा, रासो, 
'रासौ, रायसा और रायसों। रासों और उसके लिए चलने वाले अनेक नामों 
(शब्दों) और इनके व्युत्यादन के लिए प्रस्तुत किये गये अनेक विचारों पर लोगों ने 
काफी चउर्चा की है, जिसके विस्तार में न जाते हुए यहाँ इतना ही कहना अमीष्ठ है 
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कि लोगों ने रासो-काव्य के इतिहास, उसकी परम्परा और भाषाशास्त्रीय ध्वनि- 
विकास को ध्यान में रखकर उसकी व्युत्पत्ति रास” या 'रासक' शब्द से ही स्वीकार 
की है। 
प्रमाणों के आधार पर यह निश्चयपू्वक कहा जायगा कि 'रासक' शब्द 

“काव्य' के अथ में भी व्यवह्ृत होता था। इसकी पुष्टि ध्रथ्वीराज रासो' के 
हस्तलेख की पृष्पिका ओर “सन्देश रासकः में प्रयुक्त 'रासक' शब्द से भी होती है | 
अस्तु, 'रासो' शब्द का विकास 'रासक' से ही मानना उचित प्रतीत होता है। 
इसके ग्रहण करने में भाषाशास्त्रीय और बेयाकरण व्याख्याएँ भी पक्ष में पड़ती हैं। 
“रासक' से 'रासो” के विभिन्न रूपों की निष्पति सुभीते से हो जाती है | जेसे, संस्कृत 
के घोटक' शब्द से घोड़ों (बअजभाषा), घोड़ा (खड़ी बोली) ओर घोड़ (अवधी) होते 
हैं, उसी प्रकार 'रासक' से रासो (अजमाषा), रासा (खड़ी बोली)>और रास (अवधी) 
हुए हैं। 'रासक' से प्राकृत में 'रासअ>>रासओ, रासय' आदि रूप भी मिल 
जाते हैं। 'रासो' रूप (रासक:-> रासकु>> रासउ-> रासोौ) भी इसी से व्युखन्न है 
चकि अपश्रश में अकारान्त पुलिंग शब्द के प्रथमा एकबचन का रूप उकारान्त 
होता था। रासक के 'रासय' रूप का वर्णव्यत्यय से 'रायस” रूप तो हो ही सकता 
है, जिससे 'रायसा' ओर 'रायसो? भी हुए हैं। यदि यह अग्राह्म हो तो 'रासो 
के मध्य में 'अ! की कल्पना वर्णागम से की जा सकती है और 'अ' से “य' (शौरसेनी) 
का होना भी सम्भव है। इस प्रकार भी 'रायसा” ओर 'रायसो” रूपों की सिद्धि हों 
जाती है। अस्तु, हम निर्शभ्रान्त रूप से कह सकते हैं कि 'रासो' तथा इसके लिए 
चलने बाले विभिन्न रूपों (नामों) का विकास रासक' शब्द से हुआ है, जिसका खड़ी" 
बोली में शुद्ध रूप है 'रासा!'। “रासो' शब्द के प्रचलित रहने के कारण ही “रासा' 
शब्द रूयात न हो सका है। 'रास' से रासो की व्युत्पत्ति मानने वाले ओकाजी भी 
“रासा' को ही शुद्ध रूप मानते हैं। उनका विचार है कि-- “हिन्दी में उसका शुद्ध 
रूप 'रासा'/लिखना चाहिए |” पर, असल बात है शब्द के चल पड़ने की--रासों” 
शब्द चल पड़ा है ओर इसे 'रासा' शब्द शीघ्र स्थानच्युत नहीं कर सकता है | 

... रास के ध्वनि, क्रीड़ा, विलास, गजन, नृत्य, कोलाहल इत्यादि रासक के. 
काव्य अथवा दृश्य-काव्यादि अर्थ प्रसिद्ध रहे हैं। सन्‍्धान ओर अनुसन्धान (56७7० 
' & ६०४७०७/"०॥) के पश्चात्‌ रासो के अन्य अथ भी मिलते हैं |-- हमने चोद के 
गदर को एक 'रासौ' जोड़यों है!--मैं तो कल्ल एक रास मैं फंस गयो याएसू तुमारे 
 बहाँ नाँय आय सक्‍यो”--पं० मोहनलाल विष्णुलाल पंड्या। रासों या रासा 
शब्द झगड़े के अथ में मेवाड़, मारवाड़ आदि में तो चलते ही हैं, हमारे मगध में मी. 
रांस” शब्द का प्रयोग मरगड़े के अथ में होते देखा जाता है। दो-चार व्यक्तियों . 
को भगड़ते देखकर 'ई का रास रचइले हे--हिंया रसलीला (रासलीला) हो रहल, 
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है? आदि वाक्य में प्रयुक्त 'रास!, 'रसलीला' शब्द झगड़े के बोंधक ही हैं। इसी 
प्रकार, रमायन पढ़ना” (रामायण पढ़ना) गाली देने के अ्थ में और महाभारत का 
प्रयोग झगड़े के अर्थ में भी मिलता है। सम्मवतः उपयक्त बातों पर ध्यान रखते 
हुए ही डॉ० दशरथ शर्मा ने ठोस प्रमाणों और तकोँ से यह प्रमाणित किया है कि 
रासो गानयुक्त नृत्य-विशेष के लिए ही प्रयुक्त होता था। कालक्रम से यही उपरूपक 
और पुनः उपरूपक से बीर-रस के पद्मात्मक प्रबन्धों के लिए रूढ़-सा हो गया था | 
. हैमचन्द्र और वास्मट ने गेय नाव्य के लिए 'रासक' के उल्लेख किये हैं। यहाँ ऐसी 
. सम्भावना की'जा सकती है कि इन्हीं गेय नाव्यों के गीत-माग धीरे-धीरे पाठ्य-काव्य 
में परिणत हो गये होंगे ओर उनमें विभिन्न चरित-नायकों के अनुरूप युद्ध, विवाह 
आदि के वर्णन समाविष्ट हो गये होंगे । 
तेरहवों शर्ती में लिखित शारदातनय' के 'भावग्रकाशन' में लास्य नृत्य के 
. क्रमशः श्र खला, लता, पिण्डी तथा भेदक चार भेदों में 'लता” के पुनः तीन भेद 
दण्डरासक, मण्डलरासक ओर नाव्यरासक मिलते हैं। रासो की गीतनृत्यपरक धारा 
नाव्यरांसक से ही विकसित है। इसी प्रकार, अपभ्र श-काव्यशा स्त्रियों ने 'रासक' 
ओर 'रासा बन्ध' कांब्यों के लक्षण भी निर्धारित किये हैं। ऐसे बन्ध में अड़िल्ल, 
: दोहा, घत्ता; रडडा, छुप्पय, पद्धड़ी इत्यादि छुन्द व्यवह्ृत हुए हैं। गेय नाव्यों के 
. मस्ण, उद्धत और मिश्र रूप में मिश्र रूप का ही सम्बन्ध रासक से अधिक दीखता 
है। आ० हजारी प्रसाद द्विवेदी भी 'रासक' को “'सिश्र गेय रूपक! मानते हैं। इससे 
अनुमान किया जा सकता है कि 'रासा बन्ध! के अन्तर्गत रासाग्रधान छन्दवेविध्य- 
अफूक काव्य ही आते थे। धीरे-धीरे सभी छुन्दबविध्यपरक काञ्य 'रासक' कहे 
जाने लगे | आ० हजारी प्रसाद द्विवेदी जी इन सारी बातों पर विचार करने के 
पश्चात्‌ निष्कर्ष देते हैं कि--““जिस प्रकार 'विज्ञास” नाम देकर चरितकाव्य लिखे 
गये, रूपक” नाम देकर चरितकाव्य लिखे गये, प्रकाश” नाम देकर चरितकाव्य 
. लिखे गये, उसी प्रकार 'रासों या रासका नाम देकर भी चरितकाव्य 
. लिखे गये।” ु 
ऊपर के वणन से स्पष्ट है कि 'रासों या रासक' शब्द एक विशेष प्रकार 
की काव्य-पद्धति रही है। इस काव्य-पद्धति की दो धाराए प्रारम्भ से ही प्रचलित 
: रही हैं--नृत्यगीतपरक रासो-धारा और छुन्दवविध्यपरक रासो-धारा। प्रथम 
धारा के अन्तर्गत कृतियों की रचना विभिन्‍न उत्सवों और अवसरों पर नृत्य, 
वाद्य आदि के साथ गाये जाने वाले गीतों से सम्बन्धित हैं। सम्मवतः ये कृतियाँ कभी - 
“कभी अभिनीत भी होती थीं । इन कृतियों में प्रायः अन्थान्त में उनके माहात्म्य भी 
वर्णित हैं | दूसरे प्रकार.की धारा में पायी जाने वाली रचनाओं में छुन्दों का वेविध्य 
है। ये अमिनेय बिलकुल नहीं होती थीं । ये पूर्णतः पाठ्य ही थीं। इसकी पुष्टि 
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सन्देश रासक” की इस पंक्ति से---कह बहु रूवि णिवद्धऊ रासठ भाविय्॑” 
से भी होती है। प्रथम धारा की सर्वश्रेष्ठ कृति नरपति नाल्‍्ह का बीसलदेव रासो” 
गैर द्वितीय घारा की महत्त्वपूण उपंलब्धि पृथ्वीराज रासो' है। कतिपय विचारकों ने, 
रासों की उपयुक्त दो धाराओं को ठीक से न समकने के कारण, आलोचना में कई - 
प्रकार की श्रान्तियाँ उत्पन्न कर दी हैं। उदाहरणस्वरूप, पं० नरोत्तम स्वामी आदि 
विद्वान्‌ रास! के अन्तर्गत प्रेमकाव्य को और 'रासो” के अन्तर्गत बीरकाव्य को 
मानते हैं | इनके उदाहरण क्रमशः “सन्देश रासक' और (पृथ्वीराज रासो' माने जा 
सकते हैं | पर, इसके प्रतिकूल प्रमाण भी मिलते हैं। भारतेश्वर बाहुबली रास” रास 
होकर भी वीरकाव्य है.। अस्तु, उपयुक्त मत ठीक प्रतीत नहीं होता है। सच बात 
तो यह है कि रासो काव्यरें में विषय, माव, शेली, छन्द इत्यादि का पूरा वेविध्य 
मिलता है | इनके विषय धार्मिक भी हैं और लौकिक भी | कृहीं अंगी रस शान्त है, 
तो कहीं बीर ओर कहीं श्रृंगार | बहुत-सी रचनाओं में कथानक का पूरा विकास. 
मिलता है, तों कहीं कथानक बिलकुल है ही नहीं। कुछ रचनाएँ १००-१२प 
पंक्तियों तक ही सीमित हैं, तो कुछ रचनाओं का विस्तार ५०,००० पंक्तियों तक 
भी है। इसे जन कवियों ने अग्ने ढंग से रूपायित किया है, तो चारण और भागों ने 
अपनी पद्धति पर रचनाएँ की हैं। हाँ, रासो की दोनों धाराओं (नृत्यगीतपरक 
रासो-धारा और छुन्दवविध्यपरक रासों-धारा) को अलग-अलग सममकर उनके 
सम्बन्ध में अधिक बातें जानी अवश्य जा सकती हैं | 
नृत्यगीतपरक रासों-धघारा में सबसे पहली उपलब्ध रचना है जिनदत्त सूरि 
की 'उपदेशरसायन रास” | * इसका रचना-काल है सन्‌ ११४३ ई० । १२ छन्दों की. 
इस रचना में धर्मोपदेश ही मूल विषय है। सच ११८४ ई० में शालिमद्र सूरि ने 
 ऋषभदेव के दो पुत्रों-भरतेश्वर ओर बाहुबली के संघर्ष की कथा को लेकर २०३ 
छन्दों में भरतेश्वर बाहुबली रास” की रचना की है। इनकी दूसरी रचना “बुद्धि 
रास” है, जिसका विषय भी धर्मोपदेश ही है |« पुनः 'जीवदया रास” (आसरोु, 
१२०० ई०), जम्बूस्वामी रास! (धर्मसूरि, १२०६ ६०), 'रेवन्तगिरि रास! (विजय- 
सेन॑ सूरि, १२३१ ६०), 'आबू रास! (पाल्ण, १२३१ ६०), गयसुकुमार रास! 
(देलहणि, १२४३ ई०), “सपक्षेत्रि रास! (१२७० ई०), 'पेथड़ रास! (मण्डलिक, 
१३०३ ६०), 'कच्छूलि रास” (१३०६ ई०), 'समरा रासु' (अम्बदेव सूरि, १३१४ 
. ६०), 'बीसलदेव रास” (नरपति नाल्‍ह, १३४३ ई० के आस-पास) इत्यादि रचनाएं 
_ मिलती हैं। .इस धारा में रचनाओं की संख्या कई सो के लगमग है। इनके 
. रचयिता अधिकतर जेन कवि हैं। इनका मूल विषय है धर्मोपदेश | जेन घधम्म के 
. उपदेश को लेकर ही इन रचनाओं का निर्माण हुआ है |. उप्रयक्त रचनाओं में 
अन्तिम रचना (बीसलदेव रास) को छोड़कर शेष रचनाओं की भाषा अपश्रश अथवा 
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अपभ्रश-मिश्रित आधुनिक आयभाषा हिन्दी की विभिन्‍न शेलियाँ ही हैं। जिन 
रचनाओं का सम्बन्ध धर्मोपदेश से नहीं है, उनमें जन महापुरुषों: के चरित ही 
वर्णित हैं। इनका महत्त्व काव्यरूप को ससकने के लिए एवं तत्कालीन भाषा के 
अध्ययन को दृष्टि से ही मानना चाहिए, काव्यत्व की दृष्टि से नहीं। 
इसका तात्पय यह नहीं कि ये काव्यलव से पूर्णतः शून्य हैं। धार्मिकता के आग्रह के 
कारण काव्यत्व प्रायः दवा हुआ ही है। मात्र 'बीसलदेव रासो' ही ऐसी रचना है 
जिसमें धामिकता का आग्रह बिलकुल नहीं है। यह शुद्ध साहित्यिक रचना ही है| 
बीसलदेव रासो” के रचयिता हैं नरपति नाल्‍्ह । श्री अगरचन्द नाहटा जी 
ने जन गुञ्जर कवि! के प्रथम भाग में उल्लिखित नरपति को ही नरपति नाह्ह के 
रूप में स्वीकार करने की कल्पना की है। यदि इसे स्वीकार कर लिया जाय, तो 
“बीसलदेव रासो' सोलहवीं शती की रचना मानी जायगी। इसके रचना-काल वे 
सम्बन्ध में काफी विवाद है। रचना-काल के सम्बन्ध में निम्नांकित पदों को महत्त्व 
दिया जाता रहा है-- क्‍ 
१. बारह से बहोत्तरहाँ मझार, जेठ बदौ नवमी बुधवार | 
२. संवत सहस तिहत्तरई जाणि, सुकुल पक्ष पंचमी श्रावण मास | 
. ३. संवत सह सतिहत्तरई जाणि, सुकुल पद्द पंचमी श्रावण मास |! 
४. संबत तेर सतोत्तरर जाणि, सुक पंचमी नह श्रावण मास | 
इस प्रकार, संवत्‌ १०७३ से लेकर १३७७ तक का समय आता है। डॉ० 
 माताप्रसाद गुप्त ने काफी छान-बीन के पश्चात्‌ इसका रचना-काल १३४३ ई० 
. लगभग निश्चित किया है। ऐतिहासिक महत्त्व की दृष्टि से भी यह रचना मसहत्त्वपूण 
शहों पैतीत होती है। ऐतिहासिक घटनाएँ प्रायः सुनी-सुनायी-सी वर्णित की गयी 
हैं। इसमें विग्रहराज चतुर्थ को ही चरितनायक के रूप में स्वीकार किया गया 
है। इस ग्रन्थ का प्रथम प्रकाशन नागरी ग्रचारिणी सभा, काशी की ओर से 
(सत्यनवीन वर्मा के सम्पादन में) हुआ । पुनः हिन्दी-परिषद्‌, प्रयाग विश्वविद्यालय 
की ओर से डॉ० माताग्रसाद गुप्त द्वारा सम्पादित होकर यह ग्रकाशित हुआ है | 
... यह मूलतः विरह-काव्य है। इसे कवि ने नारी-काव्य (अस्त्री रसायण करू 
बखान) और अमृतकाव्य (अमृत रसायण नरपति व्यास) भी कहा है। इसमें 
अजमेर के राजा बीसलदेव चतुर्थ और जेसलमेर के राजा भोज की राजकुंमारी 
राजमती की कथा है। बीसलदेव का विवाह राजमती से होता है। दान-दहेज 
में बीसलदेव को अनेक ग्रदेश और प्रचुर रत्न-राशि मिलती है। गवंवश बीसलदेव 
अपने को अद्वितीय राजा मान बठता है। राजमती कह उठती है कि उसे अमिमान 
. न करना चाहिए, चूँकि उसके समान अनेक राजे हैं। उड़ीसा का ही राजा ऐसा है 
जिसके यहाँ हीरे खान से उसी प्रकार निकलते हैं, जिस प्रकार बीसलदेव के यहाँ 
हि० सा० यु० घा०-३ 
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और मेझुतुंग के प्रवन्ध-चिन्तामणि' में प्राप्त होते हैं। उन्द का प्रथ्वीराज रासो” 
इस धारा की महत्त्वपूर्ण कृति है। इस धारा की अन्य रचनाओं में निम्नाँकित 
रचनाएँ प्रसुख मानी जाती हैं--हम्मीर रासों' (१२६३ ई० के आस-पास), बुद्धि 
रासो? (जल्ह कवि, चौदहवीं शती विक्रम), परमाल रासों! (जगनिक, सोलहवीं 
शर्ती विक्रम), 'राउ जंतसी रासो? (१५४३ ई० के आस-पास), विजयपाल रातों 
(नल्ह सिह, १५४३ ई० के आस-पास), राम रासों! (माधवदास चारण, १६१८ ई ) 
राणा रासो! (दयाल कवि, १६१८ ई० के पूर्व), रतन रासो? (कुम्मकर्ण, १६ 
३० के लगभग), “कायम रासो” (न्यामत खाँ 'जान!', १६३४-१६५३ ६०), छत्न- 
साल रासो? (राव डूंगरसी, १६४३ ई० के लगभग), 'मौँकण रासों' (कीर्तिसुन्दर,, 
१७०० ६०), संगतसिह ह्ासो” (गिरिधर चारण, १६६८ ह६० के लगमग), हम्मीर 
रासो”' (जोधराज १७ए८ ६०), खुमाण रासो” (दलपति विजय, श्८्वीं श॒ती 
विक्रम) इत्यादि। इस धारा में रचनाएँ बहुत पीछे तक होती रही हैं। इस धारा 
की अधिकांश रचनाएँ हिन्दी (डिंगल और पिंगल) में ही हैं। 'मुंज रास”, सन्देश 
रासक” और म्मीर रासो” की भाषा मूलतः अपभ्रश अथवा अपम्रश-मिश्रित 
हिन्दी है। शेष रचनाओं में अपभ्रश नहीं के बराबर है। इस धारा में मात्र ऐति- 
हासिक पुरुषों कों ही चरितनायक नहीं बनाया गया है, अपितु एक ओर राम 
जसे अवतारी पुरुष भी चरितनायक हैं (राम रासो, माधवदास चारण), तो दूसरी 
और खटसल जसा तुच्छ जीव भी (माँकण रासो, कीति सुन्दर) | ऐतिहासिक चरित- 
नायकों को आधार मानकर लिखें गये ग्रन्थों में भी ऐतिहासिकता की अपेक्षा कल्पना- 
शीलता पर ही अधिक ध्यान दिया गया है। इन काब्यों में आचाय हजारी प्रसाद 
द्विवेदी जी के अनुसार--“भारतीय कवियों ने ऐतिहासिक नाम मर लिया, शेली 
उनकी वही पुरानी रही जिसमें काव्य-निर्माण की ओर अधिक ध्यान था, विवरण- 
संग्रह की और कम; कल्पना-विलास का अधिक मान था, तथ्य-निरूपण का कम; 
सम्मावनाओं की ओर अधिक रुचि थी, घटनाओं की ओर कम; उल्लसित आनन्द की 
ओर अधिक मुकाव था, विलसित तथ्यावली की ओर कम | इस प्रकार, इतिहास को 
कल्पना के हाथों परास्त होना पड़ा।” इसी प्रकार, वे पुनः आगे लिखते हैं--- 
“बस्तुतः इस देश में इतिहास को ठीक आघुनिक अथ में कभी नहीं लिया गया ॥ 
बराबर ही. ऐतिहासिक व्यक्ति को पौराणिक या काह्पनिक कथा-नायक जेसा बना _ 
देने की प्रवृत्ति रही है। » »< » यही कारण है कि जब ऐतिहासिक व्यक्तियों का 
भी चरित्र लिखा जाने लगा, तब भी इतिहास का काय नहीं हुआ। अन्त तक ये 
रचनाएँ काव्य ही बन सकीं, इतिहास नहीं /” इसी से आ०» द्विवेदीजी का विचार 
है कि इन रचनाओं से इतिहास के शोध की सामग्री संग्रहीत की जा सकती है, पर इन्हें 
इतिहास या ऐतिहासिक काव्य नहीं कहा जा सकता है। थे निजंधरी कथानकों 


५ 


दर्द हिन्दी-साहित्य ? युग और धारा 


पर आधारित काब्यों से बहुत भिन्न नहीं हैं। 

इस काव्यधारा की दूसरी प्रमुख विशेषता है छुन्दों, का वविध्य । इन्दों 
का वविध्य यह स्पष्ट करता है कि इन काव्यों की रचना अभिनय आदि के लिए 
नहीं हुई है। अपभ्र शपरक रचनाओं में सर्वाधिक महत्व है सन्देश रासक! का | 
इसमें २१६ से २२३ छुन्द तक मिलते हैं। इसका रचना-काल लगभग ११४३ ई० 
माना गया है| कालिदास के 'मेघदूत'” की तरह ही यह भी मूलतः सन्देश-काब्य है। 
'इस में सनन्‍्देशवाहक है पथिक | इसका प्रथम सम्पादन मुनि जिनविजयजी ने किया 
'था। आ० हिवेदीजी ने इसे नवीन रूप में सम्पादित कर एक बड़ा काये 
“किया है। इसके कवि के सम्बन्ध में भी भ्रान्ति है। अद्दृदमाण मीर-सेन (ससुद्ग- 
सेन १) का पुत्र है। कुछ लोग इसे अब्दुल रहमान प्लञानते हैं ओर कुछ लोग 
“अब्यिमान | इस काव्य का विषय है विप्रलम्भ-श्रंगार | विरह-वर्णन में ऋतु-वर्णन 
“का उत्कृष्ट रूप मिलता है। “बीसलदेव रासो” की माँति ही इस रचना का अन्त 
ह्मंगलमयत्वसूचक है--- 

जेम अचितिड कज्जु तसु सिद्दु खगद्धि महंतु | 
तेम पढंत सु्णंत यह जयउ अणाई अणंतु || 

काव्यत्व की दृष्टि से अन्य रचनाओं में महत्त्वपूण रचना है '्रथ्वीराज 
रासो!। ६६ सर्गों की यह विशाल रचना कई दृष्टियों से महत्त्वपूण होकर भी पूणतः 
“विवादगस्त है। दुर्भाग्य से यह ग्रन्थ साहित्य-ममजञों के हाथ में न पड़कर इतिहास 
का तथ्यांकन करने वाले महारथियों के हाथ में पड़ गया। परिणामतः इसका 
साहित्यिक मूल्यांकन न होकर, लगा होने ऐतिहसिक पोस्टमार्टस | इसमें रद्चाद्‌ 
पृथ्वीराज का चरित्र वणित है। इसमें प्रामाणिक ऐतिहासिक सामग्री मिलने की 
आशा थी। स्वयं प्रियसन जेसे साहित्य-ममंश और कनल ठाड जेसे इतिहासकार ने 
इसका समर्थन किया था। गभ्रियसन ने घोषणा की कि “वह (रासो) भाषा-विज्ञान ._ 
' के विद्याथियों के विशेष महत्व का है।” सन्‌ श्वूष३ ई० में बंगाल की रायल 
एसियाटिक सोसायटी ने इसका प्रकाशन भी प्रारम्भ किया, पर बाद में डॉ० बूलर 
के पत्र के कारण इसका प्रकाशन बन्द हो गया। सन्‌ १८७६ ई० में कश्मीर की 
यात्रा में डॉ० बूलर को प्रथ्वीराजविजय” की एक खण्डित प्रति हाथ लगी। इससे 
रासो” का तोलनिक अध्ययन करने पर, सन्‌ ६७६-११६८ ई० की तिथियों और 
घटनाओं में बेषम्य प्रतीत हुआ, जिससे उन्होंने सोसायटी को पत्र लिखा कि 
 अन्ध (प० रा० रासो) जाली है, जेसा कि जोधपुर के झुरारीदीन और उदयपुर के 
. 'श्यामलदास ने बहुत काल पहले प्रकट किया था । 'प्रथ्वीराजबिजय' के अनुसार 

चृथ्वीराज के बन्दीराज का अर्थात्‌ मुख्य भाट का नाम प्रथ्वी भट्ट था न कि. 
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रासो की प्रामाणिकता के विरोधियों में झुरारीदीन, कविराज श्यामलदास, 
डॉ० बूलर, सम० म० गौरीशंकर हीराचंद ओमा, मुंशी देवीग्रसाद, मोतीलाल 
मेनारिया, आ० शुक्ल इत्यादि के नाम लिये जाते हैं। सर्वाधिक चीर-फाड़ की गयी 
ओफमाजी द्वारा, जिन्होंने निष्कर्ष दिया कि “परथ्वीराज रासो बिलकुल अनै- 
तिहासिक ग्रन्थ है। 2८ » » माषा की दृष्टि से भी यह गन्थ प्राचीन नहीं दिखता 
विरोधियों के अनुसार, धरथ्वीराज की माता का नाम कमलादेवी नहीं, अपितु कपूर 
देवी था | उनके पिता थे सोमेश्वर और चन्द्रराज अथवा प्रथ्वी भट्ट ही सुख्य बुन्दीजन 
थे, जिनकी पुष्टि 'पृथ्वीराजविजय? से होती है। इसी प्रकार, आबू के राजा जेत 
ओर सलंक की पुष्टि न होना आदि बातें भी हैं। रासो के अनुसार, गुजरात का 
राजा भीमसिंह पृथ्वीराज द्वारा मारा गया; पर वह बाद तक जीवित था। 
सहाबुद्दीन गोंरी की मृत्यु १२०३ ई० में जक्करों द्वारा हुई है, जब कि रासो में उसे 
पृथ्वीराज द्वारा मारा जाना बताया गया है। प्रथा और समरसेन के विवाह की 
पुष्टि भी नहीं हो पाती है। शिलालेखों के अनुसार चौहान, चालुक्य, पड़िहार 
ओर परमार सूयवंशी या चन्द्रवंशी बताये गये हैं; पर रासों में उन्हें अग्निवंशी माना 
गया है, जो परवर्त्ती कल्पना है| इसमें अधिकांश संबत्‌ और सामन्तों के नाम जाली 
ही यतीत होते हैं। इन्हीं सब कारणों से आ० शुक्ल इसे 'भाटों का वाग्जाल' ओर 
आ० हजारी प्रसाद द्विवेदी इतिहासविरुद्ध घटनाओं का भौजाल” कहते हैं तथा: 
मानते हैं कि इसे (इतिहास के अनुकूल नहीं सिद्ध किया,जा सकता है|! 

इसकी प्रामाणिकता का समथन करने वालों में मोहनलाल विष्णुलाल पंड्या, 
डॉ० श्यामसुन्दर दास, मिश्रबन्धु, मथुराग्रसाद दीक्षित, डाँ० दशरथ शर्मा इत्यादि हैं| 
बइजलोगों ने भमटायत संवतू, आनन्द संवत्‌ आदि अनेक नवीन कल्पनाओं का सहाराः 
लेकर इसे पूण प्रामाणिक सिद्ध करना चाहा है। सबसे हास्यास्पद बात तो यह 
है कि इन विद्वानों का प्रयास यह सिद्ध करता है कि रासों किसी एक काल की ओर 
किसी एक ही व्यक्ति की रचना है, चाहे वह प्रथ्वीराज का समसामयिक चन्द हो या 
१६वीं- १७वीं शती का कोई भाठ; किन्तु वस्तुतः रासों है विकसनशील महाकाब्य | 

पहले रासों का मात्र बृहद रूप ही सामने था। अतः, सारा विवाद केवल 
उसी को लेकर था। आज इसके चार रूपान्तर उपलब्ध हैं, इससे प्रामाणिकताः 
के विवाद ने अब दूसरा मोड़ ले लिया.है। आज इसके सम्बन्ध में मूलतः पाँच 
प्रश्न सामने आते हैं-- रासो का मूल रूप क्‍या है १, मूल रासों का रचना-काल 
क्या है १, क्‍या इसका रचयिता चउन्दबरदाई है ?, क्या उन्द प्रथ्वीराज कफ 

समकालीन था ! और इसकी भाषा कोनन्सी है १ 

द जहाँ तक मूल रूप की बात है, आज रासो के चार रूपान्तर उपलब्ध हैं 
वृहद रूपान्तर की ३३ प्रतियाँ मिलती हैं, जिनमें ३०,०००-३६,००० तक पद हैं ६ 
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'इस रूपान्तर को राव मोहन सिंह, डॉ० श्यामसुन्दर दास आदि विद्वानों का समर्थन 
प्राप्त है। मध्यम रूपान्तर की प्राप्त ग्यारह प्रतियों में नौ हजार से बारह हजार तक 
पद मिलते हैं। श्री सथुराप्रसाद दीक्षित जी इसी रूपान्तर की ओरियण्टल कालेज 
'लाहौर वाली प्रति को-- सत सहस नघसिष सरस, सकल आदि सुनि दिष्ष' बाले 
'यद के अनुसार--मूल रासों मानते हैं, जिसमें आर्या छन्द से लगभग ७,००० इलोक- 
संख्या बेठ भी जाती है। लघु रुपान्तर की प्राप्त पाँच प्रतियों में ३४५०४ पद 
'तक हैं। इस रूपान्तर को डॉ० दशरथ शर्मा, मीनाराम रंगा, मूलचन्द जन इत्यादि 
के समथन प्राप्त हैं। बीकानेर के विद्वान गुजरात के धारपोज गाँव में प्राप्त रासो 
'के लघुतम रूपान्तर को ही मूल रासो मानते हैं। इसमें १३०० श्लोक मिलते हैं। 
इसकी दो प्रतियाँ ही मिलती हैं। उदयपुर तथा उसके आस-पास बृहद, जेन भाण्डारों 
में मध्यम और बीकानेर और अजमेर के शेखाबटी में लघु रूपान्तर उपलब्ध हुए हैं। 
मोटे तौर पर, विस्तार में बृहद रूपान्तर मध्यम का तिशुन्त, मध्यम रूपान्तर लघु 
रूपान्तर का तिगुना और लघु रूपान्तर लघुतम रूप का तिगुना है | 
'सत सहप' वाले छुन्द के आधार पर श्री दीक्षितजी ने रासों के म६ 
रूपान्तर को मूल रासो माना तो अवश्य, पर यह तक असन्दिख्ध नहीं माना जायगा, 
कि वह छुन्द रासों के प्रथम समय में हो आया है। शंका की जा सकती है कि 
चन्‍द को यह कसे पता चल गया था कि रासो सात हजार छन्दों में ही पूरा होगा १ 
क्या उन्होंने इतने ही छन्दों में रासों को पूरा कर लेने की प्रतिज्ञा कर ली थी १ 
दूसरी बात यह कि सत सहस” का अथ एक लाख भी तो हो सकता है। स्वयं 
कवि चन्द के वंशज कवि यदुनाथजी ने वृत्तविल्लास” में रासो को एक लाख पाँच 
हजार श्लोकों वाला ग्रन्थ माना है-- हल बह 
एक लाख रासो कियो, सहस पंच परिमान | 
पृथ्वीराज नृप को सुजस, जाहर सकल जहान | --(कृत्तविलास, ५६) 
तात्यय यह कि सतसहस” का आधार भी सन्दिध ही सममिए। कुछ 
नवचारकों ने मूल रासो को खोजने के लिए निम्नांकित छन्द का सहारा लिया है-- 
छंद प्रबंध कबित्त जति, साटक गाह दुहत्थ | 
लघु गुरु मंडित खंडि यह, पिंगल अमर भरत्थ || 
अर्थात्‌ (मेरे (प्रबन्ध-काव्य रासो) में कवित्त (पट॒पदी), साटक (शादू लवि-क्रीड़ित), 
“गाहा (गाथा) और दुहत्थ (दोहा) नामक छुन्द प्रयुक्त हुए हैं, जिनमें मात्रादि-नियम 
पिंगलाचार्य के अनुसार हैं ओर अमरवाणी (संस्कृत) के छुन्द भरत के मतानुकूल हैं । 
.. पर यह कसे स्वीकार कर लिया जाय कि परव॑र्त्ती लोगों ने इसमें प्रक्षेप नहीं 
“किया होगा। इसमें भी प्रत्नप की सम्भावना है ही। अस्तु, यह आधार भी सटीक 
'नहों माना जा सकता | ;.. & 8 
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आ० हजारी असाद द्विवेदी ने रासो के मूल रूप को पकड़ने के लिए एक 
नवीन विचार प्रतिपादित किया कि मूल रासी संवादों में लिखा गया होगा । जिस 
प्रकार कीर्तिलता' में ऋग-मूगी के संवाद के सहारे कथा बढ़ती है, उसी प्रकार 
इसमें शुक-शुकी, दुज-दुजी (द्विज-द्विजी) आदि के माध्यम से कथा चली है। इसी 
सम्भावना के आधार पर उन्‍होंने आदिपव, इंछिनी-विवाह, शशिवृत्ता-विवाह, तोमर 
पहार का शहाबुद्दीन को पकड़ना, संयोगिंता का जन्म, विवाह तथा इंछिनी और 
संयोगिता की प्रतिद्वन्द्वित और समझौते वाले प्रसंग को ही मूल रासो के निकट 
का रूप साना है। इसका एक और कारण उन्होंने यह सुझाया है कि इन स्थलों 
में बेडोल और वेमेल दूँस-ठाँस नहीं है और कवित्त का सहज ग्रवाह है |! इन 
प्रसंगों के सम्बन्ध में उनका कथन है कि “यह दावा नहीं कि यह रासो का मूल रूप 
है। & » » पर मेरा विक्वास अवश्य है कि चन्द की मूल रचना कुछ इसी के आस- 
पास है।? यदि आ० दिवेदी की मान्यताओं पर विचार करें तो यह स्पष्ट है कि 
उनका मत भी लचर ही प्रतीत होगा । वाकपदु भादों और चारणों से यह आशा 
केसे नहीं की जाय कि उन्होंने शुक-शुकी के संवाद वाले अंशों में फेर-फार, तोड़- 
जोड़ की ढै। अटठकलबाजी की ही तो बात ठहरी | डॉ० माताग्रसाद गुप्तजी ने 
अनुमान लगाया है कि “मंगलाचरण और कथा की एक संक्षिप्त भूमिका के 
अनन्तर जयचन्द के राजसूय और संयोगिता के पृथ्वी राज-सम्बन्धी प्रेमानुष्ठानविषयक 
विवरणों से रचना प्रारम्म हुईं होगी | तदन्‍्तर उसमें सनन्‍्त्री कयमास के बंध, प्रथ्वीराज 
के कन्नौज-गमन में उसके प्राकदय, संयोगिता-परिणय, प्रृथ्वीराज-जयचन्द-युद्ध और 
दिल्‍ली आकर प्ृथ्वीराज-संयोगिता के केलि-विलास की कथाएं उसके पूर्वाद्ध की सृष्टि 
करती रही होंगी ओर उत्तराद्ध॑ में उस केलि-विल्ास से चन्द के द्वारा किये गये पृथ्वीराज 
के उद्‌बोधन, शहाबुद्दीन-प्रथ्वीराज-युद्ध (द्वितीय) तथा शहाबुद्दीन और प्रथ्बीराज 
के अन्त की कथाएँ रही होंगी । इस मूल रूप का आकार लगभग ३६० रूपकों 
का रहा होगा |!” इस प्रकार, थोड़े-बहुत फेर-फार से ये भी आ० हजारी प्रसाद 
द्विवेदी जी की बात की ही पुष्टि करते दीखते हैं; पर इनके अनुमान का भी कोई 
ठोस आधार नहीं है। .डॉ० नामवर सिंह का विचार है कि “यदि इतिहास- 
समर्थित घटनाओं के आधार पर 'मूल ए्थ्वीराज रासो” का विचार करें तो एक 
केमास-वध को छोड़कर और कोई घटना मूल प्रथ्वीराज रासों की नहीं हो सकती |” 
इसका समर्थन 'पुरातन प्रबन्ध-संग्रह” में उपलब्ध छुप्पयों और प्रथ्वीराजविजय? में. 
कदम्बवास के उल्लेख से हो जाता है। सामान्यतः यही कहना ससीचीन है कि 
. रासों के उपलब्ध सभी रूपान्तरों में से कोई भी रूपान्तर मूल रासों नहों माना जा 
सकता। साथ ही, विभिन्न विचारकों द्वारा मूल रासों को खोज निकालने के लिए 
जो तक दिये गये हैं, वेभी लचर ही हैं। सच बात केवल इतनी ही है कि उपलब्ध 
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रूपान्तरों में लघुतम रूपान्तर का लिपि-काल सबसे प्राचीन अवश्य है। कह्पना- 
पढ़ और प्रसंग-निर्वाह-कुशल जाति में परम्परित रूप में प्रवहमान काव्य में कितने 
प्रक्लेप हुए हैं, इसका मूल रूप कोन-सा है, इन सारी बातों को खोज निकालना 
आसमान से तारे तोड़ लाना ही है। 

मूल रूप के पश्चात्‌ विचारणीय है इसका रचना-काल | रचना-काल के 
सम्बन्ध में अनेक प्रकार की संगतियाँ बठायी गयी हैं। अधिक विस्तार में न जाते 
हुए यहाँ इतना ही कहना पर्याप्त है कि इसकी रचना सं० १२६०-१घ्र८ वि० के 
मध्य में ही कभी हुई है। जिस पुरातन प्रवन्ध-संग्रह” में रासों के चार छुन्द उप- 
लब्ध होते हैं, उसका रचना-काल लोगों ने सं० १५४२८ वि० निश्चित किया है| 
उसमें उपलब्ध होने वाले छन्द ही इस बात के प्रमाण हैं कि रासों की रचना उसके 
पूर्व ही हो गयी थी | पुनः गंग-लिखित “चन्द छुन्द बरनन की महिमा? (सं० १६२७) 
दलपति मिश्र-लिखित “जसवन्तउद्योतः (सं० १७०५), पुहकर कवि-लिखित 
“रसरतन” (सं० १६७३) और राजसिंह की प्रशस्ति (वि० १७३२) में इसके उल्लेख 
मिल जाते हैं | लोगों ने ऐसा निष्कर्ष दिया है कि रासो की रचना चाहे जब कभी हुई 
हो; पर इसकी लिपि-प्रतिलिपि सं० १७६७ के आस-पास तक होती रही है| 

अब विचारणीय है, रासो का रचयिता चन्द ही है अथवा और कोई दूसरा | 
पृथ्वीराजविजय” के आधार पर चन्द की पुष्टि नहीं होती है, वहाँ चन्द्रक अथवा 
पृथ्वीमद्ट का उल्लेख हुआ है। सुदृढ़ जनभ्रुति के बावजूद इनन्‍्द का पता अकबर 
के पहले नहीं लग सका था; किन्तु 'पुरातन प्रबन्ध-संग्रह” के प्रकाश में आने से उसमें 
मिलने वाले छुन्दों में चंद बलद्विय' का उल्लेख मिलता है | बलहिय का अर्थ द्येत्य 
है 'बर देने वाला' या “जिसे दुर्गा ने वर दिया हो! । अनुमान किया जा सकता है 
कि बलद्विय ही घिसकर, शुद्ध होकर 'बरदायी' हो गया है। इसकी पुष्टि रासों के. 
उस अंश से भी होती है, जहाँ जयचन्द ने उचन्‍्द से 'बलहू! शब्द पर क्‍यों दूबरों 
बरह” कहकर व्यंग्य किया है। अस्तु, यह निश्चय है कि चन्द एक कवि था, जिसने 
रचना की है, भले ही वह रचना पृथ्वीराज रासो! न होकर दूसरी ही हो। 
. पर, यह भी निश्चय है कि वह रचना प्रथ्वीराज के सम्बन्ध में ही होगी | 

जहाँ तक चन्द और प्रथ्वीराज के समसामयिक होने की बात है, इसके 
सब्बन्ध में इतिहास का कोई प्रमाण उपस्थित नहीं किया जा सकता; पर रासो के 
. अनुसार दोनों जन्म ओर मरण के साथी रहे हैं--- 
द १, इक थान मरन जनमह' सु इक, चलहि कित्ति ससि लग्गि रबि | 
२, “इक्क दौोह उत्पन्न, इकक दोहे समाय क्रम | 
शा पृथ्वीराजविजय” अथवा कोई अन्य पुस्तक भी इस बात की पृष्टि नहीं 

करती है; किन्हु चूँकि 'पुरातन प्रबन्ध-संग्रह” में चन्‍्द की रचना प्राप्त है, इसी से 


2 ॥ 
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डॉ० नामवर सिंह ने अनुमान भिड़ाया है कि “दों व्यक्तियों की जन्मकुण्डलियों का 
इस तरह मिलना कोई आश्चय की बात नहीं है |” मेरा अनुमान भी यही है | 
जहाँ तक अन्य लोगों द्वारा इसके उल्लेख न किये जाने की बात है, केवल इतना 
ही कहा जायगा कि कभी-कभी लोग बड़ी-से-बड़ी घटना को भी भूल जाते हैं । 
विश्वास न हो तो एक उदाहरण ही ले लीजिए | सन्‌ १८५७ ई० का प्रथम भारतीय 
स्वातंत्रय-समर कम महत्त्वपूर्ण घटना नहीं है; पर उसके सम्बन्ध में नवयुग की चेतना 
से सम्पन्न होकर भी भारतेन्दु-युग के प्रायः समस्त साहित्यकार मौन ही हैं। वही 
बात यहाँ भी मानी जा सकती है | 
उपयुक्त विस्तृत ससीक्षा के पश्चात्‌ इसकी प्रामाणिकता के सम्बन्ध में आ> 
द्िवेदीजी की बात से ही सहमति प्रकट करना अच्छुए है कि “रासो एकदम जाली 
पुस्तक नहीं है |” इम्ठमें चन्द की कुछ-न-कुछ प्रामाणिक रचनाएँ हैं अवश्य | आज 
उसकी मूल रचना खोज निकालना दुष्कर है| जब तुलसी जेसे समर्थ कवि की 
रचना में भी प्रक्षेप सम्भव है, तो फिर रासों की बात क्‍या की जाय | इसकी तो 
परम्परा ही मोखिक रही है। एक बात और, यह है चरितकाव्य | इसे इतिहास- 
काव्य समझना कोरी भूल है। आ*० द्विवेदी के अनुसार, “बस्तुतः इस देश में 
इतिहास को ठीक आधुनिक अथ में कभी नहीं लिया गया | बराबर ही ऐतिहासिक 
व्यक्तियों को पोराणिक या काल्पनिक कथानायक बना देने की प्रवृत्ति रही है । 
» » » जायसी के रतनसेन और रासो के प्रथ्वीराज में तथ्य और कल्पना का-- 
फेकक्‍्टस और फिक्शनस का--अदूभ्रुत योग है |” अस्तु, इसे इतिहास अथवा ऐति- 
-द][सिक ग्रन्थ कहा नहीं जा सकता, इससे इतिहास की सामग्री का शोध भर किया 
जा सकता है | 
ऐतिहासिक काव्य कही जाने वाली रचनाओं की तीन कोटियाँ होती हैं--- 
समसामयिक कवियों द्वारा लिखे गये ऐतिहासिक काव्य, परवर्त्ती कवियों द्वारा 
लिखे गये ऐतिहासिक काव्य ओर विकसनशील ऐतिहासिक काव्य | रासों को 
ऐतिहासिक काब्यों की तीसरी कोटि में ही स्थान मिलेगा | ऐसी रचनाओं में ऐति- 
हासिकता का निर्वाह सबसे कम हो पाता है। इनमें कल्पित घटनाएँ और निज॑ंघरी 
कथाएँ ही अधिक प्रझ्मुख हो जाती हैं | रासों के साथ भी यही बात है। फिर एक 
बात और है। डॉ० नामवर सिंह के शब्दों में में यह कहना चाह गा कि “केवल 
अनेतिहद्ासिक घटनाओं के समावेश से ही 'प्रथ्वीराज रासो” चन्द की कृति होने के 
गौरव से वंचित नहीं हो सकता । प्रथ्वीराज रासो? की ग्रामाणिकता पर विचार 
करते समय यह न भूलना चाहिए कि वह काव्य-गन्थ है, इतिहास नहीं । यदि 
_ जायसी के प्रद्मावत” की अनेतिहासिक घटनाओं को लेकर इतना शोर-गुल नहीं 
हुआ, तो कोई आवश्यक नहीं कि प्रथ्वीराज रासो पर ऐसा कोप किया जाय ।? इसी 
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से आ० द्वविदीजी का मत है कि “कथा की परीक्षा इतिहास की दृष्टि से नहीं, 
काव्य की दृष्टि से होनी चाहिए |” क्‍ 

रासों की ग्रामाणिकता के पश्चात्‌ है विचारणीय बात रासो की भाषा | 
इसकी भाषा के सम्बन्ध में भी अनेक विद्वानों ने अनेक प्रकार की बातें कही हैं 
सम्पूण रचना का अधिकांश भाग पद्मात्मक ही है; पर कतिपय विचारकों, खासकर 
आ० द्विवेदी का अनुमान है कि रासो के बीच-बीच में आने वाली बचनिकाएँ गद्य में 
ही हैं। गार्सा द तासी के अनुसार इसकी भाषा ब्रजी (कन्नोजी बोली), तेसी तोरी 
ओर ग्रियसन के अनुसार पश्चिमी हिन्दी .(ब्रज), डाँ० दशरथ शर्मा और मीनाराम 
रंगा के अनुसार ग्राचीन राजस्थानी, वीम्स ओर डॉ० घीरेन्द्र वर्मा के अनुसार 
सोलहवीं शर्ती में प्रयुक्त ब्रणमाषा (शब्दसमूहों में डिगल और अपभ्रश का योग मी) 
और डाँ० उदयनारायण तिवारी के अनुसार पिंगल (लन्दन की रॉयल एसियाटिक 
सोसायटी बाली प्रति पर चन्दवरदाई-लिखित पिंगल भाषा में प्रथुराज का इति 
लिखा होने के आधार पर) है। बीम्स के अनुसार, इसकी भाषा में छुन्दो5नुरोध 
और माषा की संक्रमणशीलता के गुण प्राप्त हैं; पर आ० शुक्ल के अनुसार, रासो की 
भाषा इतिहास ओर साहित्य के जिज्ञासुओं के लिए कोई काम की है ही नहीं | आ० 
हजारी प्रसाद द्विवेदी के अनुसार, 'पुरातन प्रवन्ध-संग्रह” में सुरक्षित छुप्पयों की 
भाषा के आस-पास ही मूल रासों की भाषा रही होगी |” एक स्थल पर ये लिखते 
हैं कि रासो भी कुछ उसी प्रकार के अपभ्रश में लिखा गया था, जिस प्रकार 
के अपश्र श में ११वीं शती वाला, दमोह वाला शिलालेख लिखा गया था ।” इसी से 
द्विवेदीजी का कथन है कि चन्द हिन्दी-परम्परा के आदिकवि की अपेक्षा अपभ्र श- 
परम्परा के अन्तिम कवि थे |” आ०» द्विवेदीजी की इस अपभ्रश वाली मान्यता का 
खण्डन कई विचारकों ने किया है, जिनमें एक प्रमुख नाम है आ० विश्वनाथ प्रसाद 
मिश्र का | ये ऐसा मानने के लिए कतई तेयार नहीं हैं कि रासो अपभ्र'श के टकसाली 
रूप में लिखा गया होगा । विचारकों का एक वर्ग रासो को विकसनशील महा- 
काव्य स्वीकार कर, संकलन-अन्थ स्वीकार कर पँचमेल की माषा को ही स्वीकार 
करता है, जिसकी पुष्टि के लिए रासो में ही यह छन्द मिल जाता है--. 

उक्ति धम विशालस्य राजनीति नव रसाः | 
पड़भाषा पुरान॑ च कुरान कथित मया || 
पा के इस पंचमेल की बात डॉ० नामवर सिंह को स्वीकार नहीं है । वे 

इस मत की खिल्ली उड़ाते हुए लिखते हैं कि “रासी के उक्त छुन्द में भाषावेविध्य 
की ओर संकेत नहीं है, बहिक षडभाषा में रचित साहित्य के सार-ग्रहण करने की 
घोषणा है | कुरान के उहलेख का भी यही प्रयोजन है। यों भी यह बड़ी मोटी 
_ बात है कि कोई काब्य एक निश्चित भाषा में लिखा जाता है, उसे दुनिया भर का 
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ते 

अजायबघर नहीं बनाया जाता।” इधर हिन्दी-साहित्य का अतीत” में आ० 
विश्वनाथ प्रसाद मिश्र घड़्भाषा का ही सण्डन कर चलते हैं। षड्माषा के नि्णय 
के लिए उन्होंने आ० भिखारीदास के 'काब्यनिणय' के काव्यभाषा वाले सूत्र को 
पकड़ा है ओर पुष्ठ प्रमाणों के आधार पर संस्कृत, प्राकृत, अपभ्रश (महाराष्ट्री, 
शौरसेनी और पशाची) के साथ अरबी-फारसी या यवन-भाषा को स्वीकार किया है। 
इस प्रकार, इनके अनुसार, रासों की माषा पँचमेल क्या, छमेल' ठहरती है | इसकी : 
पुष्टि इन्होंने रासो में प्रयुक्त छन्दों के सम्बन्ध में रासो के ही इस छुन्द से भी की है-- 

छंद प्रबंध कबित्ते जति, साटक गाह दुहवत्थ | 

लघु गुरु मंडित खंडि यह पिंगल अमर भरत्थ ॥ 
उपयुक्त छुन्द से आ० मिश्रजी ने साटक से संस्कृत, गाह से प्राकृत, दुह॒त्थ 
से अपभ्र श (महाराष्ट्री शौरसेनी और पेशाची) और कवित्तन्से तत्कालीन समय में प्रच- 
लित (अरबी-फारसी) श्षाषा को सम्बद्ध किया है। समस्त रचना में प्रयुक्त उपयक्त 
चारों छुन्दों की भाषा पर अलग-अलग विचारने से आ० मिश्रजी का मत भी 
फक्लिष्टकल्पनना पर आध्ृत नहीं प्रतीत होता है; पर भाषा के सम्बन्ध में डॉ० 
नामवर सिंह की यह बात भी महत्त्वपूण ही है--““निःसंदेह, ऐतिहासिक दृष्टि से 
प्रथ्वीराज रासों ऐसे युग की भाषा का प्रतिनिधित्व करता है, जिसमें तद्भव शब्दों 
का रूप स्थिर नहीं हो सक्रा था; फलतः एक शब्द के अनेक रूप प्रचलित थे |”! 
वस्तुतः आ० मिश्र ओर डॉ० नासवर सिंह की स्थापना-अ्णाली में अन्तर भले ही 
अधिक हो; पर दोनों के मत एक-दूसरे के अधिक निकट हैं। रासो में छुन्दोड्नुरोध 
के कारण लघु को गुरु और गुरु को लघु (लघु गुरु मंडित खंडि यह) करने की प्रवृत्ति 
०» उप्विकत है। इसी से स्व॒रों का दीधीकरण, समासरचना में व्यंजनद्वित्व का प्रयोग, 
शब्दान्त में अनुस्वार की प्रवृत्ति, हस्वीकरण, सरलीकरण, अनुस्वार का चन्द्रविन्दु में . 
परिवत्तन, संयुक्तरेफ का स्थानविपयंय, घोषीकरण, उदवृत्त स्वरों का संकोचन इत्यादि 
की प्रवृत्ति अधिक है) ऐसा लगता' है कि चन्द ने शब्दों का प्रयोग करते समय उसे 
तराश-मठार के लिए खराद पर चढ़ाया नहीं है, जेसा बिहारी आदि कवियों ने किया 
है; अपितु मस्तमोला की तरह वे प्रत्येक शब्द का वेलाग प्रयोग कर चले हैं; इसी से 
अब्यवस्था जेसी वस्तु ही अधिक हो गयी है। सब मिलाकर, रासो की भाषा 
तत्कालीन केन्द्रीय हिन्दी (पिंगल) ही ठहरती है, जिसका आदश ही था 'छुमेल' | 
यह छुमेल की परम्परा श्रगार-काल तक चलती रही है। अतः छुमेल' चौंकने की 

चीज नहीं है| क्‍ क्‍ क्‍ ह 
रासो के काव्यत्व अथवा उसकी साहित्यिकता पर विचारने से स्पष्ट हो जाता 
है कि इसमें कवि ने अभिव्यक्ति का सुन्दर रूप प्रस्तुत किया है। यह रासक-शेैली 
में लिखा गया एक चरित-काब्य है, जिसका नायक है प्रथ्वीराज चौहान | संयोगिता 
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की प्राप्ति ही इस कथा का उद्द श्य प्रतीत होता है। परम्परित रूप में इसमें मंगला- 
चरण, पूर्व वर्तती कवियों के प्रति कृतश्षता-ज्ञापन, आत्म-निवेदन, सज्जन-प्रशंसा, दुर्जेन- 
निन्‍्दा, भ्न्थ-रचना के उदद श्य इत्यादि का यथावसर कथन किया गया है। कथा 
का बीजारोपण प्रथ्वीराज के जन्म और शशव के वर्णन में होता है। वह विद्याभ्यास 
के समय से ही राजनीति में प्रवेश करता है। इंछिनी, शशिवृत्ता, संयोगिता इत्यादि 
के विवाह-वर्णन द्वारा कथा को गति मिलती है, साथ ही नायक की वीरता और 
उसके श्रृंगार के चित्रण का कवि अवसर ग्राम्त करता है। गोरी की चढ़ाई से राजा 
के दुखद दिन प्रारम्भ होते हैं । राजा की हार होती है ओर अन्त में बाणबेध के 
प्रसंग में चन्द ओर प्रथ्वीराज दोनों की मृत्यु हो जाती है। अन्तिम अंश चन्द द्वारा 
प्रणीत नहीं होता है। इसे कवि ने स्वयं स्वीकार भी किया है | 
महाकाब्यों की परीक्षा के लिए आ० शुक्ल ने मार्मिक स्थलों की बात 
बतायी थी। उनके अनुसार, “कवि की भावुकता का सबसे अधिक पता यह देखने 
से चल सकता है कि वह किसी आख्यान के अधिक ममंस्पशी स्थलों को पहचान 
सका है या नहीं |” इसे ध्यान में रखकर विचारने से रासो में गर्भाधान-प्रसंग, 
शिशुक्रीड़ा-प्रसंग, संयोगिता-परिणय के लिए जाते समय विदाई का प्रसंग, गोरी से 
अन्तिम युद्ध के पूर्व का यात्रा-प्रसंग, कंद में पृथ्वीराज की स्मृति का प्रसंग इत्यादि 
ममस्पर्शी स्थल प्रतीत होते हैं। इन स्थलों पर कबि की भावुकता खूब उमड़ी है। 
इन स्थलों के अतिरिक्त, कवि ने व्यूह-वर्णन, नगर-वर्णन, पनघट-बणन, युद्धोत्साह 
और युद्ध-बर्णन, उत्सव-(नवरात्र, नवदुर्गा, विजयादशर्ी, दीपावली, होली इत्यादि) 
वणन, ज्योनार-वर्णन, षघडऋतु और बारहमासा वर्णन, नखशिख-वर्णन इत्यादि में 
अपनी अभिव्यक्ति-कोशल का पूर्ण परिचय दिया है। वह शशिवृत्ता की वयःसश्थि 
का वणन करते हुए नवीन उपमा से काम लेता है-- 
राका अरु सूरब्म बिच, उदय अस्त दुहूँ बेर | 
बर ससिवृत्ता सोमई, मनो शअगार सुमेर || 
इस उदात्त वणन से भी जब कवि को सन्‍्तोष नहीं होता है, तब उसे बसन्‍्त 

से उपमित कर चलता है-- . 

पत्त पुरातन मरिग, पत्त अंकुरिय उद्ध॒ तुछ । 

ज्यों सेसव उत्तरिय, चढ़िय बेसव किसोर कुछ ॥ 

शीतल मंद सुगंध आइ रितुराज अचान॑ | 

रोमराइ सेंग कुर्च नितंब तुच्छे सरसान॑ || 

बड्ढह न सीत कटि छीन हू लब्ज मांन ढंकनि फिर | 

ढंके न पत्त ढंके कहे, बन बसंत मत्त ज्ु करे।। 


बज 


क्‍ . यौवनागम को वसन्तागंम से उपसित कर कवि ने कितनी स्वाम[विकता से 
काम लिया है। नये-नये कोमल-कोमल पत्ते डाल को ढकना चाहते हैं, पर देँक 
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नहीं पाते ओर इधर शशिवृत्ता की कटि दिन-दिन क्षीण होती जाठी, है; कुच, नितम्ब 
आदि की वृद्धि को लज्जा ढक लेना चाहती है, पर दँक नहीं पाती | 
जहाँ भी कवि को थोड़ा अवसर मिला है, उसने घड़ऋतु या बारहमासे का. 
वणन किया। खंयोगिता से विवाह-हेतु यात्रा करने के पूर्व अपनी रानियों 
राजा अनुमति लेता है। इस अवसर पर किया गया षडऋतु-वर्णन अधिक सुन्दर 
हुआ है। सर्वप्रथम कबि राजा को पटरानी इंछिनी के पास ले जाता है। संयोग 
ऐसा कि वह वसन्‍्त का समय था। भला ऐसे समय में रानी यदि यह न कहती तो 
क्या कहती-- 
मवरि अंब फुल्लिग कदंब रमनी दिघ दीसं। 
भवर॒ भाव शुल्ले . अमंत . मकरन्द्त सीस॑ || 
बहते बति प्रज्जलति मौर अति विरह अगनि किय | 
कुह कुहंत कलकंठ पत्र राषघस रति अगि्गिय | 
पय लग्गि प्रानपति बीनवों, नाह नेह मुझ चित्त घरहु। 
दिन दिन अवधि जुब्बन घटय, कंत बसंत न गम करहु || 
. 'कंत बसंत न गम करहु! में कितनी मार्मिकता है, इसे हिय की आँखों से 
ही समझा जा सकता है। श्रृंगार “आदि सरस प्रसंगों में कवि की अभिव्यक्ति 
जितनी मधुर है, वीरता के प्रसंगों में उतनी ही ओजपूण । युद्धों के वर्णन में यह बात 
देखी जा सकती है। वस्तुतः मध्ययुगीन चरित-काब्यों की तरह ही इसमें कथा को 
गति भी है। हाँ, यह अवश्य स्वीकार किया जायगा कि कथा को मठके से मोड़ने 
ब्की चमत्कारपूर्ण योजना नहीं है। वस्तुतः इसमें सानव-जीवन को अनेक परिस्थि- 
तियों और विभिन्न भावदशाओं में रखकर देखने का प्रयत्न किया गया है। इसमें 
तत्कालीन हासोन्मुखी परिस्थिति का सफल चित्रण हो सका है। राजा के विज्लास- 
वर्णन और कद में पड़ने पर पश्चात्ताप की स्थिति का वणन करते समय कवि ने 
हासोन्सुखी भावना को ही उमाड़ने का प्रयत्न किया है। इसमें श्रृंगार भी है ओर 
शौय भी; किन्तु यह श्रृंगार कालिदास के श्रृंगार के समान स्वस्थ नहीं । शोय 
लिए भी कुछ ऐसी ही बात कही जायगी। यहाँ मी महाभारत के शौयं-सा ओंज 
नहीं मिलता है। लगता है, मानों कवि सगज मारकर जबद॑स्ती लिख रहा है। 
फिर भी, इसमें सब-कुछ वसा ही नहीं है। सच्कैकहा जाय, तो कहा जायगा कि 
यह ऐतिहासिक, अनेतिहासिक, पौराणिक और काल्पनिक कथाओं का अक्षय 
तूणीर है, जिसमें तत्कालीन राजनीति, शासन-ब्यवस्था; युद्ध-शली, दूत, गुप्तचर, 
व्यापार-मार्ग इत्यादि के सम्बन्ध में अनेक बातें हैं| इसे प्राचीन कथाकाव्य-परम्परा 
का प्रतिपादक और नवीन काव्य-परम्परा का प्रेरक भी मान सकते हैं। इसे मौगो- 
लिक वृत्तों की रहस्याच्छादित गुफा, हिन्दू-सुस्लिस योद्धाओं के पराक्रम का कोश; 
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प्राकृत, अपभ्रश आदि के छन्दों का कोशग्रनन्थ और तत्कालीन उच्चदर मारत के मानव 
की चित्तवृत्तियों का मनोवेज्ञानिक विश्लेषण और सांस्कृतिक चित्रण करने वाला 
अन्यतम ग्रन्थ कहा जा सकता है | क्‍ 

छुन्दव विध्यपरक रासो-काव्यधारा में बहुत बाद तक रचनाएं होती रही 
हैं | इस धारा में श्रृंगार, बीर, हास्य इत्यादि अनेक रसों की रचनाओं के अतिरिक्त, 
नीति और धर्मपरक रचनाएँ भी हुई हैं। समस्त रासो-काव्यों की विशिष्टताओं 
और उसके महत्त्व पर विचारने से ऐसा पता लगता है कि यह काव्यधारा प्रवन्ध- 
परक काव्यघारा है। सुक्तकों के लिए इस धारा में स्थान नहीं है। इन प्रबन्धों 
की दो स्पष्ट धाराएँ रही हैं--गीतनृत्यपरक और छन्दवेविध्यपरक | दोनों धाराओं 
को एक में मिलाया नहीं जा सकता है। दूसरी बात यह कि रास अथवा रासो 
में कोई अन्तर नहीं है। यह धारणा श्रान्विमूलक है कि 'राग! कोमल भावनाओं 
का परिचायक रहा है और 'रासों' ओजपूण भावनाओं का । वस्तुतः रासों-धारा 
में विषय और उपादान का वविध्य रहा है। गीतनृत्यपरक धारा की समस्त 
रचनाएँ आकार में प्रायः छोटी हैं और छन्दवे विध्यपरक रचनाएँ कुछ तो विस्तार 
में छोटी हैं, पर कुछ आवश्यकता से अधिक बड़ी। प्रथम काव्यघारा में मिलने- 
वाली अधिकांश रचनाएँ जेनधर्मावलम्बियों की हैं, जिनका उद्द श्य ही रहा है घम- 
शिक्षा अथवा धमंप्रचार। इन रचनाओं की भाषा प्रायः अन्त तक अपभ्र शबहुला 
ही बनी रही है। इनका रचना-क्षेत्र मूलतः पश्चिमी राजस्थान और गुजरात ही 
रहा है। दूसरी काव्यधारा का उद्द श्य बहुसुखी रहा है। मूल रूप से धगार 
ओर वीर का चित्रण ही इसमें प्रमुख है | कुछ रचनाओं में हास्य, घम, नीति इत्याद 
की भी काव्य-विषय के रूप में ग्रहण किया गया है। इनकी भाषा में अपभ्रश का 
योग तो है अवश्य, पर अधिकांश रचनाओं की भाषा तत्कालीन केन्द्रीय हिन्दी ही 
रही है। स्थानीय प्रयोग बहुलता के साथ इनमें पाये जाते हैं। इनका रचना- 
क्षेत्र लगभग सम्पूर्ण हिन्दी-क्षेत्र रहा है। यह काव्यधारा अन्य काव्यधाराओं की 
तरह ही काफी समृद्ध काव्यधारा रही है। अभी तक इनका पर्याप्त रूप से अध्ययन 
_ नहीं हो सका है| द 

इस चर्चा को समाप्त करने के पूव इतना कहना आवश्यक है कि इस काव्य- 
धारा की रचनाएं मध्ययुग तक होती रही हैं। इनमें हासोन्मुखी सामन्ती प्रवृत्ति 
का चित्रण खुलकर किया गया है। नाना प्रकार की कथानकरूढ़ियों, कविसंमयों 
आदि के चित्रण द्वारा रासोकार प्राचीन भारतीय काव्य-परम्परा का पालन 
करते हुए नवीन काव्य-परम्परा प्रेरक रहे हैं। युद्धों ओर विवाहों के चित्रण द्वारा 
मिथ्याभिमान ओर ब्रिलास से जज्ञर जीवन को उभार कर रासो के कर्ताओं ने समाज 
का सच्चा सांस्कृतिक और सामाजिक इतिहास प्रस्तुत करने का प्रयत्न किया है। 


रासो काव्यधारा ? 


इनमें इतिहास की तिथियाँ और घटनाएँ 
की काँकी--जी 
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भले ही श्द्ध रूप में न ग्राप्त हों, पर समाज 
बन की आलोचना-- तो मिल ही जाती है। तत्कालीन इतिहास 
के गवेषकों के लिए इस काव्य-घारा का विशेष महत्व है | 


है. 


६४ 
हिन्दी-भक्तिकाव्य 


[उपक्रम--भक्ति--उद्मव और विकास--लोकइृष्टि--स्वणयुग का काव्य--सामास्य 
द विश्वास--उपसंहार ] 


हिन्दी-साहित्य में भक्तिकाव्य का अन्यतम महत्त्व है। यह युग ही कुछ ऐसा 


'रहा है कि असम में शंकरदेव$ बंगाल में चण्डीदास ओर जयदेव, बिहार में विद्यापति, 


मध्यदेश में कबीर, सूर, तुलसी और जायसी, राजस्थान में मीरा, गुजरात में नरसी 
मेहता, महाराष्ट्र में तुकाराम इत्यादि अनेक सन्तों-ओर भक्तों का आविर्भाव लगमग 
एक ही समय में होता है। इन सबों में सर्वाधिक गत्वर व्यक्तित्व और प्रतिमा से 
युक्त हैं तुलसीदास | उनका 'रामचरितमानस” हिन्दी का अद्वितीय ग्रन्थ तो है ही, 
विश्व-साहित्य में मी गोरवपूण स्थान पाने का दावेदार है। हिन्दी-भक्तिकांव्य ने 
हमें तुलसी का मानस” और सूर का सागर” ही नहीं, निगुण की खँजड़ी भी दी है। 
भाषा, भाव, कला इत्यादि सभी दृष्टियों से यह काव्य समृद्ध है| यदि सम्प्रदायविशेष 
के प्रति आग्रह इस काव्य में न होता, तो निस्सन्देह यह काव्य समस्त हिन्दी-साहित्य 
में बेजोड़ होता । कहना तो यह चाहिए कि सवंप्रथम उन्समुक्त रूप में हिन्दी-काव्य 
यहीं प्रकट हुआ है। 
भक्ति-काब्य का मूलाधार है भक्ति | कविता यहाँ साधन है, साध्य तो मक्ति 
ही है। अस्तु, इस काब्य को समझने के लिए भक्ति को समझ लेना आवश्यक है | 
भक्ति के लिए कोशों में “अनुराग”, पूजा), उपासना” इत्यादि पर्यायवाची शब्द दिये 
गये हैं; पर इनसब में थोड़ी भिन्नता है। श्रीमद्धागवत्कार ने भक्ति का अथ किया 
है मन ओर बुद्धि से अपने को ईश्वर को अर्पित कर देना-- “भय्यर्पित मनोबुद्धियों 


_भदुमक्तः स में प्रियः |! पराशर ने 'पूजादिष्वनुराग इति पाराशय:' कहकर भक्ति 


का अथ पूजादि में अनुराग ही लिया है। शाण्डिल्य ओर नारद ने क्रमशः सा 


. परानुरक्तिरीश्वरे! (ईश्वर के प्रति परम अनुराग-रूपा) और 'सा त्वस्मिन परमप्रेम- 
- रूपा, अमृतस्वरूपा च! (भक्ति ईश्वर के प्रति परम प्रेमहूपा ओर अम्ृतस्वरूपा 


है) कहकर भक्ति की व्याख्या की है। श्री बल्लभाचाय ने भगवान्‌ में माहात्म्य- 
पूवंक सुदृढ़ और सतत स्नेह को ही भक्ति साना है।. उनके अनुसार, झुक्ति का 


_ इससे सरल उपाय और कुछ नहीं है--माहात्म्यज्ञानपू्वस्तु सुदृढ़ सर्वतोडघिकः। 


: स्नेहो मक्तिरिति प्रोक्तस्तया झुक्तिन॑ चान्यथा हे भक्ति के सम्बन्ध में कहे गये 


चल 


हिन्दी-भक्तिकाव्य. « ब्रश 


उपयक्त सभी मतों पर यदि विचार करें तो ऐसा लगेगा कि हृदय और बुद्धि-- 
अनुराग ओर ज्ञान की स्वीकृति प्रायः सभी आचार्यों ने दी आचाय शुक्ल ने 
इन्हें ही क्रमशः प्रेम और श्रद्धा कहा आ*० शुक्ल ने मानी उपयक्त सभी मतों 
का समाहार करते हुए कहा है कि “श्रद्धा ओर प्रेम के योग का नाम भक्ति है। 
- अद्धा और प्रेम में से किसी एक के अमाव में भक्ति नहीं हो सकती | 
द मध्यकाल में हिन्दी-साहित्य में ही नहीं अन्य साहित्यों में भी मक्ति- 
: काव्य लिखे गये हैं। हिन्दी में भक्तिकाव्य की जो व्यापक भावना एक ही साथ 
दिखाई पड़ती है उसे समुचित रूप में न समझ सकने के कारण अनेक आलोचकों 
“ने कई प्रकार की बातें कही हैं। एक ही भाव-धारा में सारे उत्तर-भारत को अनु- 
आपित होते देखकर डॉ० ग्रियसेन ने कहा कि-- हम अपने को ऐसे धार्मिक 
आन्दोलन के सममने पाते हैं जो उन सब आन्दोलनों से कहीं अधिक विशाल है, 
जिन्हें भारतवे ने कभी देखा है, यहाँ तक कि बोद्ध धम के आन्दोलन से भी अधिक 
विशाल- है; क्‍योंकि इसकी प्रभाव आज मी वत्तमान है | इस युग में धर्म ज्ञान का 
. नहीं, बल्कि भावावेश का विषय हो गया था। यहाँ से हम रहस्यवांद और प्रेमो- 
हलास के देश में आते हैं और ऐसी आत्माओं का साक्षात्कार करते हैं जो काशी के 
पदिग्गज पंडितों की जाति के नहीं बल्कि जिनकी समता मध्ययुग के यूरोपियन भक्‍त 
बर्नाड ऑफ क्लेयर बॉक्स, थामस ए० केम्पिस और सेंट थेरेंस से है|? डॉ० 
: ग्रियंसन के शब्दों में भक्ति का यद आन्दोलन “बिजली के समान अचानक' के 
हुआ, इसपर अनेक विद्वानों ने अपने विचार दिये हैं | 
|. _.. सर्वग्रथमबेवर, कीथ, ग्रियर्सन इत्यादि अँगरेज विचारकों ने इस आन्दोलन को 
 ईसाईयत की देन माना है। इन विचारकों ने महाभारत के श्वेत द्वीप' को गोरी 
जातियों का निवासस्थान (यूरोप) बताते छुए, जयन्तियों की ग्रथा को ईसाई देन 
स्वीकारते हुए भक्तिभावना को ईसाई धर्म से ही विकसित माना है। प्रियसन के 
अनुसार कुछ ईसाई सन्त ईसवी सन्‌ की दूसरी-तीसरी शती के आस-पास रुद्वास में 
आकर बसे थे और उन्हीं के प्रभाव से भक्ति विकसित हुईं है। इसी प्रकार, कुछ 
ने क्राइस्ट से ही कृष्ण का विकास बतलाते हुए भागवत धर्म को ही ईसाई घस का 
रूपान्तर कहा । किन्हु, उपयक्त सत मिथ्या ज्ञान पर आधारित हैं। श्री तिलक, 
श्रीकृष्ण स्वामी आयंगर, डॉ० एच० राय चोधरी इत्यादि विद्वानों ने उपयुक्त मतों की 
समीक्षा कर उनके खोखलेपन को प्रमाणित किया है। ताराचन्द जी ने ऐसा मत 
तिपादित किया था कि इसलास के प्रारंभिक दिनों में ही कुछ इसलासी सन्त अरब 
से आकर पश्चिमी समझुद्र-त्ट पर बसे थे ओर उन्हीं के कारण भारत में भक्ति 
पनपी | ताराचन्द जी के इस मत को कभी भी किसी ने स्वीकार नहीं किया | 
. भक्ति के उन्‍्मेष के सम्बन्ध में तीसरा मत है आ० शुक्ल का, जिन्होंने इसे 
हहि० सा० यु० धा०- 


ह 


दर द हिन्दी-साहित्य : युग और धारा 


पराजित मनोबृत्ति का परिणाम और सझुस्लिम शासन की प्रतिष्ठा की प्रतिक्रिया 
माना है। इनका मत है कि “देश में मुसलमानों का राज्य प्रतिष्ठित हो जाने पर 
हिन्दू-जनता के हृदय में गौरव, गर्व और उत्साह के लिए वह अवकाश न रह गया | 
उसके सामने ही देव-मन्दिर गिराये जाते थे, देव-मूर्तियाँ तोड़ी जाती थीं और 
पूज्य पुरुषों का अपमान होता था और वे कुछ भी नहीं कर सकते थे | ऐसी दशा में 
अपनी वीरता के गीत न ती वे गा ही सकते थे और न बिना लज्जत हुए सुन ही 
सकते थे। »< » » अपने पोरुष से हताश जाति के लिए भगवान्‌ की श॒ुक्ति और 
करुणा की ओर ध्यान ले जाने के अतिरिक्त दूसरा मार्ग ही क्‍या था ४१ आ० 
पुलाब राय ने भी संकेत किया है कि मनोबेज्ञानिक पद्धति पर हारी हुईं जाति दो 
हो बात कर सकती थी-- अतिशय धर्म-भावना में जुटना या विल्लासिता के पंक में 
डबकर हार को भूल जाना | हारी हुई हिन्दू जाति ने पहले मार्ग का ही अब- 
लम्बन किया | है 

आ० हजारी प्रसाद द्विवेदी जी ने आचाय॑ शुक्ल के मत का खण्डन कर 
भक्ति को भारतीय चिन्ता-धारा का स्वाभाविक विकास स्वीकार किया है। इनका 
कथन है कि “यह बात अत्यन्त उपहासास्पद है कि जब मुसलमान लोग उत्तर- 
भारत के मन्दिर तोड़ रहे थे तो उसी समय अपेक्षाकृत निरापद दक्षिण में भक्त लोगों 
ने भगवान्‌ की शरणागति की प्रार्थना की | छसलमानों के अत्याचार से यदि भक्ति 
की भावधारा को उमड़ना ही था, तो पहले उसे सिन्ध में ओर फिर उसे उत्तर-मारत 
में प्रकट होना चाहिए था; पर हुईं वह दक्षिण में |?” द्विवेदीजी ने आगे यह भी 
तक दिया है कि यदि मुसलमानी अत्याचार की प्रतिक्रिया के कारण ही भक्ति उमड़ी, 
तो जहाँ-जहाँ सुसलमानों के अत्याचार हुए, पहा-वहाँ भक्ति उमड़नी चाहिए था; 
पर ऐसा मात्र भारत में ही क्‍यों हुआ १ दूसरी बात यह कि यादि भक्ति पराजित 
मनोवृत्ति का ही परिणाम थी, तो इसको अँगरेजों के प्राहुभवि-काल में भी उभड़ना चाहिए 
था; पर ऐसा हुआ नहीं | आपका मत है कि हिन्दू जाति सदा से आशावादी रही 
है। आशावादी दृष्टिकोण के कारण ही इसका साहित्य सुखान्त रहा है। इसकी 
जीवनशरक्ति अद्भुत है। अस्तु, भक्ति के उन्‍्मेष को न तो पराजित मनोवृत्ति का 
परिणाम और न झुस्लिम शासन की प्रतिक्रिया ही समझें | वस्तुत:, भक्ति की भाव- 
धारा का स्वाभाविक विकास हुआ है। आगे इन्होंने ऐसी घोषणा की है कि यदि 
भारत में मुसलमान न भी आते तो मध्यकालीन समस्त साहित्य का स्वर लगभग 
शत-प्रति-शत बसा ही होता, जैसा कि है | 

यह स्पष्ट है कि आ० शुक्ल और आ० ट्विवेदीजी के मतों में पूर्णतः बेपरित्य 
है। वस्तुतः दोनों के मतों में कोई एक मत पूर्ण सत्य नहीं माना जा सकता | 


आंशिक सत्यता ही दोनों में है। . आ० शुक्लजी की मुसलमानी शासन की प्रति- 


हिन्दी-भक्तिकाब्य दर 


क्रिया बाली धारणा में भी सत्यता है। आन्तरिक प्रभाव के रूप में इसने काम भले 
ही न किया हो, पर इसका बाहरी प्रभाव तो पड़ा ही था। यह सत्य है कि जब 
कोई जाति अपनी अधोगति की चरम सीसा पर आ जाती है, तों नवीन रूप से 
निर्माण के लिए उसी में से शक्तियाँ फूटती हैं। ऐसा देखा गया है कि किसी वस्तु में 
तनाव आने पर, वस्तु तनाव की स्थिति से दूर पर ही हृटती है | उत्तरभारत में बोद्ध 
धर्म के व्यापक प्रभाव के कारण ही इसकी प्रतिक्रिया सुदूर दक्षिण में शंकराचार्य 

में हुई थी। आ* शुक्ल वाले मत की पुष्टि बल्लभाचार्य जी के 'क्ृष्णाश्रय मैं 
सलखी बातों से भी होती है। उन्होंने 'क्ृष्णाश्रय' में लिखा है, “देश म्लेच्छा- 

क्रान्त है, गंगादि तीथ॑ दुष्टों द्वारा भ्रष्ट हो रहें हैं। अशिक्षा और अज्ञान के कारण 

बेदिक धर्म नष्ट हो रहा है। ऐसी स्थिति में एकमाह इष्णाश्रय में ही जीवन का 

कल्याण है |” यदि सच पूछा जाय तो झुस्लिम मात्र छुटेरे बनकर ही नहीं आये थे । 

वे लुटेरे और सैनिक तो थे ही, विशिष्ट धर्मावलम्बी भी थे | वे अल्लाह, कुरान और 

हलाली को साथ लेकर आये थे | अल्लाह को मानने वाले, कुरान में विश्वास करने 
वाले और हलाली रूपी मण्डे के नीचे भुकने वाले को ही वे देखना चाहते थे। वहाँ 

व्यक्तिगत रूप में एकान्तिक साधना के लिए जगह नहीं थी, इस्लामी धर्म-भावना 

समूहगत थी । “इस्लाम ने भारत के समस्त कुक को तोड़ डालने की प्रतिज्ञा लेकर 

ः इस देश में पदार्पण किया था”--आ ० द्विवेदी | इसी से जिस हिन्दू जाति ने शकों, 

सीरियनों, णुजरों, हूणों इत्यादि को पचा-गलाकर डका_ लिया था, वही जाति इस्लाम 
को देखते ही अपने ही अखाड़े में चारों खाने चित हो पड़ी और भक्ति-आन्दोलन 

के रूप में, मूलतः सगुण भक्ति-आन्दोलन के रूप में समस्त गद-शुबार काड़कर पुनः 

नये सिरे से संगठित होने का प्रयास कर रही थी। नये सिरे से होने वाले इसी 
. राष्ट्रीय और सांस्कृतिक संगठन का सबसे सफल नेतृत्व किया है तुलसी-दास ने | 
एक बात और | आ ० द्विवेदीजी का यह कहना कि सुसलमानों के न आने 

पर भी मध्यकालीन काव्य का स्वर लगमभरा शत-प्रति-शत वसा ही होता--पूण सत्य 

भले ही न हों; पर यह भी स्वाशतः असत्य नहीं है। सिद्धों, नाथों आदि की रच- 

नाओं में धार्मिक आडब्बरों, ढोंगों, अन्धविश्वार्सो इत्यादि पर प्रह्मर पहले से ही किये 
जा रहे थे। सुसलमानी आक्रमण से इसमें मी तीव्रता मिल जाती है | इस्लाम भी 
तो वेद-विरोधी ही था न! मृध्यकालीन सन्‍्तों में सिद्धों, नाथों आदि की भावना 
का ही नवीन उन्मेष मिलता है | इनके स्वर में सिद्धों, नाथों आदि से अधिक 
भिन्नता नहीं है। अस्त, आ० ह्विवेदीजी वाली बात भी आंशिक सत्यता लिये हुए 
प्रतीत होती है। आ० शुक्ल और आ० द्ववेदीजी के मतों में विशेष अन्तर इस 

. कारण भी दिखता है कि दोनों की दृष्टि मक्तिकाव्य के दो पत्षों पर केन्द्रित है। 

. आ*० शुक्ल का मत उत्तरवत्ती भक्तिकाब्य (सगुण मक्तिकाब्य) पर अधिक टिका है 


हा 
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और आ० ह्विवेदीजी का मत प्रारम्मिक भक्तिकाव्य (निगुण मक्तिकाव्य) पर ही 
केन्द्रित है। हमें यहाँ यह न भूलना चाहिए कि भक्तिकाब्य के लगभग ये दोनों पक्ष 
स्पष्ट रूप से भिन्न हैं। दोनों की प्रेरणा ओर प्रष्ठभूमि में पूण तः अन्तर है। इसी से 
ओे दोनों पक्ष आपस में बहुत हद तक विरोधी ही हैं । 
ह्िवेदीजी ने भक्ति की भावधारा को क्रमशः रूप में विकसित 
स्वीकार किया है। इन्होंने इसकी परम्परा दक्षिण के भक्तों में देखी है। पर, यहाँ 
भी तो शंका की जायगी कि दक्षिण में भक्ति की धारा का एकाएक विकास केसे 
सम्भव हो सका। अस्त, यहाँ भी छ्विवेदीजी की भूल कुछ है ही | बस्तुतः वे कुछ 
ऋड्डियाँ छोड़ गये हैं। इधर नवीन गबेषकों ने भक्ति की अन्तःसलिला लगभग 
ऋग्वेद से ही स्थापित कर ली, है | पर, सत्य तो यह है कि वेदों और उपनिषदों में 
कम और ज्ञान ही प्रधान हैं, वहाँ भावना का उनमेष नहीं मिलता है। भक्ति 
'परमसोच्च साधना का आलनुषषंगिक परिणाम है। इसके लिए शानत वातावरण की 
आवश्यकता होती है। सर्वप्रथम इस शांत वातावरण को कायम किया था 
पुरुषोत्तम राम ने; जब उन्होंने अनायों पर विजय प्राप्त कर अपनी यशः)प्ताका समस्त 
भारत में फहरायी थी। इसी से धीरे-बीरे महाभारतकाल तक भक्ति का उन्मेष 
'हो सका था । महाभारत के शान्तिपवं, नारायणीयोपार्यान आदि में सर्वप्रथम 
भक्ति का 'उल्लेख मिलता है। उस समय एकान्तिक, नारायण, पांचराम, सात्वत 
इत्यादि नामों से भागवत धर्म जाना जाता था। कालक्रम में वे ही मागवत पर्म में 
प्रतिष्ठित होते हैं जिनके प्रवत्तक नारायण और प्रचारक नारद बताये जाते हैं। इसी 
आ्मागवत धर्म का सेद्धान्तिक निरूपण शाण्डिल्य और नारद-मक्ति-सूत्रों के माध्यम 
से हो चलता है और पुराण उसके व्यावहारिक रूप को स्थिर कर चलते हैं। 
आठवीं-नवर्मीं शती तक पौराणिक धर्म प्रख्यात हो चुका था। उत्तर भारत में तो 
श्रीकृष्णपेपासना और रामोपासना के प्रमाण चौथी-पाँचवबीं शताब्दी के मिल ही 
चुके हैं। यदि इस मत में हम विश्वास न भी करें कि भागवत पुराण की रचना 
दक्षिण-मारत में ही हुईं थी (जेसा कि कुछ लोग मानते हैं), तोभी इतना तो मानना 
ही पड़ेगा कि आठवीं-नवर्मीं शती तक दक्षिण-भारत में भागवत धर्म जोर पकड़ 
चुका था। यही मागबत धम धीरे-धीरे चार प्रमुख सम्प्रदायों द्वारा अपना विकास 
. कर चलता है और इस प्रकार दक्षिण-भारत में पनपने वाली भक्ति का प्रचार क्रमशः 
उत्तर-भारत में भी हो जाता है | 
द श्री सम्प्रदाय (रामानुजाचाय द्वारा प्रवत्तित), ब्राह्म सम्प्रदाय (मष्वा्चाय 
द्वारा प्रवत्तित), उ॒द्र-सम्प्रदाय (विष्णुस्वामी द्वारा प्रवत्तित) और सनकादि सम्प्रदाय 
. (निम्बाक स्वामी द्वारा प्रवर्तित) में ब्राह्म सम्पदाय का सम्बन्ध हिन्दी से प्रत्यक्षतः 
. नहीं है। दद्र सम्प्रदाय मूलतः वहलमाचाय द्वारा प्रवर्त्तित सम्प्रदाय के रूप में ही. 


हिन्दी-सक्तिकाबंय ्व्फू 


हिन्दी को प्रभावित कर सका। सूरदास; कुम्मनदास, परमानन्ददास, ऋृष्णदास,. 
छीतस्वामी, गोविन्दस्वामी, चतुभुजदास और नन्ददास (अष्टछाप के कवि) इसी 
सम्प्रदाय में हुए हैं। सनकादि सम्प्रदाय राधावल्लभी सम्प्रदाय के रूप में हिन्दी में 
पनपा। हितहरिवंश इसी में हुए हैं। सखी सम्प्रदाय भी इसी की उपशाखा 
रही है। भक्तिकाब्य पर सर्वाधिक प्रभाव पड़ा श्री सम्प्रयाय का | इसी सम्प्रदाय: 
के थे श्री रामानन्द जी, जिन्हें उत्तर-भारत में भक्ति प्रचारित करने का श्रेय दिया 
जाता है। इनकी शिष्य-परम्परा में एक ओर कबीर आदि सन्त पड़ते हैं, तो दूसरी 
ओर सगशुण-परम्परा के अक्षय अभ्रव हैं तुललीदास । रामानन्द जी क्रान्तिदर्शी थे । 
' इन्होंने रामानुज से भिन्न एक नये सम्प्रदाय की स्थापना की थी। रामानन्द के 
प्रयत्नों के परिणामस्वरूप जो भक्ति प्रचलित हुईं, उर्ससें कालक्रम में उनकी शिष्य- 
मण्डली ने भी अनेक"सम्प्रदाय निर्मित किये और इस प्रकार भक्ति अनेक रूपों मेँ 
_ विकसित हुईं ओर भक्तिकाब्य रचे गये | 

जिस प्रकार सशुण भक्ति की जड़ लम्बी है, निगुणोपासक सन्तों के काज्यों 
में मिलने वाली प्वृत्तियों की परम्परा भी सुदीध है। अथवंबेद में ब्रात्यों की चर्चा 
में जो बातें मिलती हैं, उनका सम्बन्ध सन्‍्तों से स्थापित किया जा सकता है। जहाँ 
तक इनके व्यावहारिक पक्ष की बात है, ऊपर कहा गया है कि नाथों, सिद्धों आदि 
की रचनाओं में भी ऐसी ही प्रवृत्तियाँ हैं। आठवीं-नबर्मीं शती तक दक्षिण में 
आलवार रन्तों में यही भक्ति पनप रही थी | नामदेव का आविर्भाव दक्षिण-भारंत 
में ही होता है! उन्होंने तो लक्ष्य ही कर लिया था कि “हिन्दू अन्धा, ठुरको: 
“काना, ढुही ते ज्ञानी सथाना |” जिस समय इस्लाम की हलाली का मंडा ऊँचा 
हुआ, उस समय ईश्वर और अल्लाह के बन्दों में तू-तू, मैंमें का बाजार गम था; 
स्वयं हिन्दू जाति में जाति और धंम-मेद को लेकर काफी कट्टरता थी। हिन्दू जहाँ 
तुरूक' को आततायी” लिख रहे थे, वहाँ फारसी के कोशों में हिन्दू” का अथ 
“गुलाम” भी समझाया जा रहा था। ऐसे समय में मध्यकालीन समस्त चिन्ता- 
धारा को आत्मसात्‌ कर थाते हैं धमंगुद रामानन्द, जिन्होंने सवकी आपसी 
कलुषता को मिटाने का सबप्रथम प्रयत्न किया | समन्वयवाद के इस स्वप्रथस प्रयत्न 
का ही कायल है सन्‍्तमत, जिसने कबीर का व्यक्तिल॒ उमारा। इसी से मूत्तिपूजा, 
सन्ध्या-गायज्री, तीर्थ-अत, छापा-तिलक, वेद-पुराण, तसबीह-इबादत, रोजा-नमाज, 
शेख-काजी, पुराण-कुरान इत्यादि की घोर निन्‍्दा की है कबीर ने | इस समन्वयवाद 
पर यदि हम ध्यान दें, तो स्पष्ट है कि इसने सामाजिक और धार्मिक रूढ़ियों पर ही 
फफोंले उंगाये हैं, मुसलमानों की राजनीतिक सत्ता और उनके द्वारा किये जाने वीले 
धार्मिक अत्याचार के विरोध में इसने चँ तक न की है। आखिर यह क्‍यों 8१ 
इसीलिए न कि अधिकांश सन्त हिन्दू जाति द्वारा उपेक्षित निम्न वग के हैं, जो धारसिक 
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शाष्टि से मुसलमानों से मेल कर लेने की बात सोच रहे थे | क्‍ 
दूसरी ओर झुसलमानों का भी एक वर्ग हिन्दू-घरों के वातावरण, संस्कार, 

धम में व्यक्तिगत स्वातन्त्रय, उच्च चारित्र्य आदि की ओर आकर्षित हो चुका था। 
वह इस्लाम की कट्टरता को ही नहीं, रीति-रिवाज, भाषा, आक्रासकों के अत्याचार 
इत्यादि को भी छोड़ चुका था | ऐसे ही मुसलमानों ने हिन्दुओं से मेल-जोल स्थापित 
करने का दूसरा प्रयास किया, जिसके कारण साहित्य में सूफी प्रेमाख्यानकों का 
निर्माण हो सका, जिसके कर्त्ताओं में अग्रणी हुए जायसी | 

प्रारम्भिक भक्तिकाब्य में तथाकथित ज्ञानमार्गो सन्‍तों और प्रेमसार्गी सूफियों का 
साहित्य, धरम ओर समाज के ज्षेत्र में समान रूप से समन्वय ओर सममोते के भाव का 
वाहक है। एक ओर समजि से उपेक्षित, प्रताड़ित और अशिक्षित लोग हैं, दूसरी 
ओर नासमम मुसलमानों की ठोली में से गिने-चुने और सन्तकदार तथा शिक्षित 
लोग हैं। दोनों ने क्रमशः सुक्तक ओर प्रबन्धात्मक रचनारूपी अपने मानस-पुन्र 
को एक साथ ही सरस्वती की वेदिका पर अर्पित किया है। मानवता की देवी को 
कबीर ओर जायसी दोनों ने अपने एक-एक हाथों की मिलित अंजलि से पुष्पापंण 
किया है। ' 

सुसलमानी अत्याचार की तलवार हिन्दू सभ्यता और संस्कृति को नाश कर 
देने के लिए पूर्णतः प्रयलशील थी। अतः, हिन्दू सभ्यता और संस्कृति के रक्षार्थ 
धमाचाय आगे बढ़े और हिन्दू-समाज को नये सिरे से संगठित करने लगे। इस 
संगठन ने मुसलमानों का, धर्म और समाज की दृष्टि से, पूर्णा बहिष्कार किया | उन्हें 
मलेच्छु, अस्पृश्य, यवन इत्यादि घोषित किया गया। सगुण भक्तिवाद ने धार्मिकः 
दृष्टि से उदारता अपनाकर भी सामाजिक कट्टरता इसीलिए अपनायी | रामानुज 
ने भक्ति की एकान्तिक साधना पर जोर देकर भी भक्त के क्षेत्र में जाति के बन्धन 
शिथिल कर दिये । इसी से भगवान के विषिध अवतारों की चर्चा चल पड़ी | उन्हें 
भक्तवत्सल और कझुणायतन घोषित किया गया। श्रीकृष्णमक्ति में श्रीक्षष्ण 
सुद्श नधारी न होकर नटनागर बने | इसके दो कारण हैं-- प्रथम तो उसे चण्डीदास, 
जयदेव, विद्यापति इत्यादि का लीलागान मिला और दूसरे यह कि हिन्दू जाति जो 
“निराश होकर जीवन से ऊब गयी थी, उसमें जीवन के प्रति राग उत्पन्न करना था | 
सूर आदि ऋृष्ण-भक्‍तों ने यही किया है--जीवन को रागात्मक बनाकर उसके 
प्रति मोह उत्पन्न किया है। इसके पश्चात आये तुलसी, जिन्होंने रागात्मक जीवन 
को कमठता प्रदान की | नवीन सामाजिक पारिवारिक मर्यादा उत्पन्न कर देश को 
ऐ.हिंक उत्थान की ओर प्रेरित किया । राममन्दिर के आगे मारुतिमन्दिर की स्थापना 
कराना, दोनों के बीच अखाड़े की व्यवस्था कराना, धनुर्धारी राम और वीर 
_ हनूमान की उपासना चलाना इत्यादि हिन्दू-समाज को शक्तिसम्बरद्धित कराने के 
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उपाय ही तो थे | इस प्रकार, सणुण भक्तिकाब्य ने धर्म और समाज को तो संगठित 
किया ही, देश के ऐहिक उत्थान में मी पूर्णतः योग दिया है। जयदेव की ऊहा- 
त्मक, चण्डीदास की भावात्मक और विद्यापति की प्रगल्म शेलियों का सामंजस्य कर 
सूर ने कृष्ण के वात्सल्य और श्रृगार के चित्रण द्वारा इस्लाम और निर्गणवाद की 
व्यथता प्रमाणित करके जीवन के प्रति आस्थाहीन हिन्दुओं को निराशा और दुःख की 
छाया से ऊपर उठाया और तुल्लसी ने रास के शील, शक्ति और सौन्दय्य का चित्रण 
कर-- शक्तिसंवर्द्धित कर “टनिशिचरहीन करों मही? की प्रतिक्षा करने को प्रेरित 
किया | 
अब विचारणीय है, भक्तिकाव्य में वर्णित लोकदृष्टि | यहाँ लोकदृष्टि का अथ 
लोकसम्बन्धी दृष्टि ही है। यह दो प्रकार की होती है-लोक के सम्बन्ध में दाशंनिक 
चिन्तन और लोक के-सम्बन्ध में व्यावहारिक चिन्तन। प्रथम प्रकार के चिन्तन 
के अन्तर्गत--लोक क्‍या है, सत्‌ है या असत्‌ अथवा सदसत्‌ ; इसका निर्माता कौन 
है आदि-आदि अनेक प्रकार के प्रश्न सामने आयेंगे और दूसरे प्रकार के वर्णन में लोक 
में प्रचलित राजनीति, सामाजिक मान्यताएँ, आर्थिक मान्यताएँ एवं जीवन की 
विभिन्न आवश्यक बातों की चर्चा होगी। भक्तिकाब्य के अन्तर्गत हिन्दी में रचित 
समस्त सन्त-काव्य, प्रेमाख्यान और सगुण भक्तों की रचनाएँ आयेंगी। समस्त 
रचनाओं में वर्णित लॉकदृष्टि पर विचारने से यह स्पष्ट है कि दाशनिक पक्ष (लोक 
क्या है, आदि-आदि) में कबीर, जायसी और तुलसी में लगभग समता ही है। सर 
का मत थोड़ा हटकर है। पर, इस समता के बाद भी मार्गोपदेश में मिन्नता है । 
“कबीर ने उपदेश आदि के लिए पूर्णतः निवृत्ति-सार्ग को अपनाया है। भले ही इससे 
तात्कालिक समाज का कल्याण हो गया हों, पर यह मार्ग गत्यवरोध उत्पन्न करने 
वाला है, कल्याणकारी नहीं है । इसी से सूर आदि सगुण भक्तों ने निवृत्ति-मार्गोपदेश 
(निगुण पन्‍थ) का तगड़ा विरोध किया है | व्यवहार-पक्ष की दृष्टि से कबीर में लोकदृष्टि 
का सवथा अमाव रहा है। भारत में प्राचीन काल से ही ईश्वराराधन दो रूपों में 
विकसित हुआ है--प्रवृत्तिमूलक और निवृत्तिमूलक | बौद्ध, जेन, सिद्ध, नाथ इत्यादि 
. निवृत्तिमूलक उपासक ही हुए हैं। कबीर भी ऐसे ही थे । अँगरेज आदि विदेशियों 
ने ऐसे ही लोगों को समाज-सुधारक कहकर पुकारा है। आज के भारतीय आलो- 
चकों ने भी उनके मार्ग का अन्धानुकरण किया है। यहाँ हमें यह सोचना है कि 
जिसने समाज को छोड़ दिया, जो समाज को छोड़कर भाग गया; वह समाज-सुधारक 
कसे हो सकता है ! समाज-सुधारक के लिए पहली शक्त है सामाजिक होना | जो 
समाज को छोड़कर माग जाय, समाज से पलायन कर जाय, वह समांज-सुधारक 
केसे होगा ! इन्हें समाज-सुधारक कहने की चाल विदेशी है। वस्तुतः ये समाज- 
सुधारक नहीं थे; क्योंकि इनके कथन व्यक्ति को समाज में प्रवृत्त कराने वाले नहीं 


ख्र्ह 
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हैं। इन्होंने उपदेश सामाजिकों को नहीं, साध्षुओं को दिया है। इनकी साधना 
सामाजिक नहीं, वेयक्तिक थी। जिस समय समाज में सुसलमानों का दमनचक्र 
चल रहा था, इन्होंने तत्कालीन दमनचक्र के सम्बन्ध में एक बात भी नहीं कही है। 
राजनीति, समाज, लोकव्यवहार इत्यादि से इनका साहित्य पूणतः अछूता है। इनकी 
साधना वेयक्तिक होने के कारण जगत्‌ को ये माया मानते थे | संसार से शीघ्र 
छुटकारा पाना ही इनका उद्द श्य था। अस्तु, इन्हें समाज-सुधारक कहना कोरी 
भूल है। इन्होंने हिन्दू और सुसलनान के आडम्बरों पर जो प्रह्मर किये हैं, उससे 
तत्कालीन समाज को नाममात्र के लिए लाभ भले ही हुआ हो, धारमिक एकता की 
भूमि इन्होंने भले ही तेयार की हों; पर ये समन्वय की अद्टालिका तैयार नहीं कर 
सके (कर भी नहीं सकते थे), व्यक्तिगत अहं को दूर कर सकने में, समन्वय का महल 
तेयार करने में सफल हुई है प्रवृत्तिमूलक उपासना ही। तभी तो रसखान, आलीखान 
और ताज इधर आ सके हैं--अनेक कन्हैया बन गये हैं और बहुतों ने कन्हैया को 
प्राप्त करने के लिए “हिन्दुआनी' होना स्वीकार कर लिया है। क्‍ 
एकबात और | कबीर की आलोचना करते समय आ० शुक्ल ने ऐसी घोषणा 
की है कि कबीर को कविहृदय नहीं मिला था| इसके प्रतिकूल कई लोगों ने आप- 


त्तियाँ उठायों । आ०» द्विवेदी ने अपनी पुस्तक 'कबीर' में ऐसा प्रतिपादित किया कि 


कबीर में एक सफल कवि की सम्पूर्ण वस्तुएँ वत्तमान हैं और इनकी भावुकता अद्वि- 
तीय है। यहाँ हम अधिक दूर तक चर्चा न करते हुए, मात्र यही कहना चाहेंगे कि 
विशुद्ध भारतीय विचारधारा में कबीर तत्त्वच्िन्तक ही सममे जाते रहे हैं, कवि नहीं | 
तत्त्वचिन्तन में भी उन्हें तीसरा स्थान ही मिला है-- 
तत्त्व तत्त्व सब कठवा कहिगा, अँधरे कही अनूठी | 
बची खुची सो कबिरा कहिंगा, और कहे सो जूठी ॥! 
इस बात की पुष्टि इससे भी होती है कि हिन्दी-साहित्य में कबीर की परम्परा 


चलती नहीं है। इनके निर्गुण की खँजड़ी जीवन के अंश को ही चकित कर रही है। 
जीवन के एक अंश को तो कम-से-कम प्रभावित भी किया है, पर साहित्य का सर्वाश 
_अछूता हो रहा है। उत्तरवत्ती साहित्य पर कबीर का प्रभाव एकदम नहीं मिलता 
है। अस्त, इस दृष्टि से कबिकर्म असफल ही समझना चाहिए। साथ ही, यह भी 


कह देना आवश्यक है कि कबीर की रचनाएँ साहित्य के अन्तर्गत नहीं मानी जा द 


. अकतों। जिन रचनाओं में भावुकता आदि का समावेश है, वे तो साहित्य के अन्त- 


गत हैं, अन्यथा शेष रचनाएँ बानी! हैं, साहित्य नहीं | विज्ञ पाठक इसे स्वयं सोच... 


सकते हैं कि हिन्दी-साहित्य की भूमिका सत्य महलिया” और “दसवें ढदुआर! में है 


अथवा मानस! ओर 'सागरः में) 


कबीर की अपेक्षा जायसी आदि प्रेममार्गी सन्‍्तों के काब्यों में लोकदृष्टि की 


हिन्दी-मक्तिकाव्य * प्‌ 


पहचान अधिक है| साधना तो इनकी भी निदृत्तिमूलक ही है; पर मार्ग प्रवृत्ति- 
मूलक रहा है। इस मार्ग ने जीवन को तो प्रभावित नहीं किया है; पर साहित्य के 
एक अंश पर प्रभाव अवश्य डाला है। &गार-काल की स्वच्छन्द काव्यधारा पर 
इसका प्रभाव देखा जा सकता है। सूफी प्रेमाख्यान लोकद॒ष्टि से दुखान्त होकर 
भी साम्प्रदायिक दृष्टि से सुखान्त हैं। सगुण भक्तों के रसरूप (सौन्दयरूप) और 
ऐश्वयरूप की तरह ही इनकी ब्रह्ममावना भी जमाल और जलाल दो रूपों में व्यक्त: 
हुई है। सन्‍्तों की तरह ही इनके रहस्य-संकेत अनिश्चित नहीं हैं। यहाँ है तो 
माधुयभाव ही, पर कृष्णमक्ति के साधुर्यभाव से अन्तर है | जायसी ने जगत के अणु 
अणु में ईश्वर का आमास पाया है अवश्य; पर वे इसका सदा उपदेश ही करते रह 
जाते हैं, उसके लीलापुरुषोत्तमरूप को अवतरित नहीं कस्ते हैं। यह काम पूरा होता 
है सूर आदि कृष्णभक्त. कवियों द्वारा । राजनीति के चित्रण से उदासीनता तो 
प्रेममार्गी कबियों में .भी है; पर समाज और लोकब्यवहार को इन्होंने अपने काव्य 
में पूर्ण स्थान दिया है। इस दृष्टि से कबीर से ये कवि बहुत आगे निकल थाये हैं| 
सूफियों से बढ़कर लोकदृष्टि मिली है कृष्णमक्त कवियों को। सूर आदि 
पुष्टिमागीं थे। वहाँ महत्त्व था पुष्टि का, प्रवाह का नहीं-मर्यादा मध्यम सानी 
गयी थी। इसी से कुछ लोग कह सकते हैं कि पुष्टि को मानने वाले सूर में लोकदृष्टि 
कहाँ| वस्तुतः ऐसा कहना गलत है। आ० विश्वनाथ प्रसाद सिश्र के अनुसार-- 
“सूरदास ने लोकवृत्ति को तो ग्रहण किया है, पर लोकग्रवाह को नहीं।”” क्ृष्ण- 
भक्ति-काब्य में अपेक्षाइत्त सामाजिक मर्यादा की जो कमी मिलती है, उससे तत्कालीन 
अमाज को सर्यादित करने का कार्य लिया गया था | निराश हिन्दू-जनता में 
जीवन के प्रति राग उत्पन्न करने के लिए वही आवश्यक था। भअस्तु, कृष्णमक्ति- 
काव्य में सामाजिक स्वच्छुन्दता मर्यादा तोड़ने के लिए नहीं, मर्यादा जोड़ने के लिए 
ही दी गयी थी। राधाकृष्ण के प्रेम ने तत्कालीन समाज में फेले ब्यभिचार और 

बाजारू प्रेम पर अंकुश का काम किया | सूर की घोषणा ही है कि-- 

'पीत ध्वजा उनके पौताम्बर, लाल ध्वजा कुबिजा व्यमभिचारों | 

सत की ध्वजा सेत ब्रज ऊपर, अजस हेत, ऊधो पे प्यारी ॥! 
श्रीकृष्ण का प्रेम रजसूभाव का, कुब्जा का तमस्‌ भाव का और गोपियों का 
प्रेम सात्विक भाव का है। यदि सात्विक प्रेम ही अयश का कारण बने, तो किया 
क्या जाय १ यही कारण था कि राधाकृष्ण की उपासना का इतना अधिक प्रचार हो 
सका। यदि इसने लोकदृष्टि से इतना अधिक काम न लिया होता, तो यह भक्ति 
इतनी व्यापक न होती और सूर आदि के गीत जन-जन में प्रचारित भी न होते। 
लोकदृ॒ष्टि की सर्वाधिक पहचान है तुलसी को । वह सोंदा-चिसटा अथवा 
तुमड़ी-कन्था लेकर समाज से अलग हो धूनी रमाने वाला बेरागी बाबा नहीं था, 
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बल्कि सियाराममय सब जग! जानकर “निशिचरहीन करों मही” का मन्त्र फुँकने 
बाला था। उसने 'भलि भारत भूमि? में जन्म लेकर इसकी भलाई की बात सोचने 
की ठान ली थी। वह तो कह रहा था, “भलि भारत भूमि भले कुल जन्म समाज 
शरीर भलों लहि के |” यदि यह कहा जाय कि वह हिन्दी का ही नहीं, समस्त भारत 
का प्रथम राष्ट्रकंवि था-- संस्क्ृति ओर राष्ट्र के उत्थान के लिए सर्वप्रथम उसने ही 
बीजवपन किया, तो लोग अत्युक्ति मान लेंगे। पर, है यह सच बात । गाँव-गाँव में 
मारुति-पूजा और धनुर्धारी राम की उपासना का प्रचार करने वाला, रामलीला के 
द्वारा राम के दुर्गाकोंटि अमिट अरिसदन! और विधि हरि शंसु नचावन हारे! 
राम की शक्ति का प्रचार करने वाला यदि देश के ऐहिक संगठन में योग दे रहा 
था, तो आश्चय केसा | “रास के दास हनूमान का बीजमन्त्र ग्रहण किया सम्थ 
रामदास ने, जिनके शिष्य शिवाजी ने म्ुसलमानी अत्याचार के विरोध में तलवार 
संभाली | सन १८४७ की प्रथम सशस्त्र क्रान्ति में भी यही संघटनात्मक मन्त्र काम 
कर रहा था । कुछ आलोचक तुलसी की आलोचना करते समय इन्हें ब्राक्णों का 
बकील और सामन्‍्तवाद का पिट्ठू मानते हैं; पर यह थोथा अथवाद ही है-- 


प्रभु के बचन वेद बुध समनत मम मूरति महिदेव भई है । 
तिन्‍ह को मति रिस्त राग मोह मद लोभ लालची लोलि लई है । 
वे दूसरी ओर सामन्तवाद पर भी प्रहार कर रहे थे-- 
'राज समाज कुसाज कोटि कई कलपत कलुष कुचाल नई है। 
नीति प्रनीति प्रीति पर मिति पति हेतुबाद हटठि हेरि गई है । 
शोषक-वर्ग के तो वे साथी ही थे । देखिए, वे उनके कष्टों से कराह 
रहे हैं--- द 
ज्ेती न किसान को मिखारी को न भीख बलि 
बनिग को वनिज न चाकर को चाकरी | 
जीविकाविहीन लोग सीधमान सोच बस 
कहें एक एकन सों कहाँ जाइ का करी।। 
जिस सुधारवाद का भमंडा आयसमाज ने आज उठाया है, ठुलसीदास ने 
उसका डंका पीठना भी न छोड़ा था। बहराइच के मेले में गाजी मियाँ क्‍या कर 
रहे हैं और महिपाल कसे कराल दण्ड दे रहे हैं, उस ओर भी उनकी दृष्टि थी-- 
लही आंख कब आधर, बाॉक पूत कब पाय | 
कब॑ कोढ़ी काया लहीं, जग बहराइच जाय || 


क्‍ ज्ञान का ककहरा भी न जानने वाले सन्त परम्परागत दिग्गजों से मुँहजोरी 
करने चले थे, इसका लक्ष्य सूर ने भी किया था; पर उन्होंने इसका प्रतिवाद प्रच्छन्न 
रूप में ही किया था। सूर के सागर ने यह काम पूरा नहीं किया था, इसी से 
.. झुलसी ने मानस” लहराया । राम नाम का भरम है आना, दशरथ सुत तिहलोक 
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बखाना' का उत्तर तुलसी ने ही दिया | वस्तुतः ठुलसी पूरे सामाजिक थे | तभी तो 
उन्होंने रूढ़ि तोड़ने के लिए रूढ़ि नहीं तोड़ी! और समाज को जिसकी आवश्यकता 
थी, उसे दिया भी | इनका सामाजिक विद्रोह मावभावित था, बुद्धिबोधित नहीं | 
इसी से ये भक्तिमार्ग में ही राजडगरों' निकाल सके, जिसपर सभी चल सके । इनका 
मार्ग 'साम्यवाद! का नहीं था; पर साम्यमाव का था अवश्य | 

सच पूछा जाय तो जायसी भाववादी थे ओर सूर स्वच्छुन्दतावादी; पर 
तुलसी थे मर्यादावादी | ठुज्लसी का मर्यादावाद किसी में नहीं मिलता है | भक्ति; ज्ञान 
और कम का समन्वय उनके सर्यादावादी दृष्टिकोण का ही परिचायक है | भक्ति में दो 
बातें होती हैं--प्रेम और श्रद्धा । जायसी ने प्रेम के वियोग-पक्ष को, सूर ने प्रेम के 
उभय-पक्ष को और तुलसी ने प्रेम के उमय-पक्ष को कम और श्रद्धा को ही अधिक ग्रहण 
किया है। इसी से तुलसी की लोकदृ॒ष्टि अधिक व्यापक हों सकी है | भक्त के विचार 
से कह तो कहा जायगा कि जायसी, सूर और तुलसी ने क्रमशः भगवान के भावरूप, 
रसरूप और ऐश्वयरूप को ग्रहण किया है। कबीर ने भी ब्रह्म का ऐश्वयंरूप ही 
लिया है; पर दोनों में पर्याप्त अन्तर है । कबीर पूर्ण तः निशृत्तिमार्गी हैं। जायसी सूफी 
होने के कारण हैं तो निवृत्तिमार्गी ही, पर प्रवृत्तिमा्ग की ओर भी मक़काव है। 
सूरदास पूरे प्रवृत्तिमार्गी हैं ओर तुलसी में निवृत्ति और प्रवृत्ति दोनों का समुचित 
समन्वय है--- 

“'घर कीन्हे घर जात हें, घर राखे घर जाय | 
क्‍ तुलसी घर बन बीच ही रामगप्रेमपुर छाय ॥* 
“».. एक बात और, सूर और तुलसी दोनों सशुणोपासक हैं। सूर बालमनो- 
विज्ञानवेत्ता हैं तों तुलली समाजमनोविज्ञान के पंडित] सूर सगुण को सुलभ और 
निगुण को ढुलम मानते हैं 
'निरणुन अगम विचारहि ताते सूर सगुण लौला पद गाव | 
ओर तुलसी इसके विपरीत घोषणा करते हैं-- - 
“निगुन रूप छुलस अति सगुन न जाने कोइ | 
सुगम अगम नाना चरित सुनि मुनि मन अ्रम होइ ॥|! 

, आखिर, बात क्‍या है १ निगुण ब्रह्म ऐश्वयरूप है और सगुण ब्रह्म रसरूप | 
ऐश्वयरूप में ईश्वर को पहचानना सुलभ है और रसरूप में जहाँ वह नरलीला करता 
हो, उसे पहचानना सुश्किल हो जाता है। भगवान के रसरूप को देखकर ही पावती 
और गरुड़ जेसों को भी मोह उत्पन्न हो गया था । सगुण रूप में ईश्वर रस- 
रूप और ऐश्वरयरूप--दोनों में ही लीलाएँ करता है। इसी से सगुण दुलभ है । 
अस्तु, कहा जायगा कि सूरदास का पक्ष ब्रह्म की रिरंसा का परितोंष है। 
तुलसीदास का पक्ष सगुण ब्रह्म की जिज्ञासा का परितोष है। इसीलिए सूरदास 
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लीलापदगान को सुगम या सुलम कहते हैं ओर तुलसीदांस उसे असुलभ बताते हैं. 

अस्त, लोकदृष्टि के सम्बन्ध में निष्कर्षरूप से हम कह सकते हैं कि भक्तिकाल 
के कर्त्ताओं में, कबीर आदि की कृतियों में लोकहृष्टि का सवथा अभाव है। काघ्य 
का प्रधान ग्रयोजन 'कान्तासम्मित उपदेश” प्राय: उपेक्षित ही रह गया है, इससे 
इनमें काव्यत्व के अवयब भी पूर्णतः नहीं आ पाये हैं। जायसी का प्रयत्न कबीर 
से अधिक महत्त्वपूर्ण है। सूर ने समाज को सागर” से सिक्त किया है और अन्त में 
तुलसी ने अपना मानस” लहराया, जिसके पीछे 'सुरसरि सम सब कह हित होई” 
की भावना ही रही है। 'मभकु यह रहै जगत मह चीन्हा' की भावना से साखी, 
सबदी, दोहरा और किहनी-उपखान क हने वाले की लोकदृप्टि सुरसरि सम हित- 
कर कहाँ से हो पाती / * 

हिन्दी के कतिपय विद्वानों ने भक्तिकाब्य के युग को 'स्वर्णयुग' और 
सर्वश्रेष्ठ युग” कहा है। यदि आलोचकों को इस मान्यता पर विचार करते हैं, 
तो ऐसा प्रमाणित हो जाता है कि उपयुक्त विचार निराधार नहीं है। इस काव्य 
में ऐसी अनेक खूबियाँ मिलती हैं, जिनके कारण इसे यह गोरव प्राप्त हो सका है| 
यदि कारणों पर विद्वार करें तो काव्यरचना के लिए महत्‌ प्रेरणाखोत, काव्य- 
रचना का महान्‌ एहेश्य, उत्कृष्ट विचार, भाषों का माधुयं, काव्यशेलियों के 
बविध्य, भाषा की पढ़ता, कलापक्ष की प्रोढ़ता और भावों का दार्शनिक चिन्तन 
के साथ अपू्ब समन्वय आदि ऐसे कारण दीखते हैं, जो इसे स्वर्णकाव्य का गौरव 
दिलाने के लिए सर्चेष्ट हैं। प्रेरणाखोत को है| लीजिए | कवि किसी बाद के चक्कर 
में नहीं है। इन्हें राजाश्रय भी नहीं मिला है। यह काव्य धर्माश्रय में पनदा 
है। सन्‍्तों और भक्तों ने आत्मा की पवित्रता और शुद्धता से प्रेरित हो जनकल्या- 
णाथथ ही रचनाएँ की हैं। तुलसी ने तो स्वान्तःसुखाय” की घोषणा की है। 

महत्‌ कार्य से महत्‌ उद्देश्य पूर्ण होते हैं। इसके लिए साधन भी महत्त्व- 
पूर्ण चाहिए । भक्तिकाव्य का उद्देश्य ही रहा है 'सुरसरि सम सब कहेँ हित? करना | 
कलिमल को हरने के लिए, संसार का मंगल करने के लिए ही मक्तिकाब्य लिखा 
गया था। यहाँ कविता का उद्देश्य न तो कलाबाजी है ओर न मनोस्जन | 
कविता का सम्बन्ध जीवन से होने के कारण, इसके उद्देश्य भी जीवन के उद्देश्य के 
अमान ही हैं। इसी से तो स्वर्ग के सन्देश को ही मानो कवियों ने काव्य में उतारने 
की चेष्टा की है। यों जायसी आदि सूफ़ी कवियों ने 'मकु यह रहै जगत महाँ 
चीन्हा! कहकर उद्देश्य को यशसे” से मिला दिया हे था 

. विचारों की जो उत्कृष्टता यहाँ मिलती है, वह अन्यत्र दुलंभ है। बाह्या- 

डम्बरों के खण्डन के द्वारा, खोखली नेतिकता पर गहरा प्रहार भी इसी काव्य ने 
: किया है। दूसरी ओर, विश्व खलित हिन्दू-समाज को संगठित करने का प्रयास भी 
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यहीं हुआ है। धर्म, समाज और दशन के क्षेत्र में जितनी भी विरोधी बातें थीं 
तुलसी ने सबको समन्वित कर एक नवीन स्थापना की इस दृष्टि से तुलसी 
का प्रयास विचारों की उत्कृष्टता ओर रचनात्मक कार्य को लेकर स्टुत्य है | 

यह सही है कि 'सून्य महलिया' और अखराबट' ही काव्य नहीं हैं; पर 
कवीर और जायसी की सभी बातें साहित्यचिन्तन से दूर हों, ऐसा भी नहीं कहा 
जायगा। ज्ञान के हाथी पर हठयोंगी आसन मारने वाले कबीर ने कतिपय स्थलों 
पर अपनी पूर्ण भावुकता का परिचय दिया है। घर-फूक मस्ती और अक्खड़पन 
को कबीर जब भूल जाते हैं, तो उनकी भावुकता भी अपनी समता नहीं रखती है-- 

अंखड़ियाँ माला पल्‍्या, पंथ निह्ार निहार | 
जीभ ड़ियाँ छाला पल्चा, राम पुकार पुकार | 
जायसी तो भावुक जीव ही हैं। तभी तो नागमती का विरह, मनुष्यों की कौन कहे, 

पशु-पक्षी तक को द्ववितं कर देता है| वात्सल्य ओर श्र गार के क्षेत्र में सूर का टक्कर 
लेने वाले आज तक कम ही देखे गये हैं। रही बात ठुल्लसी की, जिसकी प्रबन्धात्म- 
कता और काव्य-सम्भार के आगे नामी-गिरामी दिग्गजों के भी पेर उखड़ जाते हैं । 
भक्तिकाव्य में राजस्थान की कोंकिला मीरा के दर्द भरे गीत आज भी अल्लग से 
झलक मारते हैं। अस्तु, कहा जायगा कि भावों का जितना उनमेष, माधुय और 
रस-परिपाक यहाँ सिलता है, अन्यत्र सुलभ नहीं है | क्‍ 

काव्यरूपों और शेलियों की दृष्टि से भी इस काव्य का विशिष्ट महत्त्व है | 
सुक्तक और प्रबन्ध की दो धाराएँ समानान्तर रूप से प्रवाहित होती हैं। सुक्‍्तकों 
के साथ ही नह॒छु ओर मंगलकाब्यों में सुक्तक-प्रबन्ध के रूप भी मिलते हैं| मानस” 
अपनी प्रबन्धात्मक गरिमा के लिए इतना अधिक प्रख्यात हुआ कि उसके पश्चात्‌ 
“कामायनी” को ही दूसरा स्थान दिया जाता है, शेष तो दोनों रचनाओं के मध्य 
में महाकाव्य नामधारी ही अधिक हैं, उनकी महाकाव्यतां तो सन्दिग्ध-सी ही है। 

भावपक्ष की तरह ही इस काव्य का कलापक्ष भी. प्रोढ है। आलंकारिकता 
ने भावों के विकास में सहयोग ही दिया है। भाषा की दृष्टि से तुलसी को सुकवियों 
का सरदार ही घोषित किया जाता है | परवत्ती कवि तुलसी की भाषा को ही टकसाली 
मान लेते हैं और उसका अनुसरण करते हैं। अस्तु, सब प्रकार से विचार करने 
पर भक्तिकाव्य की श्रेष्ठता सिद्ध है। इसी से कतिपय विद्वानों ने इस काव्यकाल 
को स्वर्णयुग! ओर सर्वश्रेष्ठ युग' भी कह डाला है | 

भक्तिकाव्य में मूलतः दो प्रकार की भक्ति के ही प्रतिपादन मिलते हैं-- 
निगण और सगुण | निगणोीपासना में सन्‍्तों और सूफियों के काव्य आते हैं। इन 
दोनों के अतिरिक्त, नानक की उपासना भी इसी प्रकार की सानी जायगी। नानक- 
पन्‍थी सन्‍्तों ने अपेक्षाकृत कम रचनाएँ की हैं। शुरुअन्थ साहब में नानकप 
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सन्‍्तों के अतिरिक्त अन्य सन्‍्तों की रचनाएँ भी मिलती हैं | नानक की रचनाओं में 
पंजाबी का मिश्रण अधिक है | नानक के अतिरिक्त अन्य गुरुओं की रचनाएँ भी मिलती 
हैं। अन्तिम रुरु गोविन्द सिंह की रचनाएँ अधिक महत्त्वपूर्ण हैं | 
यों तो सन्‍्तों और भक्तों की रचनाओं में वैषम्य ही अधिक दीखता है; पर 
कतिपय ऐसी बातें भी भक्तिकाव्य में मिलती हैं जिनका प्रतिघादन सबों ने समान 
रूप से किया है। भक्त का भगवान्‌ से व्यक्तिगत सम्बन्ध, भक्त (गुरु) और भगवान्‌ 
को समान समभना, प्रेम को परम पुरुषार्थ के रूप में स्वीकार करना, नाममहिमा 
इत्यादि अनेक ऐसी बातें हैं जिनपर सबके विचार लगभग एक ही हैं। तुलसी 
यदि जनम जनम रघुपति-भगति” की कामना करते हैं, तो रसखान 'लकुटी अरु काम- 
रिया पर! तीनों लोकों का साम्राज्य ही न्योछ्ावर करते हैं। इधर दादूदयाल भी 
घोषणा करते हैं “दादू तुम बिन और न जाने दरसन माँगों गोविन्दा |” ये सामान्य 
विश्वास ऐसे हैं जो पन्‍थ और सम्प्रदाय की दूरी को मिटाते हुए सबको एकसूत्र 
में गुम्फित करते हैं | द 
अन्त में इतना कहना आवश्यक है कि भक्तिकाब्य में जिन बातों का प्रति- 
पादन हुआ है, वे परमोच्च साधना के परिणाम हैं। मानव-जीवन में जब तक घर्म और 
भक्ति की आवश्यकता रहेगी, तब तक तो ये काव्य रहेंगे ही; साथ ही इनमें जीवन के 
कतिपय ऐसे शाश्वत मूल्यों पर भी विचार मिलते हैं जिनकी आवश्यकता मानव को 
सदा रहेगी। इनका उद्द श्य मूलतः जीबन के उद्दे श्य से ही सम्बद्ध है। जिसने 
जीवन को जितनी अधिक गहराई से देखा है, उसका काव्य उतना ही महान्‌ और 
शाश्वत है। हाँ, निगुण की खँजड़ी का प्रभाव सणुण की बाँसुरी के आगे व्यर्थ 
अवश्य प्रतीत होता है। प्रेम की पीर उत्पन्न करने वाले भी जीवन को मर्यादित 
करने वाले के सामने टिक नहीं पाते हैं; पर सबका अपना-अपना मूल्य है | 
भक्तिकाव्य-गंगा जीवन-सागर तक आयी है अवश्य ; पर अकेले नहीं, इसने अपने साथ 
अनेक नदियों-नालों को समेट भी लिया है । निश्चय ही, हिन्दी-भक्तिकाब्य के 
स्तम्भ हैं चार ही--कबीर, जायसी, सूर और तुलसी; पर इनके साथ छोटे-बड़े अनेक 
सनन्‍्त-भक्त संग दे सके हैं, जिनका भी विशिष्ट महत्त्व है | - 


'हिन्दी-सन्तकाव्य 


व्डभूमि उत्तर-दक्षिण मारत--परम्परा--सम्प्रदाय-प्रवृ त्तियाँ--छुल्द--भाषा--अथ- 
पक्ष--प्रभ।व | 


हिन्दी-साहित्य के भक्तिकाल में एक विशिष्ट काव्यधारा चली थी । विभिन्न 
विचारकों ने इसे विभिन्न नाम दिये हैं। आग शुक्ल ने इसे “निगुण ज्ञानाश्रयी 
शाखा, आ० ह० प्र० द्विवेदी जी ने इसे “निगुण भक्ति-साहित्य' और डॉ० रामकुमार 
वर्मा ने इसे सन्‍्तकाव्य-परम्परा' कहा है। ज्ञानाश्रयी? शब्द में अनेक भ्रान्तियों के 


. : लिए स्थान है। ऐसा लगता है, मानो इस धारा के कवियों ने 'ज्ञानतत्त्व' कों अधिक 


. महत्त्व दिया है, जब कि प्रेम के ढाई अक्षरों के सम्मुख इस धारा के कवियों ने 'पोथी 
के ज्ञान! को तुच्छ बताया है। इसी से डॉ० श्रीकृष्ण लाल इसे “निगुण ज्ञानाश्रयी' 
के बदले “निगुण ज्ञानाभासाश्रयी' कहना संगत समझते हैं। भक्ति का आलम्बन 
सगुण ईश्वर ही उपयुक्त है। अस्तु, “निगुण भक्ति-साहित्य' भी अपने-आप में असंगत 
' प्रतीत होता है। वस्तुतः इस घारा के कवियों का एक विशेष दृष्टिकोण है, जो सन्त” 
शब्द द्वारा ही ध्वनित है। अस्तु, इसे 'सन्तकाव्य' कहना ही श्रेयस्कर है। 
सन्‍्त' शब्द की व्याख्या अनेक रूपों से की गयी है। डॉ० वड़थ्वालजी ने 
इसे शान्त' से व्युत्पन्न माना है। श्री परशुराम चतुरवबंदी जी के अनुसार “सन्त शब्द 
. उस व्यक्ति की ओर संकेत करता है जिसने सत्‌-रूपी परम तत्त्व का अनुभव कर लिया 
' हो और जो इस प्रकार अपने व्यक्तित्व से ऊपर उठकर उसके साथ तद्गप हो गया हो, 
. जो सत्त स्वरूप, नित्यसिद्ध वस्तु का साक्षात्‌ कर चुका हो अथवा अपरोक्ष की उप- 
: लब्धि के फलस्वरूप अखंड सत्य से प्रतिष्ठित हो गया हों, वही सन्त है।?” श्री विनय- 
मोहन शर्मा के अनुसार, सन्त वही है “जो आत्मोन्नति-सहित परमात्मा के मिलन- 
भाव को साध्य मानकर लोकमंगल की कामना करता है।” कुछ लोग सन्त” को 
..सर्त से विकृत मानते हैं। व्यापक रूप में ईश्वरोन्सुख सज्जन पुरुष ही सन्त कहे 
: जायँंगे। तुलसी को भी सन्त” का व्यापक अथ ही सान्‍्य है, 'संत-समागम हरि- 
भजन, तुलसी हुलंभ दोय” अथवा संत हंस गुन गहहिं पथ, परिहरि बारि विकारि।' 
. संकुचित अर्थ में निगुण उपासक ही सन्त कहे जाते हैं। सन्त काब्य की ऐतिहासिक 
. स्थिति विक्रम की पन्द्रहवीं शती में मानी जाती है, जब कि इसकी रचना का आरम्भ _ 
. ईसवी सन्‌ की बारहबीं शती में ही हुआ होगा। भक्तकवि जयदेव ही सन्त-परम्परा 


आम 
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के प्रथम पथदशक ठहरते हैं। हिन्दी में 'सन्‍्तमत' अथवा सन्तकाव्य-परम्परा' से 
ञायः कबीर आदि सन्‍्तों की रचनाओं का ही अभिप्राय लिया जाता रहा है | 

सनन्‍्तकाव्य की पृष्ठभूमि के रूप में राजनीतिक, सामाजिक, साहित्यिक, धार्मिक 
इत्यादि परिस्थितियों का विवेचन किया जाता है| राजनीति के विचार से यह काल 
अव्यवस्थित था । जनता तेमूरी तलवार का सामना कर चुकी थी। इस्लाम का 
प्रचार भी बढ़ रहा था। जनता राजनीति से उदास हो गयी थी । कारण था, पराजय | 
धन के लोभ में लोग 'गाजी' और मुजाहिद' बन रहे थे। हिन्दू-धर्मसंस्थान नष्ट 
हो रहे थे। आ*» शुक्ल के शब्दों में, “अपने पोरष से हताश जाति के लिए भगवान्‌ 
की शक्ति और करुणा की ओर ध्यान के अतिरिक्त और दूसरा मार्ग क्या था १” 
जनता पराजित मनोबृत्ति का शिकार थी। इस मत का विरोध करते हुए आ० 
द्विवेदी का कथन है, “यह बात अत्यन्त उपहासास्पद है कि जब सुसलसान लोग उत्तर 
भारत के मन्दिर तोड़ रहे थे, उसी समय अपेक्षाकृत निरापद दक्षिण के भक्त लोगों ने 
भगवान की शरणागति की प्राथना की । सुसलमानों के अत्याचार से यदि भक्ति की 
भाव-घारा को उमड़ना था तो पहले उसे सिनन्‍्ध में और फिर उत्तर भारत में प्रकट 
होना चाहिए था, पर हुई दक्षिण में |! इनका तो दावा है कि यदि मुसलमानों 
का आगमन न भी होता तो हमारा साहित्य नब्बे प्रतिशत बेसा ही होता । खेर, 
बात चाहे जो हो, किन्तु इस धार्मिक परिस्थिति और राजनीतिक उथल्-पुथल की 
अतिक्रिया आगे भी सिलती है-- क्‍ 

“गॉंड गैंवार नृपाल महि, यवन महा महिपाल | 
साम न दाम न भेद कहूँ, केवल दण्ड कराल !* 

दक्षिण-मारत की अपेक्षा उत्तर-मभारत की परिस्थितियाँ अधिक भयावह थीं। 
अस्तु, आ० ह्विवेदीजी के कथन में आंशिक सत्यता ही मानी जायगी | श्री परशुराम 
चखतुरबंदी भी ऐसा ही मानते हैं। अस्तु, यह निश्चित है कि सन्त सम्प्रदाय के विकास 
में राजनीतिक परिस्थितियों का बड़ा योग है । कबीर के स्वर की उम्रता की प्रष्ठभूमि 
पहले से वत्तमान तो है, पर तत्कालीन राजनीतिक परिस्थितियों से उसे बिल्कुल 
 अछूता मानना मी थूल ही है| 

.. समाज का सम्बन्ध राजनीति और धर्म दोनों से है। राजनीति और धर्म 
के विकृत हों जाने पर समाज में भी विक्ृृति आवश्यक है। पहले कंचन और 
कामिनी का अ्ग्ृत्त था। कवीर इन सबों को छोड़कर हरि को भजे सो हरि का 
 होई' का सिद्धांत्त चलाना चाहते हैं। उन्होंने कई स्थलों पर पिछली मान्यताओं 
का विरोध भी किया है-- द | द द 
द . राम. विसारियो है अमिमान | 
. कनक कामिनी महासुन्दरी, पेखि-पेखि सु मान |! 
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ब्राह्मणों, पंडों, जुलाहों, पीरों को ललकारने के ये ही कारण हैं। वे चाहते: 
थे, ब्राह्मणों ओर शूद्रों को एक कर देना। हिन्दू और मुसलमान के बीच के देष को 
वेभी चाहते थे तोड़ देना । चाहे तो कह सकते हैं कि गाँधी-भावना की जड़ यहीं है ! 
_ बस्तुतः वे साम्यवादी कॉमरेड की तरह नजर थाते हैं | 
सन्तकाव्य-पर म्परा की भव्य अद्टालिका 'कागद लेखी पर नहीं, आँखिन देखी” 
पर आधारित है। अनुमव-शान और प्रत्वक्ष-द्शन ही इसके विविध उपकरण हैं 
प्राचीन परम्पराओं और पुराणों का इसमें सब था बहिष्कार है। कबीर की घोषणा है 
. “कबीर संसा दूरि करि, पुस्तक देइ बहाय | 
इसी से तुलसी को लिखना पड़ा थां--- 
. “साखी सबदी दोहरा, कहि कि किहिनि झट्चखान | 
भगति निरूपहि मगति कलि, निन्द॒हि वेद-पुरान ।” 

... सन्तकाव्य बोद्ध धर्म के परवत्तीं रूपों से भी अनुप्राणित है। बोद्ध धर्म से 
बेपुल्यवाद या महायान, महायान से. मन्त्रयान, मन्त्रयान से वजयान या तान्चिक 
बोद्ध ओर इसी तान्तिक बौद्ध से विकसित नाथमत के प्रेरणामूलक तत्त्वों को अहण 
कर सनन्‍्तमत पनपा। बोद्धों का शुन्यवाद, नाथों की योग और अवधूत भावना, 
वज॒यानियों की सन्ध्या की उलटबाँसियों का समाहार सन्‍्तमत में कर लिया गया 
है। इसीलिए अवतार, मूत्ति, तीथ, जत, माला इत्यादि यहाँ अग्राह्मय हैं। इनलोयों 
का मन शुन्य, सहजसमाधि और कायातीर्थ में रमा है। 

वृष्णव धर्म का दक्षिणी प्रवाह छठी शती में आलवारों से होकर उत्तर की ओर 

- बढ़ चला । इसमें कुमारिल से पर्याप्त बाधा हुईं। यह सन्त ज्ञानेश्वर से भी प्रमावित 
हुआ । इसी समय नामदेव ने बिछल की उपासना की | इस प्रकार, इसपर आात्म- 
चिन्तन का भी प्रमाव पड़ा, जिससे रहस्यवाद की अनुभूति जगी। इसमें वर्गभेद नहीं: 
था।. इस प्रकार, इसमें कमंकाण्ड के वदले हृदय की पवित्रता, आचरण की शुद्धवः 
.. और नामस्मरण को महत्त्व मिला | झुसलमानी प्रभाव के कारण मूत्तिपूजा कः 
अभाव भी आया | अस्तु, जिस सन्तकाव्य का प्रंणयन उत्तर भारत में वेष्णव मक्ति: 
को लेकर हुआ, उसका पूर्वाद्ध बिद्डल-सम्प्रदाय द्वारा ही प्रस्तुत हो चुका था। उत्तर 
में रामानन्दी भक्ति के नवीन ग्रयोग तथा झुस्लिम धर्म की हिंसा एवं प्रेममयी प्रदृत्तियाँ .. 
. - इसकी भूमिकाएँ प्रस्तुत कर सकीं | . नवोदित सूंफ़ीमत मी मूलतः शंकर के अद्दे त 
 . के निकट ही था। इसमें प्रेम की खुसार अधिक थी। इससे भी सनन्‍्तमत प्रभावित 
.. हुआ | सामान्य रूप से कहा जांयगा कि सन्तमत में (क) बौद्ध धर्म से विकसित कर्म - 
काण्ड के निषेध, की प्रवृत्ति लिये हुए नाथ-सम्पदाय की अनुभूति तथा योग-परम्परा, 
(ख) बिछल-सम्पदाय की ग्रेमासक्ति, रहस्यमयता और नामस्मरण, (ग) रामानन्दी 
' प्रभाव से उत्यन्न अह्वतं की और विशिष्टाइ्त सम्मिलित विचारधारा में मक्ति की साधन? 
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ओर (घ) सूफी प्रेम और माया के मानवीकरण का उचित सामंजस्य हुआ। 
न्‍्तकाव्य-परम्परा के लिए साहित्यिक पीठिका भी पहले से ही वत्तमान 
थी। वज़॒यानियों ने सहजानुभूतियों को प्रधानता दी थी| ये बेदिक कर्मकाण्डियों की 
खहली पहले ही उड़ा चुके थे। अस्त, ये सारी बातें सन्‍तमत को विरासत में मिलीं | 
पूव॑वर्ती साहित्य का प्रभाव मूलतः किसी पर तीन रूपों में पड़ सकता है-- 
 अन्धानुकरण द्वारा; प्रतिक्रिया द्वारा और संशोधन द्वारा। इन्हीं बातों पर ध्यान 
रखकर यदि सन्‍्तों की रचनाओं पर विचार किया जाय तो स्पष्ट हो जाता है कि 
इसकी एक लम्बी परम्परा रही है। सनन्‍्तों ने मूलतः (क) अपभ्रश के सिद्ध और जेन 
झुनियों, (ख) नाथमत के शवों, (ग) बिछल-मतानुयायी महाराष्ट्रीय रुन्‍्तों, (घ) 
'बेष्णब भक्ति-आन्दोलन और (ग) इस्लाम धर्म से साहित्यिक प्रभाव ग्रहण किया है। 
उपयक्त सारी वस्तुओं से सार ग्रहण कर सन्‍तों ने अपनी खिचड़ी अलग पकायी है 
और नयी खँजड़ी पर जनता को रिकाने का अपना प्रयत्न किया है | 
. सनन्‍्तकाव्य की परिस्थितियाँ और प्रेरणखोत जान लेने के पश्चात्‌ इसकी 
'कतिपय विशेषताओं को भी जान लेना चाहिए। यह काव्य किसी राजप्रासाद की 
'वाटिका नहीं है। यहाँ फूलों का साज-संवार नहीं है। यहाँ तो प्रकृति का सुक्त 
वातावरण है। इसका सोन्दय अक्षय और अकृत्रिम है। निः्सन्देह, ये जीवन की 
सच्ची सरणियाँ भी नहीं कही जायँगी। इन्हें घार्मिक और आध्यात्मिक अभिव्यक्ति 
ही अधिक कहेंगे, पर जन-जीवन से पूणतः अछुता भी तो इन्हें नहीं कहेंगे । भले ही 
इनमें काव्यानन्द की सरसता का थोड़ा अमाव हो; किन्तु इनकी उपयोगिता और 
आवश्यकता है ही। इस साहित्य में कोरा वाग्जाल और शब्दाडम्बर नहीं, प्रदर्शन 
ओर चमत्कार नहीं, शास्त्रीय व्याख्या नहीं; किन्तु सामान्य भाषा में (१) जन-जीवन 
की पहचान तो है ही। भले ही इसका काव्य-पक्ष थोड़ा हल्का है; किन्तु लोक-पक्ष 
मजबूत है। न इसमें दशन की शुष्कता है और न कोमल उद्गार; किन्तु वेसे लोगों 
की निजी अनुभूतियों पर आधृत विचार-सरणियाँ अवश्य हैं जिन्होंने समाज के गत्य- 
बरोध को देखा था। यहाँ ऐसे लोगों के विचार अंकित हैं, जिन्होंने कागद मसि” 
छूआ तक न था; फिर भी उनके अनुभवों की आवश्यकता समाज को थी। इनको 
सामान्य प्रवृत्तियों को निम्नांकित रूप में रख सकते हैं--- 

(क) निर्गण ईश्वर में विश्वास-- इनमें सगुण ईश्वर के प्रति विरोध और 
पनिगुण ईश्वर के प्रति सवत्र विश्वास का आग्रह है-- रास नाम तिहुँ लोक बखाना, 
राम नाम का मरस है आना |” इनके राम को वेद, पुराण, स्मृतियों इत्यादि में नहीं 
खोजा जा सकता। इनका आग्रह है कि “नि्गंण राम जपहु रे भाई, अविगत 

- की गति लखी न जाईं।' रास ही इनका प्रियतम है। वह घट-घट में निवास करता 
है। उसे बाहर खोजना बेकार हैं। . ' | 
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(ख) अवतारवाद और बहुदेववाद का विरोध-- यह इनमें स्वत मिलता है। 
इस विरोध के दो कारण कहे जा सकते हैं-- शांकर अद्द त का प्रभाव और तत्कालीन 
शासन की माँग। झुसलमान शासक भी तो एकेश्वरवादी ही थे न 

(ग) गुरु का महत्त्त--- इनके लिए गुरु ईश्वर से भी अधिक महत्त्वपूर्ण है। 
कबीर के अनुसार-- 

“गुरु गोबिन्द दोनों खड़े, काकों लागू. पाँय | 
बलिहारी गुरु आपने, जिन गोबिन्द दियो  दिखाय ॥ 

गुरु का महत्त्व सगुण भक्तिधारा में भी है; पर इससे कम | 

(घर) जाति-पाँति का विरोध-- ये जाति-पाँति के विरोधी थे। इनकी 
एक हो जाति थी-- हरिजन। इनकी घोषणा थी-- जाति न पूछो साथु की 
पूछि लीजिए ज्ञान |! प्रायः अधिकांश सन्त निम्न जाति के ही थे; किन्तु ये भक्ति 
में जाति को बाधक नहीं मानते थे। इनका कथन था-- जाति-पाँति पूछे ना कोई, 
हरि को भजे सो हरि को होई |! 

ह (७) रूढ़ियों और आडम्बरों का विरोध-- ये मूत्तिपूजा, तीर्थाटन, हिंसा, 
ब्रत, रोजा, नमाज इत्यादि बाह्याडम्बर के विरोधी थे | ये रूढ़ियों को तोड़ने वाले थे । 
एक ओर ये हिन्दुओं को कहते थे 'पाहन पूर्जे हरि मिले, तो में पूजूँ पहार' और 
दूसरी ओर मुसलमानों को कहते थे-- 

काँकर पाथर जोरि के, मसजिद लई चुनाई। 

ता चढ़ि मुल्ला बाग दें, क्या बहरा हुआ खुदाई || क्‍ 

सम्भवतः इसी खण्डनात्मक प्रवृत्ति के कारण कबीर को सिकन्दर लोदी की 
 यातना सहनी पड़ी थी । 

. (व) रहस्यवाद-- इनकी प्रवृत्ति रहस्यवादी रही है। प्रणयानुमूति के क्षेत्र 
में ये खण्डनात्मक प्रवृत्ति भूल जाते थे, इनका हृदय तरलायित हो उठता था। खास- 
कर दाम्पत्य प्रतीकों के प्रयोग में विरहोक्तियाँ काफी उत्तम बन पड़ी हैं-- 

आई सका न तुज्म पे, सकों न तुज्म बुलाइ | 
जियरा योंही लेहुगे, बिरह तपाइ, तपाइ || 
इनका रहस्यवाद शांकर अद्व त से भी प्रभावित है-- 
“जल में कुम्म कुम्म में जल है, मौतर बाहर पानी | 

हा फूदा कुम्म जल जनलहि समाना, यह तथ कथौ गयानी | 
द (छ) सहज सजन तथा नामस्मरण-- इनकी भक्ति सहज के नाम से प्रसिद्ध 
है। सहज झुमिरण” और सहज साधना” के साथ इन्होंने नामस्मरण पर विशेष 
 बल- दिया है। नामस्मरण के कारण ही ये प्रेम के ढाई अक्षरों पर ही अधिक बल 
देते हु 

द (ज) ज्ञोकसंग्रह का माव-- ये सन्त गहस्थ थे, योगी नहीं। कुछ लोगों के , 


मु 
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अनुसार, जीवन का इन्हें सर्वागीण अनुभव था। इसी से ये वेयक्तिकता के स्थान 
पर सामाजिकता पर बल देते हैं। 'सन्‍्तों की आत्मशुद्धि सामाजिकता को ही 
लेकर चली है। ये भक्ति के उन्नायक भी हैं और समाज-सुधारक भी | कबीर को 
अपने युग का गाँधी कहा जाय तो शायद अत्युक्ति नहीं होगी । पर वस्तुतः बात 
उह्टी ही अधिक जैंचती है। इनकी साधना वेयक्तिक ही अधिक थी । 

(रू) नारी और माया का बहिष्कार-- सन्‍्तों ने नारी और साया को अपनी 
साधना का बाधक माना है। इनहोंने नारियों को दुर्गंम घाटियों के रूप में स्वीकार 
किया है, जिसे पार करना आसान नहीं है। कबीर का मत है-- 

नारी की भकाँरश- परत, अंधा होत शभुजंग | 
कबिरा तिनकी कौन गति, जिन नारो नित संग || 

आश्चय तो तब होता है, जब हम देखते हैं कि नारी की इतनी निन्‍्दा के 
पश्चात्‌ पतिब्रता के लिए इनके यहाँ स्थान बना है-- 

पतित्रता मैली मली, काली कुचित कुरूप | 
पतित्रता के रूप पर, बारों कोटि सरूप ॥* 

इसी प्रकार-इन्होंने माया को भी नारी रूप में ही स्वीकार करते हुए यह 
घोषित किया है कि यह महाठगिनी है-- 

माया मंहाठगनि हम जानी | 

(ज) शज्ी-पक्ष-- सन्‍्तों ने खँजड़ी तो बजायी है निगण की, पर इनमें सरुण 
भक्ति की अनुभूति-प्रवणता भी है। ये सिद्धान्त-निरूपण का आग्रह तो नहीं करते 
हैं, कथनी से अधिक करनी को ही महत्त्व देते है; किन्तु जाने-अनजाने में बहुत-कुछ 
कह देते हैं। इनकी शेलीगत विशेषताओं में मूलतः रस, अलंकार, छुन्द और 
भाषा विचारणीय हैं। सामान्य रूप से कहां जा सकता है कि इन्होंने रस को 
कोई महत्त्व नहीं दिया है। फिर भी, यत्र-तन्न रसों के तो नहीं, साधारणीकरण के 
उदाहरण मिल जाते हैं; विशेषतः रहस्यवाद के दाम्पत्य प्रतीकों में | इन दाम्पत्य 
प्रतीकों में श्वंगार-रस, चेतावनी और उपदेश में शान्ति-रस, ब्रह्म की विराद कह्पना 
में अदभ्भुत-रस, प्रेतादि के वणुनों ओर शरीर के विनाश के वणनों में बीभत्स-रस 
और कमकाण्ड तथा परम्परा के पंरिहास में हास्य-रस के उदाहरण खोजे जग सकते 
हैं। स्वन्न आदशवादी दृष्टिकोण की ही प्रधानता है। अ्रधानता की दृष्टि से 
गार और शान्त रस ही सनन्‍्तकाब्य में अधिक हैं | 
....._अुकि सन्‍्तकाव्य सामिप्राय रचना नहीं है, इसी से अलंकार भी साभिप्राय 
. प्रयुक्त नहीं हुए हैं। जहाँ-तहाँ स्वाभाविक रूप से अलंकारों द्वारा भावों का स्पष्टी 
करण हुआ है। प्रतीकों का प्रयोग सबंत्र हुआ है। ये प्रतीक अथरूपकों के रूप 
में प्रयुक्त हैं। उलटबाँसियों को भी प्रतीक ही कहा जायगा। हाँ, ये अथरूपकों से 
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कुछ भिन्न पड़ेंगे। उलटबाँसियाँ धमविपयय-रूपक हैं। इस शेली का उद्देश्य है, 
प्राकृतिक परिस्थितियों कों उल्लटठकर विपरीत निरूपण करना । इनकी अस्पष्टता 
शली की ही अस्पष्टता है, वषण्य विघय की नहीं। इन्हें विपरीत अंथंपरक कथन 
भी कहा जा सकता है। इसका सम्बन्ध सन्ध्याभाषा' से है। - इसका विशिष्ट 
आधार हृठयोग के विविध अंगों-- संयम, नियम, आसन, प्राणायाम, प्रत्याहार, 
धारणा, ध्यान और समाधि-- से सम्बन्धित है । क्‍ 
छुन्दों की दृष्टि से सन्‍्तों ने साखी” ओर 'सबद' का प्रयोग अधिक किया है | 
साखी दोहा ही है, जो कथन की सत्यता का साक्षी है। साखियों के अन्तर्गत सार, 
हरिपद, चोपाई, चोपई, दोही, सरसी, गीता, सुक्तमणि, श्याम-उल्‍्लास या छुप्पय 
आदि छन्द भी आ जाते हैं। दोहा ही दोहरा' भी,कहा गया है। सनन्‍्तों की. 
“मेणियाँ” चौपाई छुन्द ही हैं। 'सबद' अथवा पद में गेयता निहित है। इसे ही लोग 
बानी” भी कहते हैं। लोकगीतों के अवदोष के रूप में चाँचर, बिरहुली, बसन्‍्त, 
फाग, हिंडोला, बेलि, ककहरा, बणजारा, ब्याहलो इत्यादि छुन्द भी चलते रहे हैं | 
भाषा की दृष्टि से इसे जनता की भाषा 'कहा जायगा। कुछ लोग इसे 
'सघुक्कड़ी! भाषा भी कहना चाहते हैं। उलटबाँसियों की भाषा सन्ध्याभाषा 
कही जाती है। पयेट्नशील होने के कारण इनकी भाषा में प्रान्तीयता का मेल 
होता रहा है। सामान्यतः परिनिष्ठित भाषा व्रजी के अलावे इनमें अवधी, भोज- 
पुरी, राजस्थानी, पंजाबी इत्यादि के भी शब्द मिलते हैं । 

. ऊपर सन्‍्तकाव्य' को जितनी भी विशेषताएँ बतायी गयी हैं, उसमें से प्रथम 
नो विशेषताओं का सम्बन्ध भाव-पक्ष से है और शेष विशेषता का सम्बन्ध है शेली- 
पक्ष से। भाव-पक्ष की सभी विशेषताओं को खतियाना चाहें तो कह सकते हैं कि 
उन्हें तीन वर्गों में रखा जा सकता है--धार्मिक, दाशनिक और सामाजिक | 

सन्‍्तों के धार्मिक पक्ष पर विचारने से यह स्पष्ट हो जाता है कि इन्होंने 
. कई प्रकार के मतों को आत्मसात्‌ कर लिया है। यह सर्वधमंसमन्वय के रूप में 
'विश्वधर्म बन गया है। इसके तत्त्व निर्माणकारी ही अधिक हैं। आचरण की 
शुद्धता, जीवन की पवित्रता और वासना से मुक्ति तो मोक्ष का सोपान ही है| बिना 
गुरुरूपी रँगरेज के मनरूपी चुनरी रँंगी ही नहीं जा सकती है। इनलोगों ने विधि- 
निष्नेध पर पूरा बल दिया है। ग्राद्य वस्तुएं ही विधि और वज्य वस्तुएँ ही निषेध 
के अन्तर्गत हैं। औदाय, शील, क्षमा, दया, सन्‍्तोष, विवेक, विनम्रता इत्यादि आश्य 
हैं और काम, क्रोध, लोभ, माया इत्यादि वज्य | इस विधि-निषेध के सम्यंक ज्ञान 
के लिए गुरु का विधान आवश्यक रूप से किया गया है। कह सकते हैं कि सनन्‍्तों 
में मक्ति का मानसिक रूप ही अधिक प्रबल है, नाममहिसा ओर सत्संग का ही 
विशेष महत्त्व है, कमकाण्ड का नहीं । 
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क्‍ दाशनिक दृष्टिकोण से विचारने पर पता चलता है कि सन्त बहुश्रुत थे 
इनमें शास्त्रों के प्रति अनास्था थी। अनुभवज्ञान और 'आँखिन देखी” का ही इन्हें 

भरोसा था। . उपनिपद, भारतीय षडढशन, बोद्ध, सूफी, सिद्ध, नाथ इत्यादि के 
अनुभूत तत्त्वों को मिलाकर ही इनका दशन संगठित छुआ है। इनके दशन में 
ब्रह्म, जीव, माया और जगत्‌ पर विचार हो सकते हैं। सन्‍्तों का बह्म निगु ण 
ओर सगुण दोनों से परे है। वह अलख और अरूप है। उसे मन्दिर, मस्जिद और 
गिरजों में नहीं, घट-घट में ही खोजना चाहिए | वह शून्य, निरंजन, राम, घट- 
घटवासी, सर्वब्यापी, स्वंशक्तिमानू और सबंगुणसम्पन्न है। उसकी प्राप्ति सहज 
साधना, प्रेमानुभूति, नामस्मरण इत्यादि द्वारा ही सम्भव है। इसकी प्राप्ति का 
मार्गदशंक शुरु ही है। 

ब्रह्म ओर जीव में तात्त्विक अन्तर नहीं है। अन्तर माया के कारण ही 
भासित होता है। ब्रह्म और जीव की स्थिति सागर और लहर के समान है। जीव 
मायाग्रस्त होने के कारण अविद्या और अज्ञान के वशीभूत रहता है। माया को रुद 
ही दूर कर सकता है। जीव के लिए आत्मबोध कठिन है। इसी से ब्रह्म और 
जीव के बीच नाना प्रकार के प्रतीकों की योजना होती है। सभी सम्बन्धों में 
दामपत्य सम्बन्ध ही श्रेष्ठ है। यहीं आत्मसमपंण होने से भावात्मक रहस्यवाद क॑ 
सृष्टि होती है। रहस्यवाद में मी जीव की सत्ता ब्ह्ष में स्थित होते हुए भी अल्लग 
है। जीव की यह स्थिति विशिष्टाह्वत के अन्तगंत भक्ति की चरमशुद्धि के 
अनुरूप ही है-- 

लाली मेर लाल की, जित देखों तित लाल | 
.. लाली देखन में गई, में मी हो गई लाल ॥' 

माया महाठशिनी है| यह साधक को सत्यथ से हटाने वाली है | नारीरूप में 
इसी का मानवीकरण हुआ है । सूफियों का शतान इसी कोटि का है | डॉ० रामकुमार 
वर्मा ने माया के मानवीकरण को पाँच प्रकार का बताया है| इस माया का प्रतिकार 
ब्रह्म के विरह में तपकर उसकी प्राप्ति की सतत साधना द्वारा किया जा सकता है। 
माया का विनाश सत्संग और भक्ति द्वारा सम्भव है | जगत्‌ के सम्बन्ध में सन्‍्तों का 
मत है ,कि जो दृष्टिगत है, वही जगत्‌ है। यह अस्थिर, नश्वर, चंचल, और 
गतिशील है | इसका निर्माण माया से हुआ है। इसे चार दिन की चाँदनी क 
जा सकता है। धन, बेभव, आडम्बर, विलास, सुख, दुःख इत्यादि ही इसके विविध 
रूप हैं। कबीर ने जगत्‌ को दिन की हाट भी कहा है, जो शाम को उठ जाती है। 
..._ सन्‍तों के साधना-पक्ष में दो बातें आती हैं--भक्ति और योग। भक्ति के 
: अन्तर्गत ही रहस्यवाद आता है) भक्ति निष्काम और निश्छल होनी चाहिए। 
इसमें क्रमक विकास होता है। विधि-निषेष द्वारा आत्मशुद्धि, नाम॒स्मरण, अवण 
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और कीचेन से उन्‍्मुखता, प्रेम, प्रेम में मादकता, प्रतीक (दाम्पत्य), आत्मसमर्पण 
ओर अन्त में रहस्यवाद की स्थिति आती है। विधि-निषेध से शुद्ध, नामस्मरण,. 
श्रवण, कीत्तन इत्यादि से पवित्न और प्रेम एवं उसकी मादकता से पुष्ट होकर दाम्पत्य 
आदि प्रतीकों के कारण सन्तों में मिलनेच्छा की विहलता होती है। तब वे आत्म- 
समर्पण कर देते हैं। आत्मसमर्पण द्वारा अपनी सत्ता खो देने पर ही वे रहस्यवाद 
की पूणता को प्राप्त करते हैं। ऐसा प्रतीत होता है कि इस रहस्यवाद में वेष्णवों 
के प्रेम का उत्कष और सूफियों की (इश्क हकीकी! का योग है। डॉ० गणपति- 
चन्द्र गुप्त सूफियों के प्रेम को नहीं मानने के पक्ष में ही हैं । 

योगसाधना में एक ओर नाड़ीसाधन और षद्चक्र है तथा दूसरी ओर सहज 
समाधि जो अन्ततः रहस्यवाद तक ही ले जाती है | बकि सन्तसम्प्रदाय नाथों का 
बहुत दूर तक ऋणी है, इससे उसका भी प्रभाव आवश्यक था | इसमें इड़ा, पिंगला, 
 झुषुम्ना, कुण्डलिनी, षदचक्र, जिकुटी, सहखदलकमल, ब्रह्मरन्ध्र, अम्ृतरस इत्यादि की 
चर्चा है। सहज समाधि अजपा जाप का ही विकसित रूप है। श्री परशुराम 
चतुरवंदी के अनुसार, यह परकीया प्रेमवत्‌ है। बौद्धों का महासुख और वेष्णव 
सहजिया में राधाक्ृष्ण का प्रेम ही इस सहज का आधार है।.. 

सामाजिक दृष्टि पर विचारिए तो ऐसा लगता है कि यहाँ भी सन्‍्तों ने 
आध्यात्मिक दृष्टि को ही प्रश्रय दिया है। समाज की शुद्धि व्यक्ति की शुद्धि पर 
ही निर्भर है जिसके लिए नेतिकता से गठबन्धन आवश्यक है। इन्होंने निवृत्ति- 
मूलक और प्रदृत्तिमूलक दोनों प्रवृत्तियों पर विचार किया है। इसी से रूढ़ियों के 
प्रति खण्डनात्सक दृष्टिकोण को अपनाते हुए जाति-पाँति का सबल विरोध किया 
है। समाज केक्षेत्र में भी इन्हें 'जाति-पाँति पूछे ना कोई! वाला सिद्धान्त ही 
मान्य है| द बी 

| सनन्‍्तमत के विविध पक्षों के वर्णन के पश्चात्‌ इस परम्परा के प्रवत्तन और 
विकास की चर्चा भी आवश्यक है | अधिकांश विद्वानों ने इसके प्रवत्तन का श्रेय कबीर 
: को दिया है; किन्तु यह मत निर्भ्रान्‍्त नहीं है। सन्‍्तों में सप्रथम नाम नामदेव का 
लिया जाता है। ऊंपर बिठुल-मत की थोड़ी चर्चा हुई है'। सनन्‍्तमत का बीज 
वपन उसी मत में हुआ है। सोमेश्वर, चक्रधर महाराज, श्ञानेश्वर, सुक्ताबाई इत्यादि 
के पद भी इसी क्रम में मिलते हैं | अस्तु, कुछ विचारके सनन्‍्तमत के प्रवत्तन का श्रेय 
कबीर को न देकर नामदेव को देते हैं। बात तो जँचती है ठीक, पर सूकछम पर्या- 
. लोचन के बाद यह स्पष्ट हों जाता है कि आगे के सन्‍्तों पर जितना प्रभाव कबीर 
के अक्खड़पन, फक्‍्कड़ाना वृत्ति आदि का पड़ा, उतना नामदेव की झंदुता आदि 

का नहीं | अस्त, प्रवर्तन का श्रेय कबीर को ही मिलना चाहिए। छुछ लोगों का _ 
: तक हैं कि यद्यपि थकबर ने सुगल-साम्राज्य को प्रतिष्ठित किया, किन्तु प्रवत्तन का 
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अब आलोक की जगह कालिमा ही अधिक उगल रहे हैं | 
यदि सनन्‍्तमत के ग्रस्मख सन्‍्तकवियों की चर्चा की जाय तो पहला नाम नाम- 
देव का ही आता है । इनका जन्म सन्‌ १२७० ई० में हुआ था। ये पहले भक्त थे _ 
पुनः विह्चल-सम्प्रदाय में दीक्षित हो गये थे| सम्भवतः इनका गुरु नाथपन्थी सन्त 
था। इनका यह उदाहरण द्रृष्टव्य है--- 
नामा वहीँ सेविए, जहाँ देहरा न मसीत ! 
सन्‍्तमत के तथाकथित ग्रवत्तक कबीर का जींव॑नबृत्त असन्दिग्ध नहीं है| 
ऐतिहासिक मत के अनुसार, ये सिकन्दर लोदी के समकालीन थे। डॉ० माता प्रसाद 
गुप्त के अनुसार आपका जन्म सं० १४५७४, किन्तु आ० द्विवेदी के अनुसार सं० 
१४५६ है| व्यक्ति की दृष्टि से कबीर उदार, सन्तोषी, इतन्त्रचेता, निर्भीक, अहिंसा 
और प्रेम के समर्थक, आडम्बरों के तीव्र विरोधी और क्रान्तिकारी थे। ये मस्तमौला 
के साथ फक्कड़ फकीर थे। आ० ह्ववेदी के अनुसार, (वि सिर से पेर तक मस्त- 
मौला, स्वभाव से फक्कड़, आदत से अक्खड़, भक्त के समान निरीह, वेषधारी के 
आगे प्रचण्ड, दिल के साफ, दिमाग के दुसस्त, भीतर से कोमल, बाहर से कढोर, 
जन्म से अस्प्ृश्य ओर कर्म से वन्दनीय थे। युगावतार की शक्ति और विश्वास लेकर 
पेदा हुए थे और युगप्रवत्तक की दृढ़ता उनमें वत्तमान थी|। इसीलिए वे युगपरि- 
वत्तन कर सके।” सरल्पन तो उनका मूल था| वे अपना परिचय राम के कुत्ते के 
रूप में देते हैं, जिसका नाम सुतिया है--- 
. “कबीर कूता राम का, मुत्तिया मेरा नाम | 
गले राम की जेबड़ी, जित खंचे तित जाऊ |। 


यहाँ सरलपन और आत्मसमपंण की भावना उच्च कोटि की है। इसी से 
आ७ द्विवेदीजी ने लिखा है-- कबीर ज्ञान! के हाथी पर चढ़े थे, पर सहज” का 
दुलीचा डाले बिना नहीं; भक्ति के मन्दिर में प्रविष्ट हुए थे, पर खाला का घर' 
सममकर नहीं; बाह्याचार का खण्डन किया था पर निरुद्देश्य आक्रमण-की मंशा से 
नहीं; भगवत-विरह की आँच में तपे थे, पर आँखों में आँसू भर कर नहीं; राम को 
आग्रहपूवंक पुकारा था, पर बालकोचित मचलन के साथ नहीं | सबत्र उन्होंने . 
समता रखी थी।”” इनमें गलदश्न॒ भावुकता, अंध श्रद्धा ओर हिस्टीरिक प्रेमोन्‍्माद 
का अभाव है। ये कुसुमादपि कोमल और वजादपि कठोर ये | 
ह आज की आलोचना में कबीर को धमं-सुधारक मांनने की चाल चल पड़ी 
है। इस प्रकार का विचार अँगरेजों के द्वारा ही मिला है। यहाँ जरा नये ढंग से 
सोचने की बात है। भारत में पुरातन काल से ही दो प्रकार के लोग चल्ले आ रहे 
हैं--वेदानुयायी और वेदविरोधी । ऐसा देखा गया है कि जितने भी वेदविरोधी हुए 


... हैं, वे समाजविरोधी भी रहे हैं। प्रश्न है कि क्या वेदविरोधी समाज-सुधारक हो. 


१०६ हिन्दी-साहित्य : युग ओर धारा 


सकते हैं १ क्‍या समाज से घृणा करने वाला, समाज से दूर भागने वाला समाज- 
सुधारक हो अकता है ! इसका स्पष्ट उत्तर नकारात्मक ही होगा । इस सम्बन्ध में 
आ० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र का यह कथन दर्शनीय है, “इन सन्‍्तों (कबीर आदि) 
के बचन जगत में प्रवृत्त करने वाले. नहीं हैं| इसलिए ये समाज-सुधारक नहीं कहे जा 
सकते । इनका लक्ष्य ही यह नहीं था। ““' * जो अपने जीवन को शीघ-से-शीघ्र 
समाप्त कर देने की याचना करता हो, वह कहाँ का सामाजिक और कहाँ का ध्म- 
सुधारक |” आचाय द्विवेदीजी का'मत भी ऐसा ही है-- “वे कभी सुधार करने के 
फेर में नहीं पड़े । शायद वे अनुभव कर चुके थे कि जो स्वयं सुधरना नहीं चाहता, 
उसे जबदस्ती सुधारने का व्रत बेकार है ।” इसी से उन्होंने जनता को नहीं, साधुओं 
को उपदेश दिया है। अपले पदों में वे साधुओं को ही सम्बोधित करते हैं| यदि बे 
भी न सुनना चाहें, तो कोई बात नहीं--- 
अपनी राह तू चक्के कबौरा |” 

तात्पय यह कि इन्हें समाज-सुधारक कहना भूल है | वस्तुतः कबीर धर्मंगुरु 
तो माने जा सकते हैं; किन्तु समनन्‍्वयवादी नहीं । जो समन्‍्वयवादी नहीं हो सकता, 
वह सुधारक भी नहीं हो सकता । इनकी साधना वेयक्तिक साधना थी, सामाजिक 
नहीं। ये तो ऐसे सन्धिस्थल पर थे जहाँ न मुसलमानत्व था, न हिन्दुत्त) इनका 
मत था-- हृदय सरोवर है अविनासी' और इनकी जाति थी-- हरि को भजें सो 
हरि को होई ।! इनकी ग्रेम-साधना को आ० शुक्ल ने इस्लामिक ओर डॉ० 
त्रिगुणायत ने औपनिषदिक अद्देत से प्रभावित माना है। आ० शुक्ल इनके रहस्यवाद 
को साधनात्मक, किन्तु डॉ० श्यामसुन्दर दास भावात्मक मानते हैं| डॉ० चिगुणायत 
ने दोनों का समाहार करते हुए भी भावात्मक रहस्यवाद के पक्ष में ही समर्थन दिया 
है--- “कबीर के काव्य में प्रेममूलक भावनाग्रधान रहस्यवाद का अनुभूतिमय प्रकाशन 
है।” तौलनिक दृष्टि से विचार करने पर साधनात्मक रहस्य की अभिव्यक्ति ही 
अधिक मिलती है। यों दाम्पत्य प्रतीकों में इनका हृदय उमड़ पड़ा है-- 

'अँखड़ियाँ माइ पद्या, पंथ निहार-निहार । 
द जीभड़ियाँ छाला पड्या, राम पुकार-पुकार || 

पर ऐसी अभिव्यक्ति कम ही है। जहाँ तक इनकी भाषा का प्रश्न है, लोग इसे 
सधुक्कड़ी ही कहते हैं। इनकी भाषा में अबधी और भोजपुरी के पुट पूर्णतः मिलते 
हैं। भाषाधिकार के सम्बन्ध में आ० द्विवेदी का मत है कि भाषा परं कबीर का 
जबद॑स्त अधिकार था। वे वाणी के डिक्टेटर थे। जिस बात को उन्होंने जिस रूप 
में प्रक८ करना चाहा है, उसे उसी रूप में भाषा से कहलवा लिया है। बन गया है तो 
सीधे, नहीं तो दरेरा देकर |” इनके फक्कड़पन ओर अक्खड़वृत्ति के कारण ही आ० 
शुक्ल ने इनमें कविहृदय का अभाव पाया है। आ*० द्विवेदी ने इसका विरोध प्रकट 
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करते हुए कहा है-- ऐसे आकर्षक वक्ता को कवि न कहा जाय तो क्‍या कहा 
जाय १” बस्तुतः यहाँ आचाय द्विवेदीजी भी कवि होने की बात प्रमाव और प्रवाह 
में आकर कह रहे हैं। इससे तो इन्कार नहीं है कि वे आकर्षक वक्ता? थे; किन्‍्त 
आकषक वक्ता सफल कवि हो ही, इसमें सन्देह है। कबीर की डफली इसी से तो 
जीवनांश को ही झृग्ध कर सकी | वस्तुतः वे कवि नहीं तत्वचिन्तक ही थे। आ० 
विश्वनाथ प्रसाद मिश्र के अनुसार कहा जायगा कि “हिन्दी की परम्परा उन्हें तत्त्व- 
चिन्तक के रूप में ही स्वीकार करती है, साहित्यचिन्तक के रूप में नहीं, और 
तत्त्वचिन्तक में भी उन्हें तीसरा स्थान देती है-- 
“तत्त्व तत््व्सब कठवा कहिया, अँधरे कहै अनूठि | 
बची खुची सो जुलहा कहिगा, और कहै सो जूठि ।” 

_ रन्तों में तीसरे प्रसुख सन्त कवि हैं रेदासजी | ये कबीर के गुस्भाई थे । 
इनकी रचनाओं में फारसी का बाहुलय है। निरीहता और आत्मसमपण के क्षेत्र में 
अन्य सन्‍्तकवि इनसे घटिया ही प्रमाणित होते हैं। रदासी पन्‍थ इन्हीं के नाम पर 
चल रहा है | 

सिक्‍्ख पन्थ के प्रवत्तक गुरू नानक में डॉट-फटकार और अठपटी बानियों 
का अभाव है। यहाँ भक्तों की सरलता ही मिलती है। इनके उपदेश भी शक्ति- 
शाली हैं। भाषा खिचड़ी ही कही जायगी | द द 
द सन्त दाढू ने दादू पन्‍्थ चलाया था | इनकी रचना में मी कबीर की तीजता 
का अभाव है। इनके तक बुद्धि पर आधृत नहीं, हृदयप्रेरित हैं। आ* द्विवेदीजी के 
शब्दों में कहा जायगा कि “दादू को मेदान बहुत कुछ साफ मिला था और उसने 
उसके मीठे स्वभाव में आश्चरयंजनक असर पंदा किया | यही कारण है कि दादू 
को कबीर की अपेक्षा अधिक शिष्य ओर सम्मानदाता मिले ।” 
सन्त कवियों में सुन्दरदास, रज्जबदास, यारी साहंब, दरिया साहब, पल्लट्ट 
साहब, मलूकदास तथा प्रसिद्ध कवयित्रियों-- सहजोबाई, दयाबाई--ने अच्छी रचनाएं 
की हैं। रुन्तों में एकमात्र सुन्दरदास ही ऐसे थे जो शासर्त्ज्ञान से सम्पन्न थे। संन्‍्त 
होकर भी उन्होंने लोकध् की मर्यादा कायम रखी है। मलूकदास के विश्वासा- 
 नुसार, आत्मज्ञान ही मुक्ति है। इनका निम्नांकित दोहा आलसियों पर कोड़ा बन 
गया है-- 
“अजगर करे न चाकरी, पंछी करे न काम | 
|... दास मलूका कह गए, सबके दाता राम ॥ 
सनन्‍्तमत की चर्चा समाप्त करने के पूर्व एक-दो बातें और विचारणीय हैं। 
आज कुछ ऐसे विचारक हैं जो सन्‍्तमत को भारतीय अद्व त के साथ ही सूफियों से 
भी प्रभावित मानते हैं | डॉ० गणपतिचन्द्र गुप्तजी ने ऐसे बिचारकों से विरोध प्रकट _ 
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करते हुए यह सुमाने की चेध्टा की है कि सन्‍्तों पर सूफियों का प्रभाव बिल्कुल नहीं 
था। इस सम्बन्ध में उनका तक है कि यदि कबीर आदि सन्त सूफियों से प्रभावित 
हैते, तो कहीं-न-कहीं उनके प्रति ये कृतज्षता अवश्य दिखाते। इन्होंने वैष्णवों से 
जो सम्पदा ली है, उसी के कारण ये बेष्णवों की बार-बार बड़ाई करते हैं, उनके 
प्रति श्रद्धा दिखाते हैं । साथ ही सन्‍तों ने सूफियों की बंदगी, निवाज, हज्ज (सूफियों 
की शरीअत), शेख इत्यादि का विरोध ही किया है | एक बात और है कि सन्‍्तों 
ने खण्डन के क्षेत्र में अल्लाह, खुदा आदि के नाम तो लिये हैं, पर प्रेम के क्षेत्र 
में नहीं। प्रेम के क्षेत्र में वे राम, गोविन्द, हरि इत्यादि को ही पुकारते हैं। अस्तु, 
ऐसा लगता है कि सन्‍्तों पर सूफियों का प्रभाव है ही नहीं; इन्होंने सारी सम्पत्ति 
नाथों, सिद्धों और वेष्णवों से ही ली है | क्‍ 
एक बात ओर | आलोचक सनन्‍्तमत पर विचार करते समय प्रायः सम्पदाय' 
भी कहते हैं | वस्तुतः इसे पन्‍थ ही कहना चाहिए, सम्प्रदाय नहीं | सम्प्रदाय तो उसे 
ही कहा जायगा जिसका कोई-न-कोई स्वतन्त्र दर्शन अवश्य रहे । वस्तुतः इनका 
कोई अपना स्वतन्त्र दर्शन नहीं है। इन्होंने सिद्धान्त-पक्ष का तो निरूपण ही नहीं 
किया है। थोड़ा-थोड़ा माल दो-चार स्थलों से इन्होंने उड़ाया अवश्य है। अस्तु, 
इस मत को 'सम्प्रद्राय! के स्थान पर 'पन्‍्थ' के नाम से ही अमिहित करना उत्तम 
है। कबीर आदि 'पन्थ! के ही प्रवरत्तक माने जायेँ, सम्प्रदाय के नहीं । 
न्‍्त में यही कहना उत्तम होगा कि सन्‍्तकाव्य-परम्परा का हिन्दी-साहित्य 
में ऐतिहासिक महत्त्व भर है। इससे स्बंधमंसमन्वय की बात उठाकर विश्वधर्म 
की बात की गयी है; पर वन गया है यह व्यक्तिधर्म | यह हमारे जीवन को पूर्ण 
रूप में नहीं, आंशिक रूप में ही प्रभावित कर सका है। इसका विषय अन्तः 
करण का विषय है, इन्द्रियों का विषय नहीं। हाँ, यह बात अवश्य है कि इस 
काव्य ने निम्नवर्ग की हीन भावना को वाणी दी है, जिसका प्रभाव उच्च वर्ग 
पर भी पड़े बिना नहीं रह सका है। इनमें सत्य की अभिव्यक्ति है ; पर कोण 
सत्य होने के कारण, कठ्ठ सत्य होने के कारण यह अग्नाह्मय हो अधिक बना रहा है | 
भाषा केसी भी हो, भाव मीठे हों? के आधार्‌ पर इनकी प्रामाणिकता सन्दिस्ध 
है हैं| «.. ्ि 
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[धारा-- इष्ठभूमि-- वेद-पुराण-बौद्ध-जेन--सूफी प्रवृत्ति] 
हिन्दी प्रेमार्यानक काव्य का तात्पय सूफी प्रेमाख्यानक काव्य से समम्ता 
जाता रहा है। अनेक विद्वानों ने सूफी काव्यधाराक्ों इस्लामी धारा के रूप में 
मान्यता दी है। इसे इस्लाम का लघु संस्करण समझा जाता रहा है। इसमें 
इस्लामी कट्टरपन की जगह प्रेम को मिली है। सूफी सन्‍्तों ने हिन्दी में फारसी की 
मसनवी के आधार पर ग्रेमकथाएँ लिखने की परम्परा कायम की है। ऐसी बात 
नहीं है कि इसके पूर्व भारत में प्रेमकथाएँ नहीं लिखी गयी थीं। मारत में प्रेमा- 
ख्यानों की एक लम्बी परम्परा रही | 
प्रेमार्यान का आख्यान! शब्द आख्यायिका का रूपान्तर प्रतीत होता है । 
आख्यायिका में नायक द्वारा गद्य में ही वणन होते थे, यहाँ किसी भी पात्र द्वारा या 
कर्ता द्वारा गद्य या पद्म किसी में भी वणन की छूट है। इसके लिए “उपाख्यान' 
शब्द भी मिलता है। इसका कथानक काह्पनिक भी हों सकता है और वृत्तान्तपरक 
भी। प्रेम से यहाँ पुरूष ओर स्त्री के प्रेम का ही बोध होता है | 
: श्रेम सहज प्रवृत्ति है। इसका विकास आत्मीयता का आश्रय पाकर होता 
है। यहाँ छिपाव-दुराव के लिए स्थान नहीं होता । यह प्रसार चाहता हैं। प्रेमा- 
भिव्यक्ति में रस की अनिवंचनीयता होती है। इसे सुनने वाला भी अवश्य प्रभावित 
होता है। उपाख्यानों, गाथाओं, कथाओं में प्रेम के अंश अधिक होते हैं। इसी से 
प्रेमाख्यानों का सबंच्र बाहुल्‍य है | मूलतः ये वणनात्मक ही होते हैं | कमी-कभी इनके 
तगत विभिन्‍न प्रकार की कलाओं, विभिन्‍न प्रकार के तन्‍्त्र, मन्त्र; योग इत्यादि 
चामत्कारिक साधनों के प्रयोग भी होते हैं। इनका मूल विषय होता है प्रेम | 
भारतीय-साहित्य में प्रेम चिनत्नदर्शन, स्वप्नद्शन गुणश्रवण और प्रत्यक्ष दर्शन से विक- 
सित होना मान्य रहा है। इसमें विरह के आधिक्य का वणन सिलता है। विशुद्ध 
प्रेमाख्यानों में प्रेममाव का निर्वाह प्रारम्भ से अन्त तक समान रूप में मिलता है। 
भारत में प्रेमाख्यानों की परम्परा प्राचीन है। विकास को दृष्टि से भारतीय 
प्रेमाख्यानों को बंदिक प्रेमाख्यान, पौराणिक प्रेमाख्यान, बोद्ध एवं जन प्रेमाख्यान, 
कथासाहित्य और काब्यों में प्रेमार्यान, लोकगाथात्मक प्रेमाख्यान, सूफी प्रेमाख्यान 
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इत्यादि श्रेणियों में रख सकते हैं । बेदिक प्रेमाख्यानों में पुरूरवा-उबंशी, यम-यमी- 
संवाद, श्यावास्वाख्यान इत्यादि अधिक प्रसिद्ध हैं। पुरूरवा-उवशी-आख्यान पर 
विचारते हुए एन० एम० पेंजर ने उसे संसार का प्राचीनतम आख्यान माना है-- 
प्गृ६ 48 488 किी8 एव०-+प्ए०980॥ 0ए76 80079 फैश0ज़फ करते 
7087 6ए७7 98 06 0]१0०४ ]076 8007ए ॥ $86 ऋ079, 7-९. 0. 
700026/, आगे चलकर पुरूरवा-उवंशी को लेकर एक-से-एक सुन्दर रचनाएँ हुई 
 हैं। यम-यमी की कथा चूँकि भाई-बहन की प्रेमगाथा है, इसलिए उसे आगेमहत्त्व 
नहीं मिला है। । 

वेदिक आख्यानों के खोंत का कुछ पता नहीं चलता; पर पौराणिक आख्यानों 
का खोत बहुत-कुछ वेद ही है | उवंशी की कथा विष्णुपुराण, महाभारत आदि में 
तो आती ही है, इसका पूर्ण विकास कालिदास के “विक्रमोबंशीयम में होता है। 
हिन्दी में दिनकर की 'उवंशी में इसी का विस्तार है।. पौराणिक आख्यानों में 
नलोपाख्यानम! और 'शुकुतलोपाख्यानम्‌ अधिक महत्त्वपूण हैं। 'शकुन्तलोपार्यानम! _ 
का भी समुचित परिष्कार कार्लिदास ने ही किया है। इसी प्रकार, उपा-अनिरुद्ध 
के प्रेमाख्यान, रक्मिणीहरण की कथा, प्रवु,म्न-मा यावती-कथा, अजुन-सुभद्रा की 
प्रेमकथा, भीम-हिडिम्बा की कथा, अजुन-उलूपी की कथा इत्यादि पौराणिक 
आख्यानों में अधिक महत्त्वपूर्ण हैं| 

पौराणिक आख्यानों में वंदिक आख्यानों से अन्तर स्पष्ट 'है। बेदिक 
आख्यानों का बातावरण वायवी है; पर पौराणिक आख्यान अधिक स्वाभाविक प्रतीत 
होते हे |, यहाँ स्वप्नद्शभ, पिन्रदश न, गुणशअ्रवण इत्यादि के साथ हस ज़ेसे पक्षियों 
को भी स्वीकार किया गया है। हाँ काझकता ही अधिक भले हो, स्वयंवर और 
सुन्दरीहरण ही भत्ते प्रयोज्य हो, पर विरह के भी अनूठे इष्टान्त उपलब्ध हें | विरह े 
की पीड़ा नारियों तक ही सीमित नहीं है, इसने पुरुषों को भी बेचेन किया है। 
.... पुराणों के समानान्‍्तर ही बौद्ध ओर जन-साहित्य की भी रचना होती रही 
है। यहाँ मी धार्मिकता, उपदेशात्मकता, प्रचारात्मकठा इत्यादि के निर्मित्त प्रेमा- 
ख्यानों का सहारा लिया गया है। जातकों में कठ्ठहारी जातक”, “मणिचोर जातक, 
'शुभा की कथा इत्यादि प्रेमास्यान के ही उदाहरण हैं। इसी प्रकार, जेन-साहित्य ' 

 नाया धम्म कहाओ में मर की कथा प्रेमाख्यान ही है। प्राचीनतम जेन-कथा 

'पतरंगवती” भी प्रेमाख्यान ही है। इसी प्रकार, लीलावई कहा”, 'पठस सिरी, 
धअविष्यत कहा! इत्यादि जेन-प्रेमाख्यान के उदाहरण हैं। इन आख्यानों के सम्बन्ध _ 
में इतना ही कहा जायगा कि ये रचनाएँ प्रासंगिक ही हैं| मूल रूप से इन्हें स्वतन्त्र 
नहीं कहना चाहिए । साथ ही) यहाँ प्रेम को बिल्कुल गोण स्थान मिला है। संयम, 


तपस्या, ब्रह्मचय इत्यादि की शिक्षा ही यहाँ अधिक मिलती है। हाँ, वर्णन का. 
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वेविध्य अवश्य प्राप्त है। 

. पुराण ओर श्रमण साहित्य के ही समानान्तर भारत में विशुद्ध कथाकारों के 
भी प्रयत्न चल रहे थे। गुणाब्य, छ्षमेन्द्र, सोमदेव इत्यादि कथाकार लौकिक कथाओं 
को तो एकत्र कर ही रहे थे, साथ ही ये वदिक कथाओं की विशुद्ध धारा को भी 

लोक-सुलभ सरलता और स्वामाविकता प्रदान करने का प्रयत्न कर रहे थे। गुणाव्य 
“की बृहतकथा, क्षमेन्द्र की बृहृतकथामंजरी', सोमदेव का कथा सरित्सागर', हरि- 

वेण का बृहतकथा कोश” इत्यादि रचनाएँ ऐसे ही प्रयत्नों की देन हैं। इनमें अनेक _ 
 ज्रमारख्यान मिलते हैं। इनमें अहल्या और इन्द्र, सीता और राम, वासवदत्ता, देव- 
, सेनां, उन्‍्मादिनी, धर्मदत्त, मदन सेना, रलार्वोल इत्यादि के आख्यान महत्त्वपूर्ण हैं। 
“इन आख्यानों में पूर्वांगत आख्यान मी सम्मिलित हैं| यहाँ ऊेतिहासिक के साथ ही 
«जनसाधारण-- मछुए और चाण्डालों एवं अन्य कल्पित कथांनायकों-- की कथाएँ 
मिलती हैं। इन कथाओं का विकास आगे संस्कृत नाटक साहित्य में भी होता 
दिखता है। स्वप्नवासवदत्तम! ऐसी.ही रचना है। वाण की “कादम्बरी' वासव- 

दत्तत की कथा से अधिक गुम्फित है-। महाकाव्यों, नाठकों, और चअम्पू श्र'थों से भी 
- प्रेमाख्यान धीरे-धीरे विकसित हो चलते हैं| 
_.. भारतीय ग्रेमाख्यान जहाँ एक ओर संस्कृत, प्राकृत आदि भाषाओं में साहि- 
_उत्यिक रूप में पनप रहे थे, वहीं दूसरी ओर प्रेमार्यानों का विकास लोौकिक गाथाओं 
- में भी हो रहा था। इन लोकगाथात्मक कृतियों को जहाँ-तहाँ रूपायित भी किया 
“जाने लगा था। इनमें ढोला मारूरा दोहा), 'ज्लोरिक चन्दानी” या 'लोरिक मेना- 
>बती ” या 'लोरिकायन', सदेवत्साव लिंग, माधवानलकामकन्दला', सुरंगा-सदावृक्ष' 
“इत्यादि के नाम लिये जायेंगे। इनके विभिन्न रूप विभिन्न भागों में प्रचलित थे । 
_हीर-रांका! भी ऐसा ही प्रेमाख्यान है। हिन्दी-साहित्य के भक्ति-काल के प्रारम्भ 
तक इस प्रकार के अनेक प्रेमाख्यान लिखे जा चुके थे। इस बात की पुष्टि अद्ध- 

कथानक' से भी होती है। सूफी प्रेमारूयानों में मधुमालती”' और “मिरगावती” का 

प्रचार उस समय खूब हो चुका था ।' इनका पठन भी खूब हो रहा था-- 

अब घर में बेठे रहे, नाहिन हाट बजार । 
मधुमालती मिरगावती, पोथी दोयू चार ॥--अद्ध कथानक 

_ मोखिक रूपों में--ढोला-मारू, हीर-रांका, लोरिकायन, सारंगा-सदावृक्ष इत्यादि 
“ निजन्धरी नायक-नायिकाओं की पग्रेम-कहानियाँ अशिक्षित जनता में खूब प्रचलित थीं | 

ठीक इसी समय हिन्दी में सूफियों का आगसन होता है। वे साहित्य के 
सिन्य रूपों को छोड़कर इसी रूप को अहण करते हैं। वे जिस समय प्रेमाख्यानों की 
 ईचना प्रारम्म करते हैं, उस समय तक ऐतिहासिक, अद्ध ऐतिहासिक और विशुद्ध . 
- काल्पनिक आख्यानों की परम्परा लग चुकी थी | द 
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. सूफी प्रेमाख्यान में सूफी शब्द एक मत-विशेष के अनुयायियों का सूचक है। 
इसकी व्युत्पत्ति के सम्बन्ध में विभिन्न प्रकार के मत सामने आये हैं। कुछ लोग इसे 
सूफ' से व्युत्पन्न मानते हैं, जिनका अथ है अग्रिम पंक्ति) कतिपय विद्वान मदीना 
की मसजिद के समक्ष सफ़्फा-- चबूतरे पर बेठने वाले फकीरों को सूफी कहते हैं । 
कुछ लोग इसे 'सफा” (पविन्नता) से जोड़ते हैं। अन्य विद्वान इसे 'सूफा! (अरब 
की एक जाति) या 'सूफ्फाह” (भक्त-विशेष) का ही रूपान्तर मानते हैं। ये सब 
अथ अटकलपच्चू पर ही आधारित हैं । आज सर्वाधिक मान्यता यह है कि सूफ! 
का सम्बन्ध 'ऊन' से है। अस्तु, सूफी से तात्यय अरब या इराक के कुछ बेसे व्य- 
क्तियों से है जो मोटे ऊनी वस्त्रों को पहना करते थे। ये संनन्‍यासियों का जीवन 
व्यतीत करते थे। अपूनी महत्त्वपूण साधना के कारण ही ये झुसलमानों में अगली 
पंक्ति में खड़ा होने का दावा रखते हैं। आठवीं शती तक सूफी साधना आचरण- 
प्रधान, थी। बाद में इसमें दाशनिकता आयी। ग्यारहवीं शती में इस्लामी 
विचारधारा से भिन्न कर इसे स्वाभाविक रूप देने का प्रयत्न किया गया जिसमें अल- 
हुज्विरी का महत्त्वपृण स्थान है। इसी शाखा में आगे चलकर जायसी हुए 

सूफी धर्म इस्लाम की शरीअत (कमकांड) की प्रतिक्रिया है। इसमें इस्लाम 
की गुदह्यविद्या, भारतीय अद्द तवाद और विशिष्टाहइ् त, नव अफलातूनी मत एवं 
विचारस्वातंत्र्य है। कुछ लोगों के अनुसांर सूफी मत का आदम में बीजबपन, नूह 
में अंकुरण, इब्नाहिस में कली-विकास, मूसा में विकास, मसीह में परिषाक और 
मुहम्मद में फलागम हुआ है। इसमें ऐतिहासिक विकास की दृष्टि है। ,इस मत 
ने भारत में यूनानियों के व्यापारिक सम्बन्ध के साथ ही प्रवेश किया | लगभग 
बारहवीं शती में यह मत भारत में फेल चुका था। आइले अकबरी” में इसके 
चोदह पंथों का उल्लेख हुआ है जिनमें कादरी, सुहरावरदी, नक्शबन्दी और च्िस्ती पंथ 
अधिक प्रसिद्ध हैं। चिस्ती सम्प्रदाय की सातवीं पीढ़ी में रूवाजा मुईउद्दीन हुए 
हैं। इन्होंने ही भारत में सूफ़ी मत का प्रचार किया था| 
... सूफी प्रेमाख्यान सोहेश्य रचना है। कुछ विद्वान्‌ इसे धर्म कथा के अन्त- 
गत स्थान देते हैं। श्री परशुराम चत॒बेंदी ने प्रेमाख्यानों का वर्गीकरण करते हुए 
इतिबृत्तात्मक, मनोरंजनात्मक ओर प्रचारात्मक नामक तीन भेद किये हैं तथा बोढाों 
और जेनों के प्रेमाख्यान को पूर्णतः प्रचारात्मक कहा है। सूफी प्रेमाख्यान भी 
कुछ' हद तक प्रचारात्मक हैं, पर इन्हें मनोरंजनात्मक कहना ही अधिक ठीक प्रतीत 
होता है। भारतीय सूफियों ने प्रेमाख्यानों की रचना मसनवों शेली में ही को 
 है। इनमें जहाँ-तहाँ धार्मिक मतों की स्थापना के प्रयास भी मिलते हैं। इन 
लोगों के विभिन्न पंथों में ईश्वर की अलग-अलग मान्यताएँ हैं | इजादिया पंथ 
'एकेश्वरवाद और सुदूदिया पंथ मात्र ईश्वर को ही मानता है। अन्य वस्तुओं में वे 
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ईश्वर की कलंक पाते हैं | 
..._ कुछ लोग ईश्वर को जगत से परे मानते हैं। कुछ लोग ऐसा भी कहते 
हैं कि वह बाहर भी है ओर अन्दर भी | ये सृष्टि में मानव को सर्वोत्तम मानते हैं | 
इनके अनुसार, वली या पीर ही पूर्ण मानव है| ये 'फना' और बका' को भी मानते 
हैं। इनके यहाँ साधना की सात सीढ़ियाँ सान्‍य है--अनुताप, आत्मसंयम, वराग्य, 
दारिद्रय, धेयं, विश्वास, सन्‍्तोध ओर प्रेम | चार उच्चतर सोपान (मोकामात) हँ-- 
शरीअत, तवरीकत, हकीकत ओर सारिफत | ये नासूत में शरीअत, मलकूत में 
तरीकत, जबरूत में मारिफत और लाहूत में हकीकत की उपलब्धि करते हैं। ये 
चार दशाए हाल की अवस्थाएँ कही जाती शंतान को इन्होंने बाधक रूप 
में स्वीकार किया है। इसे हटाने वाला ही शुरु या पीर है। अस्तु, यहाँ गुरु का 
विशेष महत्त्व है। साधना की सीढ़ियों में सर्वाधिक महत्त्व मिला है प्रेम को । 
इश्क मजाजी से इश्क हकीकी की उपलब्धि ही इनका ध्येय है। 

प्रेमाख्यानों के कथानकों क़े कई आधार हैं। इनमें कुछ तो वेदिक और 

पोराणिक आधार पर लिखे गये हैं, कुछ अरछू-ऐतिहासिक आधारों पर निर्मित हैं। 
कुछ के लिए कल्पनाप्रसूत आधार ही श्रेयस्कर ठहराये गये हैं। जहाँ तक सूफी 
ग्रेमाख्यानों की बात है, इनके आधार के सम्बन्ध में आ० शुक्स का अनुमान है कि 
“वे सब हिन्दुओं के घरों में चली आती हुईं कहानियाँ हैं जिनमें आवश्यकतानुसार 
इन्होंने कुछ हेर-फेर किया है। कहानियों का मार्मिक आधार हिन्दू है ।! आ० 
द्विवेदी का मत भी कुछ ऐसा ही है-- “वे लोकग्रचलित कथा में नये अर्थ को. 
भरते हैं ।? ये कथानक कहाँ तक ऐतिहासिक हैं, यह तो स्पष्ट ही हो गया; यदि 
नहीं, तों आ० द्विवेदीजी की यह मान्यता दशनीय है--- “जायसी के रतनसेन और 
 'रासो के प्रथ्वीराज में इतिहास और कहपना--#ं६४०८8 और 800४078 का अद्भुत 

ग है।! इन सब प्रेमाझ्यानों से इतिहास का शोध तो किया जा सकता है, पर 
इन्हें इतिहास नहीं कहा जा सकता । इसकी पुष्टि अन्तस्साकृ्य के आधार पर भी 
होती है। कुतबन ने 'मृगावती” में लिखा है, “यह कथा पहले से चली आ रही 
थी +- इसमें संयोग, श्र॒गार और विरह रस वत्तमान था | मैंने दुबारा फिर उसी 
को लिपिबद्ध किया है।” पुनिं हम खोलि अरथ सब कहा” वाली कुतबन की उक्ति. 

मात्र मृगावती! पर ही नहीं, समस्त सूफी प्रेमार्यानों पर लागू होती है। और 
की बात तो छोड़िए, सबसे समृद्ध 'पद्मावत' जेसे सफल सूफ़ी प्रेमाख्यान का भी 
यही हाल है। पद्मावती की कथा भी लोकगाथात्मक ही रही है। इसके अनेक 
रूप आज भी उपलब्ध हैं। अस्तु, सूफी प्रेमाख्यानों के कथानकों को ऐतिहासिक 
अथवा अद्ध “ऐतिहासिक बताना मूखता और अज्ञान का परिचायक है| . - ५ 

प्रेमाख्यानों में निजन्धरी कथाओं के स्थान तो हैं ही, कथानकरूढ़ियों ओर - 

एहि० सा० यु० घा०-८ ऐज 
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अभिप्रायों का भी उनमें अक्षुण्ण स्थान है। जायसी ने प्रशावत' में कुछ प्रेमा- 
ख्यानों का उल्लेख किया है। उसी में 'मधुमालती” का भी उल्लेख है। कुछ 
लोग इसी के आधार पर फारसी में रचित “किस्सह कवर मनोहर मालती, मेहर 
व्‌ माह तथा हुस्न व इश्क' की रचना मानते हैं। चतुझ्चु जदास की “मधुमालती” 
भिन्न रचना ठहरती है। यह रचना भी पूर्णतः प्रकाश में नहीं आयी है। इसी 
प्रकार, उसमान की “चित्रावल्ी”, शेख नबी का ज्ञानदीपक', नूर सुहम्मद की इन्द्रा- 
वती', कासिस साह का हंस जवाहर”, रु्वाजा अहमद की 'नूरजहाँ', नूर मुहम्मद की 
अनुराग बाँसुरी” इत्यादि रचनाएँ हैं। इनमें विशुद्ध काल्पनिक कथानकों के प्रयोग 
ही मिलते हैं | 
यद्यपि 'पह्मावत', 'मृगावती , 'मधुमालती” इत्यादि के कुछ पात्र राजन्यंवर्ग 
के ठहरते हैं, पर कथानक काल्पनिक ही है। 'पद्मावत! के गोरा, बादल आदि में 
थोड़ी ऐतिहासिकता खोजी अवश्य जा सकती है; किन्तु मात्र एकाध पात्रों के ऐतिहा- 
सिक हो जाने से ही काव्य ऐतिहासिक नहीं माना जा सकता। अस्तु, निष्कघरूप 
से यही कहना चाहिए कि सूफी प्रेमाख्यानों का आधार कह्पना है। कह्पना के _ 
आधार पर ही सूरफियों ने निजन्धरी कहानियों को कथानक का रूप दे डाला है। 
यत्न-तन्न इनमें ऐतिहासिकता की छौंक भर दी गयी है; पर ये वास्तव में इतिहास 
हैं नहीं | द 
सूफी प्रेमार्यानों के विश्लेषण से यह स्पष्ट होता है कि इनमें इस्लाम के 
संशोधित रूप की, सूफी सिद्धान्त की भी थोड़ी चर्चा अवश्य हुई है। असल में 
सूियों ने प्रेम को ही सर्वोपरि मान लिया है। हिन्दू-सुसलमान के बाह्य भेदों के भीतर 
त्वक एकता की ओर निर्देश करते हुए इन्होंने कहा है--बिघना के मारग है 
तेते, सरग नखत तन रोआँ जेते | इनकी सामान्‍य प्रवृत्तियों को निम्नांकित रूप में 
रखा जा सकता है-+-..ः क्‍ 
सूफी प्रेमाख्यानों की पहली प्रवृत्ति है प्रबन्धात्मकता | इनके प्रेमाछ्यान 
प्रबन्ध की कोटि में आते हैं। इनका उहश्य मात्र प्रेम-कहानी न होकर तत्त्वम्किपण 
भी है। इनकी प्रेमिकाएँ ज्योतिःपुंज के रूप में चित्रित हैं। ये प्रेम-कहानियाँ 
प्रायः एक ही ढाँचे में ढली हैं। यहाँ यांत्रिकता अधिक है, मौलिकता कम | घटनाएँ 
' कहां-कहीं अस्वाभाविक भी हो गयी हैं) इनमें काव्योचित प्रवाह और गति का 
अमभाव-सा भी है। प्रवन्धरूढ़ियों का वणन समान ही है। सवत्र एक ही प्रकार 
. के तूफान, बन, पग्रान्त, मंकान, वाटिका इत्यादि के वणन मिलते हैं। प्रारम्म में 
.. निगण ईश्वर का वर्णन, हजरत मुहम्मद और उनके सहयोगियों की प्रशंसा, शाहे 
: वक्त का अतिशयोंक्तिपूण वर्णन, गुरुपरम्परा का निदंश इत्यादि सबंत्र मिलते हैं । 
- भारतीय कथानकरूढ़ियाँ--चित्रदश न, स्वप्नदशन, गुणअ्रवण इत्यादि से आसक्ति, 
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_पशु-पक्षियों आदि के संवाद से भावी घटना की सूचना मिलना आदि मी वर्णित: 
_ हैं। मन्दिर, चित्रशाला, खंडहर, वनप्रान्तर इत्यादि में प्रेमी-प्रेसिकाओं का मिलना 
आदि भी एक ही समान हैं। इस प्रबन्धकल्पना में फारसी साहित्य का प्रमाक 
तो है, पर अन्धानुकरण नहीं। सर्गों का विभाजन 'मसनवी” के समान ही है !: 
कहीं-कहीं फारसी के 'बहरों' का ग्रेयोंग हुआ है | 
इनकी दूसरी सुख्य प्रवृत्ति है भावव्यंजना | इनका झुख्य ग्रतिपाद् है प्रेम 
संयोंग से अधिक वियोग की ही यहाँ महत्ता है। वियोगवर्शन के निर्मित्त बारहमासे. 
का प्रयोग हुआ है। पद्धति सत्र भारतीय ही ठहरती है। कहीं-कहीं ऊहात्मक: 
अंश भी हैं। ऊहात्मक वर्णन बीमत्स और अस्वामाविक प्रतीत होते हैं। संयोग-- 
वर्णन में यत्र-तत्र अश्लीलता का भी समावेश हुआ है। मिलनपरक आनन्दानुभूति। 
का सबल ओर उत्कृष्ट चित्र प्रायः नहीं मिलता है। नख-शिख के बदले शिख-नखः 
की परम्परा है । जिन कवियों ने जीवन को खुली आँखों से देखा है, उन्होंने उत्साह,.. 
ईर्ष्या, देंष, बेर, कपट इत्यादि का चित्रण सुन्दर रूप से किया है। सौन्दर्य की 
व्याख्या करते-करते कहां-कहीं ये साम्प्रदायिक भी बन गये हैं। षडऋतृवर्णन कीः 
परम्परा पूर्णतः भारतीय रूप में उपलब्ध है | - पे 
इन प्रेमाख्यानों की तीसरी प्रवृत्ति में चरित्रच्ित्रण को स्थान मिलना चाहिए |; 
इन्होंने त्ञायक-नाथिका के जीवन के उतने ही अंशों को चित्रित किया है, जितना 
प्रेम-तत्त्व के लिए अनिवाय रहा है। जीवन के बेविध्य का यहाँ अमाव ही मानना; 
होगा। चरित्रों का विकास नाक की सीध में, सरल रूप में--&0--ही “हुआ है | 
. गत्यवरोध के लिए यहाँ परम्परित रीति का अवलम्बन है। इनकी नायिकाएँ. 
हसोन्मुख संस्कृत-साहित्य की नायिकाओं के समकक्ष हैं। यहाँ एक ही साँचाः 
है। घात-प्रतिघात के लिए कोई स्थान नहीं है। कहीं-कहाँ तो ये पूणतः काह्पनिकः 
प्रतीत होती हैं। नायकों का वातावरण सामन्तीय ही मानना चाहिए। इनका 
अर्थ और इनकी इति प्रेम ही है। चरित्र की दृष्टि से ये प्रेमाख्यानहीन काव्य ही; 
ठहरते हैं | पु 
सूफी प्रेमार्यानों की चोथी प्रवृत्ति में लोकपक्ष और हिन्दू-संस्क्ृति की अभि- _ 
व्यक्ति की चर्चा की जायगी |. इनकी परिधि सन्‍्तों से बड़ी है। सन्‍्तों का प्रेकः 
वेयक्तिक सीमों में ही आबद्ध रहा है।. उनकी अपेक्षा इनका प्रेम समष्टिगत रहा 
है। इसी से इन आख्यानों में लोकजीवन के चित्र अधिक मिलते हैं | इनमें अन्ध- 
विश्वास, मनोती, जादू-टोना, मन्त्र-तन्त्र, डाइनों की करतूत, विभिन्न लोकोत्सव, तीये- 
व्यवहार, ब्रत इत्यादि के भी चित्र मिलते हैं। हिन्दू-घरों के वातावरण की अमि- 
व्यक्ति में ये पूूणतः समर्थ हैं। हाँ, यत्र-तत्न अज्ञानतावश भूले भी हो गयी हैं। ऐसा 
अतीत होता है कि सूफ़ी कवि भारतीय पुराणों से भी थोड़े परिचित अवश्य थे ॥ 
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जायसी ने सेरन्प्री, गांगिय, पार्थ, कुबेर इत्यादि का भी उल्लेख किया है; पर उनका 
पह ज्ञान पक्का नहीं था | 

अपनी भावव्यंजना की अभिव्यक्ति के लिए इन्होंने प्रतीकों से काम लिया 
३ै। इनका लौकिक प्रेम विश्वात्मा के प्रेम का प्रतीक माना जा रहा है; यद्यपि _ 
इस पर आज अनेक प्रकार की आपत्तियाँ की जा रही हैं। प्रतीकपद्धति उसमान 
की रचना से ही प्रारम्भ हो जाती है। उन्होंने नायक का नास सुजान, नायिका 
के निवासस्थान का नाम रूपनगर रखा है। रास्ते के पड़ावों के नाम भी भोगपुर, 
गोरखपुर और नेहनगर रखे गये हैं। अस्त, प्रतीकों के प्रचुर प्रयोग का पता यहीं 
'से चलता है। जायसी के प्मावत' में प्रतीकपद्धति का निर्वाह हुआ है। यह 
'प्रतीक गुरू सुआ जेहि,पंथ देखावा” वाले पद से स्पष्ट हों जाता है। तालथय यह 
कि प्रतीकपद्धति सूफी प्रेमाख्यानों की पाँचवीं प्रवृत्ति के रूप में मान्य होनी चाहिए । 

छुठी प्रवृत्ति में श्रृंगार रस की व्याप्ति आती है। श्रगार में वियोग-पत्त 
अधिक है | वियोग का उमयपक्षीय रूप ही अधिक उभरा है। पूबराग की 
जाप्नति के लिए प्रत्यक्षदर्शन, चित्रदर्शन, स्वप्नदर्शन, गुणअ्रवणादिक का प्रयोग 
“किया गया है। पूव॑राग में तीव्रता के लिए बाधाओं का भी वर्णन मिलता है। 
अधान पात्रों में अनुमभावों के बशन का निर्वाह किया गया है| प्रायः सभी ने सखा- 
'सखी, वन-उपवन, ऋतुपरिवत्तेन इत्यादि को चित्रित किया है। वीर-रस का वर्णन _ 
'नायक द्वारा साहसी कार्यो को कर दिखाने में ही मिलता है। वीर-रस के उह्लेख- 
नीय ग्रसंग पद्मावत'ः और मुहला दाऊद की “चन्दायन! में मिलते हैं| हंस जवाहर! 
और इन्द्रावती' में भी थोड़ा वर्णन हुआ है। इन आख्यानों में अल्लंकारविधान 
के अनुकरणीय उदाहरण नहीं मिलते हैं। अधिकांश उपमानादि मारतीय साहित्य से 
ही अहीत हैं । बाह्य उपकरणों का सर्वाधिक उपयोग नूर मुहम्मद ने किया है। कुछ 
सींग सूफी प्रेमाख्यानों को रूपात्मक रचनाओं में स्थान देते हैं। इनमें समासोक्ति 
का निर्वाह सफल रूप में मिलता है। उद्मेक्षामूलक उक्तियाँ भी अधिक मिलती हैं | 

सातवों प्रदृत्ति में शेतान को मान सकते हैं। शेतान की स्थिति माया के 
समान है। यह साधक को मार्ग से हटाने वाला है। गे 
. आठवीं प्रदृत्ति में मण्डनात्मक बृत्ति आयेगी । धार्मिक एकता का श्रीगणेश 
तो पहले से ही हो चुका था। सन्‍त कवियों ने भी इसमें योगदान किया था; 
पर खण्डनात्मक प्रवृत्ति की अधिकता के कारण उनकी वातें समाज में ककंश ही 
बनी रहीं। सूफियों कों इसमें अधिक सफलता मिली है। इसका कारंण 
यही माना जायगा कि इनकी प्रवृत्ति वेज्ञानिक अधिक थी। आचाय शुक्ल के 
अनुसार, “कबीर ने केबल भिन्न प्रतीत होती हुईं परोक्ष सत्ता का आभास दिया था | 
अल्यक्ष जीवन की एकता का दृश्य सामने रखने की आवश्यकता बनी थी। -यह 


हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्य - इश्क 


जायसी द्वारा पूरी हुईं |” 

_नारी-चित्रण भी सूफी प्रेमाख्यानों की एक विशिष्ट प्रवृत्ति रही है। इनके: 
काब्यों में नारी को ज्योतिःएृज के रूप में, परमात्मशक्ति के रूप में, चित्रित किया 
गया है। नारी वह नूर है जिसके बिना समस्त काव्य ही सूना है। इनकी 
नारियाँ सामान्यतः परकीया ही हैं; पर स्वकीया के भी चित्र मिलते हैं।. इनमें 
काझुकता का जो चित्रांकन हुआ है, उससे इस बात पर विश्वास किये बिना नहीं 


रहा जाता कि थे पात्र ईश्वर के प्रतिरूप नहीं हैं । 


ज्ररी 


भाषा की दृष्टि से सूफी प्रेमाख्यानों में सबच्र अवधी ही प्रयुक्तहै। उसमान 
ओर नासीर में भोजपुरी की स्पष्ट छाप मिलती है। नूर सुहृम्मद में जी के प्रयोग 
मिलते हैं। अरबी और फारसी के शब्द सबमें मिलते "हैं। जायसी के प्मावत 
में अवधी का ठेठ रूप ही अधिक है। 

छन्दों पर विचारने से पता चलता है कि सूफी ग्रेमाख्यानों के मूल छन्द दोहा 


. और चोपाई हैं। घत्ता देने के लिए दोहे और अरिह्ल प्रयुक्त हुए हैं। सोरठे, सबेये, 


प्लवंगम, बरव इत्यादि भी यत्र-तत्र मिलते हैं। कहीं-कहीं फारसी के 'बहर' भी 
उपलब्ध हूं । _ क्‍ 

हिन्दी-प्रेमाख्यानों में सूफी प्रेमाख्यानों का बाहुहय है। प्राप्त सामग्री के: 
आधार पर कहा जा सकता है कि सूफी प्रेमाख्यानों की रचना चौदहवीं शत्ती में 
प्रारम्म हो चुकी थी | सम्मवतः प्रथम रचना सुल्ला दाऊद की “चन्दायन' या नूरक- 


चन्दा' है। उस समय तक असूफी प्रेमाख्यानों का पता नहीं चलता है; किन्तु यह 


कहना भी असंगत ही है कि असूफी प्रेमाख्यानों के आदशश सूफी प्रेमाख्यान ही रहेः 
हैं। वस्तुतः इनके प्रेरणाखोत अपभ्र श तथा अन्य पूबवर्तती भाषाओं के प्रेमाख्यान ही 
रहे हैं | सूफी प्रेमाख्यानों में काल्पनिकता अधिक है; पर असूफी प्रेमाख्यानों में कम |: 


 असूफी प्रेमाख्यानों में वियोगवर्णन पर सूफी प्रेमाख्यानों से कम ध्यान दिया गया 


है। प्रकृति एवं नख-शिख के वणन में दोनों में मारतीयता ही है। सूफियों में यंत्र- 
तत्र साम्पदायिकता का आग्रह भी है; पर असूर्फियों में नहीं। सूफियों का झुकावः 
अवधी की ओर अधिक है; पर असूफियों में ऐसी बात नहीं है । ढोला मारू रा दृह्),. 


_ “छिताई वार्ता, 'माधवानलकासकन्दला” में राजस्थानी के प्रयोग हैं। बोधा के 


“विरह वारीस”, नन्‍्ददास की 'रसमंजरी' सें त्रजी का प्रयोग है। 'रसरतन,. 


 “नलदमयन्ती', 'पुहुपावती' और 'मधुमालती” की अवधी में एकरूपता का अभाव है | 


सूफी कवियों से सन्‍त कवियों की तुलना करने पर अनेक प्रकार के साम्य- 


: बेषम्य सामने आते हैं । दोनों में पूर्वापर के सम्बन्ध का अभाव है। सूफी कवि 


अरब और ईरान के उपकरणों को लेता हुआ भारतीय वातावरण, धमं, संस्कृति और 
साहित्य से प्रमावित हुए हैं। दूसरी ओर, सन्त-पन्थ कां प्राहुर्भाव भेक्ति-आन्दोलक 
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'की प्रतिक्रिया के फलस्वरूप है| यह सत पूर्णतः भारतीय ठहरता है। हाँ, एक से दूसरे 
-ने थोड़ा-थोंड़ा प्रभाव अवश्य ग्रहण किया है। गुरू की महत्ता, प्रेम की महत्ता, 
: साधना-पक्ष में विश्वास, माया अथवा शेतान की कल्पना, रहस्य की प्रवृत्ति, विरह 
“का वबणन इत्यादि दोनों पन्‍थों में समान रूप से पाये जाते हैं। इतने साम्य के 
: बावजूद दोनों में वेषम्य ही अधिक दीखता है। सनन्‍्तों की प्रणय-भावना मारतीय 
है; पर सूफियों में उल्टी बात है। सूरफियों में जीवात्मा ही पुरुष और परमात्मा ही 
नायिका है। सन्‍्तों ने धार्मिक एकता पर ही बल दिया है; पर सूफियों ने सांस्कृतिक 
एकता को भी समेटने का अधयत्न किया है। एक की पद्धति खण्डनात्मक है; पर 
“दूसरे की मण्डनात्मक | एक में व्यक्तित्व की फक्‍कड़ता और अक्खड़ता है, तो दूसरे 
'में विनम्रता। एक की काव्यशली पूणतः झुक्तक और गीतात्मक है; पर दूसरे की 
-शली है प्रबन्धात्मक । इसी प्रकार भाषा, साधना, निराकार ईश्वर इत्यादि में भी 
_ दोनों में पर्याप्त अन्तर है। सामान्य रूप से कहा जायगा कि सन्‍्तों की अपेक्षा 
“सूरफियों में लोकरंजक तत्त्व अधिक हैं। सूफी सन्‍तों की तरह मात्र साधक ही नहीं 
: हैं; प्रेम के पीर भी हैं। इसी से इन्होंने मात्र आँखिन देखी” पर ही भरोसा न कर 
“कागज लेखी” शास्त्रीय ज्ञान--को भी महत्त्वपूण माना है। इनके यहाँ बुद्धि की 
“अपेक्षा हुदय को ही अधिक स्थान मिला है। द 
हिन्दी-प्रेमाख्यान के कवियों पर विचारने पर सुल्ला दाऊद ही प्रथम प्रेमा- 
“रू्यानक कवि ठहरते हैं | इनकी रचना है चन्दायन” अथवा 'नूरकचन्दा” | ये अला- 
उद्दीन के समकालीन थे। इन्होंने चन्द्र और लोरिक की कहानी कही है। इनके 
'यात्र राजन्यवर्ग के नहीं, साधारण ही हैं। इन्होंने घटनाओं का वणन अधिक 
“किया है । 
दूसरेसूफी कवि हैं कुतवन | इनका समय १५वीं शती का अन्तिम ओर श्द्ष्वीं 

ःशंती' का प्रथम भाग है। इनकी रचना है 'मृगावती” | कोतूहलवद्धन के लिए इसमें 
घटनाओं पर अधिक बल दिया गया है। कवि शली के प्रति अधिक सजग दीखता 

हहै।  पुन& मंकन की 'मधुमालती' का नाम आता है। इसमें प्रेमसम्बन्ध परियों के 
हद्वारा होना कथित है। इसमें प्रायः कुतबन के आदश का ही पालन मिलता है। 

. उसमान की चित्रावली' में घटनाविसतार अधिक है। नायक-नायिका-मिलन में 
>छूतों का सहारा लिया गया है। प्रायः प्रशावत' के आदश का ही यहाँ पालन 
. मिलता है। इसमें एक नयी बात यह है कि योगी अँगरेजों को देखने आये हैं। इसी 

“के समानान्तर जलालुद्दीन की 'जमालपच्चीसी” मिलती है| उसमान के समसामयिक 
नकवि जॉन ने अनेक छोटे-बड़े अ्न्थों की रचना की है। रत्नावली” विशेष उल्लेख - 
“नीय हैं। अन्य रचनाएँ 'मधुकर-मालती”, 'नल-दमयन्ती', लिला-मजनू! तथा 
क्रथा खिजर खाँ शाहजादें” इत्यादि हैं। जे आर 7 व 
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इधर हिन्दवी या दक्षिणी हिन्दी के इतिहास से पता चलता है कि उसमें भी 
प्रेमाख्यानों की रचनाएँ हुईं हैं । गबासी, बजही, तबय और हासमी ने सामी 
कथाओं को लेकर अथवा उनके आदर्शों पर अनेक मसनवियों की रचना की है | 
इस कार्य में मुकीमी, सुसरनी, गुलाम अली ने मी सहयोग दिया है। इस धारा का 
अभाव उत्तर भारत के सूफियों पर भी पड़ा है | उदाहरणा्थ, हंस-जवाहर', अनुराग- 
बाँसुरी' आदि के नाम लिये जा सकते हैं | 
उन्नीसबीं ओर बीसवीं शती की अवधी में सूफी रचनाएँ ठंढी पड़ जाती हैं | 
इस समय न तो किसी में जायसी की प्रतिमा थी, न मंकन और उसमान की 
सहृदयता और न जॉन की योग्यता | नवी का पाण्डित्य मी यहाँ नहीं मिलता है | 
इस काल में नूरजहाँ?, भाषा प्रेमरस”, प्रेमदर्पण! इत्यादि रचनाएँ ही सामने आती 
/ हैं। इस प्रकार, सूफी काव्य की परम्परा चोदहवीं शती से आज तक किसी-न-किसी 
रूप में चलती ही रही है। 


सूफी कवियों में सबसे अधिक प्रसिद्ध हैं जायसी | इनका क्रम मंकन के बाद 
आता है। अन्तःसाक्ष्य के आधार पर १०वीं सदी हिजरी इनका काब्यकाल है। 
कुछ विद्वान्‌ ६२७ हिजरी के स्थान पर ६४७ को ही उपयुक्त मानते हैं। जायस 
नगर मोर असथानू' के अनुसार, इनका जन्म रायबरेली के जायस नगर में माना जाता 
है। ये निजासुद्दीन औलिया की शिष्यपरम्परा में पड़ते हैं। आखरी कलाम, 
“अखराबट” ओर 'पद्मावतः इनकी तीन रचनाएँ मिलती हैं। पद्मावत' विशुद्ध 
साहित्यिक कृति ठहरती है। रतनसेन और पद्मावती की कथा द्वारा कबि ने लोकिक 
गेम में अलौकिक प्रेम की व्यंजना की है। पत्मावती लोकगाथाओं की परिचित 
नायिका है। सम्पूण कथा काल्पनिक ही है, मात्र दो-चार ऐतिहासिक नाम 
भर हैं| द 
प्रशावत” कहल्पनाप्रसूत काव्य है। हाँ, इसमें बाबर के शासन-काल की 
सहानुभूतिशीलता ओर उदारता का परिचय अवश्य मिंलता है। कुछ विद्वान इसे 
अन्यो क्ति-काज्य मानते हैं और कुछ लोग समासोक्ति | पद्मावती में पारस-रूप की चर्चा 
की गयी है। पद्मावती में कबि ने परमात्मरूप को स्थिर करना चाहा है। सुमे 
. यह प्रतीक-काब्य ओर प्रेम-काब्य ही अधिक जँचता है, साम्यदायिक और सिद्धान्त- 
अन्थ कम। जायसी ने कबीर की अपेक्षा लोकपक्ष को अधिक उन्नत रूप में चित्रित 
किया है। इन्होंने बड़े सीधे माव से सहानुमूतिपू्ण वातावरण द्वारा हिन्दू-सुस्लिस- 
एकता का आदेश किया है। इनके लोकपक्ष की पहचान तो इसी से है कि अपनी 
रचनाओं में इन्होंने लोकप्रचलित धारणाओं, अन्धविश्वासों, तथा चमत्कंत कर देने 
वाली घटनाओं को स्थान दिया है। इन्होंने हठयोग का भी वर्णन किया है। यह 
सन्‍्तों से प्रभावित है। इनकी रचना से पता लगता है कि ये सूफी मुसलमान होकर 
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भी हिन्दू अनुयायी थे। ये शरीर से अमारंतीय होकर भी हृदय से पूरे भारतीय 
थे। कुछ विद्यवान्‌ ऐसा भी कहते हैं कि जायसी एवं अन्य सूफी कवि प्रेमाख्यानों 
के व्याज से प्रछन्न रूप में इंसलाम का प्रचार चाहते थे। यह प्रश्न भी कम' 
विचारणीय नहीं है | 
सूफी प्रेमाख्यानों की एक बड़ी देन यह भी है कि जहाँ पहले साहित्य 
राजन्यवर्ग का प्रतिनिधि था, वहाँ अब इसमें ठेठ जीवन के प्रसंगों को भी स्थान 
मिलने लगा । राजन्यवर्ग भी विरह में अपने राजापन को भूलने लगे थे | हिन्दी- 
साहित्य में इन प्रेमाख्यानों के प्रारम्भ होने से रासो-गभ्न्थों का महत्त्व क्षीण हो गया 
और उनके स्थान पर नवीन प्रवृत्तियों ने जन्म लिया | द 
सूफी प्रेमाख्यानों की रचना केवल हिन्दी में ही नहीं, अपितु अन्य भाषाओं 
में भी हुईं है। बंगला में दौलत काजी की लोरचन्द्राणीग) अलाओल की 
पद्मावती', अमीर हमजा की 'मनोहर-मालती', मुहम्मद खाँ की 'मृगावती' और 
लेला-मजनू' प्रसिद्ध रचनाएँ हैं। इसी प्रकार, पंजाबी में शशि-पुण!, हीर-राँका', 
सोहनी-महिवाल' इत्यादि के आधार पर रचनाएँ मिलती हैं। इससे स्पष्ट है कि 
मध्य युग में सूफी प्रेमाख्यानों की शली अधिक पसिद्ध हो चुकी थी | 
अन्त में एक बात ओर विचारणीय है। विचारकों का एक वर्ग सूफी 
प्रेमाख्यानों में रहस्यवाद और अलौकिक प्रणब की अभिव्यक्ति मानता है। दूसरे 
वर्ग के लोग इस मान्यता पर प्रश्नचिह् लगा देते हैं। अलौकिक प्रेम की व्यंजना 
मानने वाज्ते विद्वानों ने प्रायः निम्नांकित बातें कही हैं-- 
(क) आ० ह* प्र० द्विवेदी जी के अनुसार इन, प्रेमाख्यानों की रचना सूफी 
धर्म के प्रचाराथ हुई है । क्‍ े 
(ख) इन कावथ्यों में आत्मा और परमात्मा के प्रेम का रूपक माना गया है| 
आ० शुक्ल के अनुसार, “रतनसेन को पद्मावती तक पहुँचाने वाला, प्रेम- 
पंथ जीवात्मा को परमात्मा में ले जाकर मिलाने वाला प्रेम-पन्‍्थ का 
... स्थूल रूप है।”” 
 (ग) इन काव्यों में स्थान-स्थान पर आध्यात्मिक सिद्धान्तों एवं साधना- 
.. पद्धतियों का निरूपण है। 
» [घ) इन काव्यों में नायिका (जो परमात्मा का प्रतीक है) के चित्रण में 'अनन्त 
४ सोन्दय-सत्ता” का आभास मिलता है | का 
 (छ) इनके प्रेम और विरह के वणन में आध्यात्मिक स्वरूप का परिचय 
_. मिलता है। 2 क्‍ 
«... उपयुक्त. बातों. पर विचारने से डॉ० गणपतिचन्द्र गुप्त जी को अधिक्रतर 
अनिराशा-ही. हाथ लगी है.।  सूहरम विश्लेषण के पश्चात्‌ वे इस मत पर आते हैं कि 
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सूफियों की प्रेमव्यंजना लोकिक ही है, अलौकिक नहीं ) इन बातों पर उन्होंने 
अपनी पुस्तक हिन्दी-साहित्य: समस्याएँ ओर समाधान” में विस्तार से विचार करते 
हुए निम्नांकित तक दिये हँ-- 
डॉ० गुप्त का प्रथम तक यह है कि प्रेमाख्यान केवल सूफियों ने ही नहीं. 
हिन्दुओं ने भी लिखे हैं। ईश्वरदास (सत्यवती), पुष्कर (रसरतन), सूरदास 
लखनवी (नल्दमन), मेघराज साहा (म्रगावती), हुखहरणदास (पुहुपावती), हेसरत्न 
सूरि (पद्चिनी), नंददास (रूपमंजरी), काशीरास (कनकमंजरी) इत्यादि के नाम इस 
क्रम में लिये जा सकते हैं। यदि सूफियों का आदर्श घर्म-प्रचार होता, तो ये 
हिन्द कवि उनके आदश पर नहीं चलते; बल्कि विरोध करते। अस्तु, धर्म-प्रचार 
वाली बात गलत होनी चाहिए। दूसरी बात यह कि इसलोगों ने अपनी रचना 
का उद्दृ श्य स्वयं स्पष्ट कर दिया है-- 
जायसी--(क) ओ में जानि कवित अस कीन्‍्हा, मक यह रहे जगत मह चीज्हा !' 
(ख) 'जो यह पढ़ो कहानी, इन्ह सँवरे दुइ बोल | 
उसमान--(क) 'जाकी बुद्धि होइ अधिकाई, आन कथा एक कहे बनाई |! 
(ख) बालक सुनत काम रसलावा, तरुनन्‍ह के मन काम बढ़ावा। 
और--'भोगी कहँ सुख भोग बढ़ावा !” 
आलम--प्रीतिवन्त हे छुने सो कोई, बाढ़े प्रीति हिए सुख होई | 
कामी पुरिष रसिक जे झुनहीं, ते या कथा रन दिन झुनहीं ।” 
इनसे भी स्पष्ट है कि इन रचनाओं का उद्देश्य धर्म-प्रचार नहीं है | 
जहाँ तक कथा की रूपात्मकता की बात है, वह पुनः विचारणीय है । जायसी 
का रूपक इस प्रकार है-- 
“तन चित उर मन राजा कौल्हा, हिय सिघल बुधि पद्मिनि कौन्हा | 
गुरू सुआ जेइ पंथ दिखावा, बिन गुरु जगत को निरथुन पावा | 
नागमती यह दुनिया धन्धा, बाँचा सोइ न एहि चित बन्‍्धा। 
राघध दूत सोइ शतानू, माया अलाउदीं खुलतानू | 
प्रेमकथा एहि भाँति विचारहु, बृभि लेठ जो बुमे पारह || 
ऊपर की पंक्तियों में चोदह सुवन, घट, तन, हिय, बुद्धि, गुरु, निगुण, माया 
इत्यादि पारिमाषिक शब्द (शेतान को छोड़कर) भारतीय अद्वेत साधना से सम्बन्धित 
हैं। सूफी साधना से की जाने वाली व्याख्या पूणतः मेल नहीं खाती है। इसी से 
कुछ विद्वानों ने इस पद को ही प्रक्षिप्त मान लिया है; पर अंतिम अर्द्धाली में जो 
 गर्वोक्ति है, वह कवि के अलावा और किसी की हो ही नहीं सकती है| डॉ० गुप्त ने 
इसका अथ इस प्रकार किया है-- 'पश्मावत के आरम्म में रतनसेन (मन) चित्तोड़ 
(शरीर) का उपभोग करता हुआ नागसती (सांसारिक कार्यों) में लिप्त है। शुक 
(गुरु) के उपदेश एवं सार्गदर्शन से सन (रतनसेन) सांसारिक कार्यों (नागसती) 
से विरक्त होकर सात्त्विक बुद्धि .(पद्मिनी) को प्राप्त करना चाहता है | इसके भनन्तर 
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साधक मन (रतनसेन) को गये हो जाता' है (देखि गरब राजा गरबाना; दृष्टि माँह 
कोई और न आना)। परिणामस्वरूप उसका पतन होता है (जहाज का समुद्र में 
ड्बना)। उसका सारा ज्ञान, सारी सिद्धि गये के समुद्र में बह जाती है। वह 
अपनी प्रारम्मिक अवस्था पुनः प्राप्त करता है-- शारीरिकता (चित्तौड़) को प्राप्त 
करता है तथा सांसारिकता (नागमती) की ओर उन्मुख होता है; किन्तु ग॑ के 
शमन से खोई हुईं सात्त्विक बुद्धि (पह्निनी) पुनः प्राप्त हो जाती है। सांसारिक कर्मों 
के बीच रहते हुए वह धीरे-धीरे ज्ञान-साधना का प्रयास करता है। परिणामतः 
उसकी सांसारिक (नागमती) और बौद्धिक (पद्मिनी) वृत्तियों में संघर्ष होता है । 
ऐसी इन्द्वात्मक स्थिति में मन (रतनसेन) आसुरी वृत्तियों (राघव-चेतन) के माया- 
जाल (अलाउद्दीन) में, उलम जाता है। ञ 

आसुरी वृत्तियों के बन्धन में पड़कर मन (रतनसेन) दुखी होता है (रतनसेन 
बन्धनखंड) | अस्तु, साधक की सात्तविक बुद्धि (पत्मिनी) पुनः उग आती है | उसकी 
सहायता से वह आसुरी वृत्तियों (राघब-चेतन) के मायाजाल (अलाउद्दीन) को-- 
आकषंण को काटकर मोक्ष प्राप्त कर लेता है ओर उसकी सांतारिक एवं आध्या- 
त्मिक वृत्तियाँ (नागमती और पद्मिनी) भी विल्ीन (सती) हो जाती हैं|”! 
क्‍ इस रूपक का कामायनी के रूपक के साथ अदभुत साम्य दीखता है। इसी के 
द्वारा अन्य सूफी कवियों के रूपकों का स्पष्टीकरण किया जा सकता है। इससे स्पष्ट 
है कि इन प्रेमार्यानों में रूपक के माध्यम से सफी सिद्धान्तों की ब्यंजना नहीं हुईं 
है, अपितु ये मारतीय पद्धति के ठहरते हैं। द 

बीच-बीच में यत्र-तत्र जो दाशनिक बातें आयी हैं, वे धम्म-प्रचार अथवा 
'सिद्धान्त-प्रतिपादन के निमित्त नहीं, अपितु हृदय के उदगार हैं। इनके पीछे कोई 
छिपा हुआ उद्देश्य भी नहीं है) यदि कोई छिपी बात होती वो ये हिन्दू-दशन 
ओऔर नाथ-पन्थियों की बातें नहीं करते | 

जहाँ तक नायिका के व्यक्तित्व में 'अलोकिक सौन्‍्दर्य-सत्ता” के चित्रण की 
बात है, उसके सम्बन्ध में इतना ही कहा जायगा कि ये बातें भ्रम पर आधारित हैं | 
इनकी नायिकाओं में गवं, ईर्ष्या, & ष, कामुकता इत्यादि कई खटकने वाली बातें 
दीखती हैं, जिससे उनके व्यक्तित्व पर प्रभाव पड़ता है। काझुकताप्रसित बणुनों का 
इतना आधिक्य है कि कभी भी इन्हें अलौकिक सोन्दय-सत्ता” के रूप में स्वीकार 
नहीं किया जायगा। नहाँ तक इनके अतिशयोक्तिपूण वणन की बात है, हमें यह न 
भूलना चाहिए कि इन कवियों ने केवल नायिका का ही नहीं, अन्य पात्रों का भी 
अतिशयोक्तिपूण वणन किया है। प्मावत” में दिल्‍ली-सुलतान शेरशाह, बादल की _ 
_ नववधू, सिंहल की वेश्याओं ओर 'निजीब तोषों के वणन में भी कवि ने चमत्कार 
«दिखाया है। अतः यह उक्ति भी ठीक नहीं प्रतीत होती । 
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बिरह के ब्यापक वर्णन की जो बात की जाती है, उससे ऐसा लगता है कि 
इतना व्यापक विरह भारतीय साहित्य में है ही नहीं । किन्तु, ऐसी बात है नहीं | 
प्रेमाख्यान 'कादम्बरी' का विरह इससे तनिक भी कम व्यापक नहीं है। अस्तु, 
इस आधार पर भी आध्यात्मिक व्यंजना मानना कोरा भ्रम है। डॉ० गणपति चन्द्र 
गुप्त की पुष्टि इस बात से भी होती है कि डॉ० विमल कुमार जेनज्ज़ेसे सूफी 
काव्य के मसज्ञ को भी लिखना पड़ा है कि--“प्मावत की कथा में जों नख-शिख, 
ग्रेमावेश तथा ऐसी ही अन्य वातों का वर्शुन है उसमें आध्यात्मिक पक्ष को कुछ 
धक्का-सा लगता प्रतीत होता है'***““इन सभी कावब्यों में योगी-भावना काम कर 
रही है। ऐसा ही दीख पड़ता है कि इन साधकों पर योगियों का अपार प्रमाव 
था। सभी में नायक योगी होंकर ही निकलते हैं तथा योग-साधना से ही उन्होंने 
सिद्धि प्राप_त की है। गोरखनाथ, गोपीनाथ और भतृ हरि के नाम तो प्रायः देखने 
में सवंत्र आते हैं)” इससे स्पष्ट है कि डॉ० जेन भी ऊहापोंह में ही रह गये हैं| 
इन्हें भी सूफियों की रचनाओं में सूफियाना वृत्ति से अधिक साधुपन दीखता है | 

उपयु क्त बातों पर ध्यान रखते हुए यही मानना समीचीन प्रतीत होता है 
कि सूर्फियों का प्रेम लौकिक रूप में ही निरूपित है, अलौकिक रूप में नहीं । साथ 
ही, ये रचनाएँ धमं-प्रचाराथ नहीं तेयार की गयी थीं | वस्तुतः इनका उद्द श्य मनों- 
रंजनात्मक ही था | पर डॉ० गुप्त का मत भी भ्रमपूर्ण है अवश्य | सूफियों ने अपनी 
रचनाओं में अलोकिक प्रेम के उद्गार व्यक्त ही नहीं किये हैं, ऐसा मानना असंगत 
है| निश्चय ही बीच-बीच में यत्र-तत्र रहस्यवाद की प्रवृत्ति और अमिव्यक्ति मिलती 
है। हाँ, लौकिकता की मात्रा अधिक है। पर, हमें यह न भूलना चाहिए कि वे 
लोकिक प्रेम को अलौकिक ग्रेम का माध्यम मानते थे | | 

निस्सन्देह सूफी प्रेमार्यानों से हिन्दी को एक नयी दिशा मिली थी । इसी 
का परिणाम था कि अवधी को साहित्यक महत्त्व मिला, जिसमें आगे चलकर मानस 
के रूप में भारतीयों का मानस तेयार हुआ। दूसरी वात यह कि इन प्रेमाख्यानों 
ने हिन्दू-सुस्लिम-एकता की जो रीति चलायी थी, यदि उसका मनोवेज्ञानिक विकास 
हो पाता तो शायद आज हिन्दुस्तान में पाकिस्तान की कल्पना न हो पाती | 


१० 
हिन्दी-कृष्ण काव्य 


[कष्ण-आख्यान की प्राचोनता--भक्ति का विकास--दाशनिक आधार--साम्प्रदायि- 
कता--पामा न्‍्य प्रवृत्तियाँ--ऋवि और काव्य--कुछ समस्याएँ--उपसंहार] 


यन्‍न भारते तन्‍न भारते' के अनुसार कहा जाता है कि जो महाभारत में नहीं 
है, वह भारत में भी नहीं है। कृष्ण-आख्यान भी महाभारत में पूर्ण रूप में उपलब्ध 
है। भारतीय धम और संस्कृति में कृष्ण का व्यक्तित्व विलक्षण है। ऋग्वेद के 
कृष्ण (आंगिरस) स्तोता हैं। वे अश्वनीकुमारों का सोमपान के लिए आह्वान 
करते हैं) छानन्‍्दोग्य में देवकीपुत्र कृष्ण का उल्लेख घोर आंगिरस के शिष्य एवं 
वेदिक ऋषि के रूप में होता है। महामारत के कृष्ण पाण्डवों के सला एवं सफल 
राजनीतिज्ञ हैं। यहाँ वे विष्णु के अंश के रुप में भी चित्रित हैं। शिशुपाल के 
कुछ शब्दों के अलावा कृष्ण के गोप-जीवन का यहाँ कोई उल्लेख नहीं मिलता है। 
परवर्त्ती पुराणों--ह रिवंश, ब्रह्म, विष्णु, भागवत और ब्रह्मवे बत्ते इत्या दि--में उनके बाल- 
जीवन के आख्यान मिलते हैं। भागवत में कृष्ण की एक विशेष आराधिका (गोप- 
बाला) का भी उल्लेख मिलता है। यही ब्रह्मवेवत्त पुराण की राधा है। सम्मवतः 
महाभारत में चित्रित कृष्ण का व्यक्तित्व ऐतिहासिक रूप में है, जो परवर्ती साहित्य 
में विकसित और विकृत होता गया है। वासुद््‌व कृष्ण का उल्लेख 'घत जातकः में 
है। यहाँ श्रीमद्धागवत से साम्य है। महाउमग्ग जातक' में कृष्ण कामासक्त रूप 
में चित्रित हैं। द 

गोपाल कृष्ण की कथा सम्मवतः पीछे की है। यह मूल कथा का विकृत 
रूप भी हो सकता है। पाश्चात्य विचारक ग्रियसन, केनेडी, बेवर इत्यादि ने 
अनुमान किया है कि गोपाल कृष्ण का बालचरित क्राइस्ट के बालचरित का अनु- 
करण है। यह मत पूर्णतः निरथंक सिद्ध हो चुका है। पूतना को वर्जिल!' और 
प्रासाद को 'लवफिस्ट” मानने का विचार मी खोंखला प्रमाणित हो चुका है। 
सम्भावना यह है कि गोपाल कृष्ण मूलतः शूरसेन-प्रदेश के शाश्वत वृष्णिवंशी क्षत्रियों 
के कुलदेव थे। उनके बचपन की कहानियाँ मोखिक रूप में लोकग्रचलित थीं । 
परवत्ती युग में इसी को वेदिक ओर महाभारत के कृष्ण से मिला दिया गया है। 
इसकी प्राच्चीनता इस बात से प्रमाणित है कि आर्कियोलोजिकल रिपोंट (१६२६-२७) 
..में प्रकाशित पूब-बंगाल के पहाड़ुपुर में मिली घेनुकासुरवध, यमलाजुन-दुद्धार, 


$ 


हिन्दी-कृष्णका व्य ५! श्र्प्ं 


सुष्टिकचाणूर के साथ मह्लयुद्ध और राधा के साथ प्रसिद्ध मुद्रा में खड़े कृष्ण की 
मूरत्तियाँ छुठी शी के पूर्व की मानी जाती हैं| राजस्थान में मंडोर नामक स्थान 
में द्वारपा्ों पर गोवद्धनधारण, नवनीतचौय, सकट भंजन इत्यादि के चौथी शती 
के उत्कीण चित्र मिलते हैं । मथुरा में भी इस समय की कुछ मूर्त्तियाँ मिली 
हैं। मेगास्थनीज के वर्णन से भी यह प्रमाणित है कि चौथी शती के पूर्व मथुरा के 
आस-पास कृष्ण की पूजा प्रचलित थी | डॉ० भंडारकर ने भी गोपाल कृष्ण को 
वासुदेव कृष्ण से भिन्न माना है। डॉ० ए० डी० पुशालकर ने दोनों को एक ही माना 
है। इनका कथन है कि वासुदेव कृष्ण ने ही गोकुल में गोंपियों के साथ नृत्य- 
' गीतादि में भाग लिया था, जो उनकी कलाग्रियता का सूचक है; पर आज उसे ही 
श्वृ गारी रूप दे दिया गया है। 

उपयुक्त विवेचन से यह स्पष्ट है कि मारत में कृष्ण-आख्यान प्राचीन काल 
से ही चला आ रहा है। मूलतः कृष्ण तीन रूपों में उपलब्ध होते हैं--- (क) वेदिक 
ऋषि और धर्मोपदेशक के रूप में, (ख) नीतिकुशल क्षत्रिय नरेश के रूप में और (ग) बाल 
और किशोर की स्थिति में लीला दिखाने वाले अवतारी पुरुष के रूप में | कृष्ण का 
प्रथम रूप गीता में, द्वितीय रूप महाभारत में और तृतीय रूप पुराणों में उपलब्ध 
है। कृष्ण के ये तीनों रूप भागवत धर्म की तीन विभिन्न अवस्थाओं के सूचक हैं। 
प्रारम्म में मागवत धर्म सरल, पवित्र और भावपूर्ण था, जिसकी अभिव्यक्ति गीता 
ओर छान्दोग्य उपनिषद्‌ में है। महामारत में मागवत धर्म की कर्मशीलता 
चित्रित है ओर सम्भवतः कृष्ण का यही रूप ऐतिहासिक भी है। पुराणों के कृष्ण 
परिवद्धित रूप में ही हैं। गोकुल के कृष्ण के चरित्र में ऐसा कोई दोष नहीं मिलता 
जिससे उनकी सत्ता महाभारतीय कृष्ण या गीताकार कृष्ण से भिन्न मानी जाय | 

भारतीय इतिहास के विशेषज्ञ डॉ० डी० एस० त्रिवेदी (इण्डियन क्रोनोलौजी) 
के अनुसार, महाभारत की सफल क्रान्ति इसवी सन्‌ से ३१३७ वर्ष पूव हुईं थी । 
अपने समाज के लोगों से वासुदेव कृष्ण उसी समय से पूजे जाने लगे थे। युधिष्ठिर 
और अजुन की श्रद्धा तो उन पर है ही, स्वयं वेदव्यास भी कृष्ण को अपने से अधिक 
धर्मधुरन्धर मानते हैं। इस समय वे अवतार भले ही नहीं घोषित हुए हैं, पर धर्म 
और राजनीति के संचालक तो हैं ही। अवतारवाद की प्रतिष्ठा होने पर वे 
अवतारों में गिने जाने लगे। चोथी शती के आस-पास मथुरा-प्रदेश में इनकी पूजा 
का उल्लेख मेगास्थनीज के यात्रा-विवरण से मिलता है। बौद्ध धर्म के महत्त्वपूर्ण 
हो जाने पर उत्तर-मारत में पुनः इनकी पूजा का उह्लेख तो नहीं मिलता, पर 
दक्षिण-मारत में इनकी पूजा और मवित का ग्रचार सातवीं-आठवीं शती तक जोरों 
से हो जाता है। आलवारों में यही भक्ति पनपती है | 

.._ हिन्दी के कुछ विचारक भक्ति के उदय को पराजित मनोबृत्ति का परिणास 


श्श्ध हिन्दी-साहित्य : युग और घारां 


तथा मुस्लिम राज्य की प्रतिक्रिया मानते हैं। आ० शुक्ल के अनुसार, “अपने 
पौरुष से हताश हिन्दू जाति के लिए भगवान्‌ की शक्ति और करुणा की ओर ध्यान 
ले जाने के अतिरिक्त दूसरा मार्ग ही क्या था |” आ० गुलाबराय के अनुसार, हार 
की मनोवृत्ति में दो बातें सम्भव हैं--- “अपनी अतीत की श्रेष्ठती दिखाना या भोग- 
विल्ास में पड़कर दुःख को भूल जाना |” उनके अनुसार, मक्ति-काल में प्रथम 
प्रकार की प्रवृत्ति मिलती है। नवीन विचारों के आगे ये सत प्रामक साबित हो 
चुके हैं । द 

इधर पाश्चात्य विच्ारक बेबर, कीथ; ग्रियसंन, विल्सन इत्यादि ने भक्ति 
को ईसाई धर्म की देन के रूप में स्वीकार किया है। बेबर के अनुसार, महाभारत 
में वणित श्वेत द्वीप यूरप है तथा जयन्तियाँ मनाने की प्रथा भी पाश्चात्य है| 
डॉ० अयर्सन के अनुसार, “बिजली की चमक के समान अचानक इन समस्त 
पुराने धार्मिक मतों के अन्धकार के ऊपर एक नयी बात दिखाई दी | कोई हिन्दू 
यह नहीं जानता कि यह बात कहाँ से आयी । कोई भी इसके प्रादुर्भाव का कारण 
निश्चित नहीं कर सकता |” ये इसका प्रचलन नेस्टोरियन ईसाइयों से मोनते हैं । 
बालशंगाधर तिलक, श्रीकृषष्णस्वामी आयंगर, डॉ० एच० रायचौधरी इत्यादि 
विद्वानों ने इस मत का युक्तियुक्त खण्डन करते हुए इसका उदय भारतीय खोतों 
से प्रमाणित किया है। आ० द्विवेदीजी ने भी उपयुक्त मतों को दुरभिसन्धि माना 
है। उनके अनुसार, इसके मेघखण्ड संकड़ों वर्षों से एकत्र हो रहे थे। उनका 
विचार है कि “यह बात अत्थन्त हास्यास्पद है कि जब झुसलमान लोग उत्तर- 
भारत के मन्दिर तोड़ रहे थे, उसी समय निरापद दक्षिण-भारत में भक्तों ने मगवान्‌ 
की शरणागति की प्रार्थना की । झुसलमानों के अत्याचार के कारण यदि मक्ति 
की भावधारा को उमड़ना ही था तो पहले उसे सिन्‍्ध में ओर फिर उत्तर-मारत में 
प्रकट होना चाहिए था; पर हुईं यह दक्षिण में । असल बात यह है कि जिस बात 
को ग्रियसन ने अचानक बिजली के समान फेल जाना? लिखा है, वह ऐसा नहीं 
है। उसके लिए सेकड़ों वर्ष से मेघखण्ड एकत्र हो रहे थे |? हिन्दू जाति जीवन्त 
और आशावादी रही है। यह अपनी जीवन-शक्ति के लिए प्रसिद्ध रही है। शंकर, 
रामानुज, मध्व, विष्णुस्वामी, निम्बाक, रामानन्द, चेतन्य इत्यादि आचाये मुस्लिम 
युग की उपज हैं; फिर भी ये राजनीतिक गत्ववरोध से निवृत्त हें। अतः, भक्ति न 
तो घुस्लिम आक्रमण की प्रतिक्रिया है और न ईसाइयत की देन । द 

भक्ति परमोच्च साधना का आनुषंणगिक परिणाम है। यह संघरंसय बाता- 
वरण की नहीं, शान्त वातावरण की उपज है। यदि संघर्ष के कारण भक्ति उपजती, 
तो इसे अँगरेजों के आक्रमण के समय भी पग्रस्फुटित होना चाहिए था। वस्तृतः 
_मक्ति-काल का साहित्य प्राचीन दाशंनिक प्रवाह का एक 'अविच्छिन्न विकास है। 


हिन्दी-कृष्पकाज्य.. « १२७ 


जैसा कि ऊपर निर्देश किया गया, मथुरा के आस-पास कृष्णभक्ति का प्रचार चौथी 
शत्ती में हो चुका था। वौद्ध धर्म के प्रचलन के कारण इसकी धारा मन्द अवश्य थी, 
पर मिटी नहीं थी। पुनः, दक्षिण-भारत में मक्ति का प्रचार तेजी से हो रहा था, 
जहाँ न तो बोद्ध धर्म की प्रमुखता थी और न झुस्लिम आक्रमण का भय | इसी का 
विकसित खोंत मध्यकालीन आचार्यों द्वारा उत्तर-मारत की भक्ति से मिला दिया 
जाता है। हाँ, मुस्लिम आक्रमण के समय हमारी जातिगत कठोरता और धार्मिक 
संकीणता की प्रतिक्रिया कुछ अंशों में इस भक्ति-आन्दोलन में अवश्य हुईं है | 
जिस समय सुसलमानों से हमारा सम्पक हुआ, इसकी पाचन-शक्ति का हास अवश्य 
हो चुका था, यह अधिकाधिक संकीण होती जा रही थी |. इस स्थिति का वर्णन 
आ० द्विवेदी इस प्रकार करते हैं, “इस कसाव का परिणाम यह हुआ कि किनारे पर 
पड़ी हुईं बहुत सारी जातियाँ छुँट गयी और बहुत दिनों तक ना-हिन्दू, ना-झुसलमान 
बनी रहीं। बहुत-सी जातियाँ पाशुपत्य सत को मानने लगीं और संन्‍्यासी से 
ग्रहस्थ बनी जातियाँ धीरे-धीरे मुसलमान होने लगीं |?” 
..._: इस समय तक अवतारवाद की प्रतिष्ठा हो चुकी थी। इसमें एक ओर 
भावना प्रसुख हो गयी और दूसरी ओर नारद भक्तिसूत्र, शाण्डिल्य अक्तिसून्न आदि 
ग्रन्थों में भक्ति का विवेचन हुआ, साथ ही इसमें ऐसे तत्त्वों का समावेश हुआ 
जिससे ये बौद्ध आदि की स्पर्डधा में टिक सकें। भक्ति के आचाये भी इसी समय 
० उतन्र हुए। आलवारों की भक्ति तो पनप ही रही थी। आचार्यों ने परम्परागत 
भक्ति को लेकर भक्तिविरोधी सिद्धान्तों का खण्डन भी किया ओर फिर भक्ति के 
विभिन्न सम्प्रदाय खड़े हुए | इस प्रकार, १२वीं से १७वीं शती तक अनेक सम्प्रदायों 
_ का निर्माण हुआ | कृष्णर्माक्ति भी इन्हीं दिनों पुनरुज्जीबित हुई | 

मध्ययुग की नव्य वष्णवर्भाक्ति के प्रणेता चार आचाये हैं-- रामानुज, 
निम्बाक, मध्व और विष्णुस्वामी | यों तो चोथी शती से ही मथुरा के आस-पास 
ऋृष्णभक्ति प्रचलित थी, पर मध्ययुग में १६वोँ शती के आस-पास मध्वाचाय द्वारा 
इसे पुनरुज्जीवन मिला | निम्बाक और विष्णुस्वामी ने भी इसमें योंगदान किया | 
इस समय बल्‍्लभाचाय के पुष्टिमार्ग, चेतन्य के गौड़ीय सम्प्रदाय, हितहरिवंश के 
राधाबलल्‍लमी सम्प्रदाय ओर स्वामी हरिदास के सखी अथवा ट्ट्टी सम्प्रदाय विशेष 
सहत्त्व के हैं। बल्‍लभ का मत शुद्धाह्ब]त पर आधारित है। भागवत के पोषणम्‌्‌ 
'तदनुभ्रहः” के आधार पर यहाँ (पुष्टि' की कल्पना हुईं है । इस मत के अनुसार, भक्त 
का पोषण या विकास ईश्वरीय अनुकम्पा से ही सम्भव है। अस्तु, ईश्वर के अनुग्नह _ 
में विश्वास आवश्यक है। अनुग्रह ही लीला है। इन्होंने पुष्टि-पुष्टि, मर्यादा-पृष्टि 
ओर प्रवाह-पुष्टि नामक पुष्टि के तीन भेद किये। पुष्टिजीव ही ईश्वरीय अनुकम्पा 
द्वारा प्रेमलक्षणा भक्ति की प्राप्ति में समथ होता है। इसमें रागानुगा भक्ति का 
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विशेष महत्त्व है। बाल कृष्ण की उपासना ही यहाँ प्रमुख है। आगे चलकर 
इसमें बाल कृष्ण की जगह राधाकृष्ण की प्रतिष्ठा होने से सधुरा भक्ति का श्रीगणेश 
डुआ। बल्‍लभ ने अपने मत के अचारार्थ गोवर्धन पर्वत पर श्रीनाथजी की मूत्ति 
स्थापित की और मन्दिर का निर्माण कराया, जिसके अधिकारी कृष्णदासजी हुए | 
बल्‍्लभ के तिरोधान के पश्चात्‌ मन्दिर की वेमव-बृद्धि में चार चाँद लगे । इसकी 
रंगीनी और साज-सज्जा के आगे धनपतियों का राग-रंग भी फीका हो गया | 
ठाकुरजी के निमित्त रूपवती वेश्याओं का. आसन्त्रित किया जाना, रासबिहारी 
को कामकला और कोककला के सम्यक्‌ ज्ञान के लिए 'साहित्यलहरी', 'रस- 
संजरी', “इंगाररसमंडन” इत्यादि अ्न्थ लिखा जाना प्रारम्भ हुआ। अधिकारी 
कष्णदास ने अपने को कृष्ण का प्रतिनिधि घोषित किया और भक्त पुरुषों और 
महिलाओं को गोप-गोपियों के अभिनय की शिक्षा मिली। गोचारण और रास- 
लीलाएँ प्रारम्भ की गयीं। अस्तु, पुष्टिमार्गीय भक्ति का पुनीत दीपक विलासिता 
का काजल उलीचने लगा, जिससे उसका भक्तितत्त्व बिक्ृत हो गया। 

हितहरिवंश जी ने सन्‌ १५६० ई० के लगभग राधावल्‍लभी सम्प्रदाय की 
स्थापना की। इसके प्रमाणित अन्थ “हितचौरासी” और राधासुधानिधि' हैं। इसमें 
केवल संयोग-सुख की ही लीला स्वीकृत हुईं। इस मत से सम्बन्धित कवियों ने 
राधा-कृष्ण की कुज-क्रीड़ा और मधुर विलास के ही चित्रण किये। इसमें ' हित' 
शब्द की व्याख्या मांगलिक प्रेम' की गयी है| इनके विचार से राधा-कृष्ण अमिन्न . 
तत्त्व हैं, वे प्रेमरूप हैं | द क्‍ 

चेतन्य का मत अचिन्त्य भेदामेदवाद पर आधारित है। इसकी व्याख्या 
शुद्धाद्न त से साम्य ही अधिक रखती है, वेषम्य कम | 

. स्वामी हरिदास के ठट्ठी या सखी सम्प्रदाय वाले लोग अपने को निम्बार्क-मत 
के अन्तर्गत बताते हैं; पर विश्लेषण से अन्तर प्रतीत होता है। दार्शनिक पक्ष का 
इसमें भी अभाव-सा ही है। फिर भी कहा जायगा कि इनका मत अद्गोत के ऐसे 
संशोधित मतवाद पर टिकाया जाना चाहिए, जिसमें आंशिक द तता अथवा 
मिन्नता की स्वीकृति है। हिन्दी का कृष्णभक्ति-साहित्य मूलतः पुष्टिमार्ग और 
. राधाबल्‍लभी मत पर ही स्थित है | ्््ि क्‍ है छ् 
..कृष्णक्ति-साहित्य ब्रह्म की सगुणता का ग्रतिपादन करता है। ब्रह्म, रस 

या परम-आनन्दमय रूप में ही है। यही साक्षात्‌ कृष्ण भी है। यह सब्चिदानन्द 
हैं। जीव और जगत्‌ इसी के सत्‌ हैं। यह मत शुद्धाद्वैत के नाम से प्रसिद्ध है। 
चैतन्य के अनुसार, परम तत्त्त एक है। उसकी शक्तियाँ अच्न्त्य हैं। . वह सगुण 
, और रसमय कृष्ण ही है। उसका धाम गोलोक है। राधावहलमी मत में पार्थिव 
.. इन्‍्दावनधाम ही नित्यधाम माना गया है। राधा, कृष्ण और सहचरी सभी 
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अमिन्न हैं| 
..._.- कृष्णमक्ति-साहित्य में सिद्धान्ततः माया अस्वीकृत है। बह्लभ-मत में 
माया विद्या ओर अविदा दो रूपों में मान्य है। माया ईश्वर की शक्ति ही है 

कृष्णमक्ति का आधारस्रन्थ है श्रीमद्धागवत | प्रस्थानत्रयी--्रह्तसत्र, उपनिषद्‌ 
ओर गीता--में भागवत को जोड़कर प्रस्थानचतुष्टय की परम्परा चलायी गयी है 
प्रत्येक सम्पदाय ने भागवत की व्याख्या अपने-अपने ढंग से की हैं। सभी 
कृष्णमक्त राधा और कृष्ण को इष्टदेव मानते हैं| विभिन्न स्म्प्रदायों में दोनों के 
महत्त्व में अन्तर है। राघा की महत्ता राधावबल्‍लभी सम्प्रदाय में सर्वाधिक है। 
यहाँ राधा कृष्ण की आराधिका नहीं, आराध्या है 

कृष्णमक्ति-साहित्य में प्रेम का अधिक महत्त्व हैं। प्रेम ही भक्ति का 
मूलाधार हैं। इसके आगे कमंकाण्ड का विधषिनिषेध उपेक्षणीय ही नहीं अति- 
क्रमणीय हैं। कृष्णभक्ति में देन्य का स्थान सबसे कम है। स्वभावभेदानुसार 
प्रेम वात्सल्य, सख्य ओर माघुय में ही व्याप्त है | प्रेम का चरम रूप है माधुयंमक्ति। . 
माइुयभाव थौड़ें अन्तर के साथ सबों में वत्तमान है। निम्बाक-मत में माधुयमाव 
स्वकीया तक ही सीमित है। चतन्‍य ने परकीया में ही माधुय की परिण्ति 
मानी है। राधावल्‍लमसी मत में लौोकिक भाव से देखने पर स्वकीयाभाव ही दृष्टि- 
गोचर होता है, चँँकि यहाँ परकीया-प्रेम आदश प्रेम मात्र है। इस. मत में 

लम्बन है राधा और आश्रय हैं कृष्ण | डॉ० बजेश्वर वर्मा के अनुसार-- “प्रेम 

"का यह स्वरूप सवथा अतीन्द्रिय तथा अलोकिक है। लौकिक अथ॑ में वह जितना 
निकृष्ट ओर गहित है, भक्ति के सन्दर्भ में उतना ही परिष्कृत और उदात्त |” 
कृष्णभक्‍तों ने कमंकाण्डों और बाह्याचारों की उपेक्षा कर प्रेम पर ही अधिक जोर 
दिया है | पर, कालान्‍न्तर में कृष्णमवित में भी अनेक कमंकाण्ड विकसित हो गये थे | 

कृष्णमक्ति-साहित्य को आलोचकों का एक वर्ग साम्प्रदायिक साहित्य मानता 
हैं। वास्तविकता इसमें आंशिक ही सानी जा सकती है अथवा वह भी नहीं | 
इतना अवश्य कहना पड़ता है कि. इसके मूल में कुछ धममावना रही अवश्य है। 
वस्तुतः इस वर्ग के कवियों का उद्देश्य था-- 'रंस, आनन्द ओर प्रेम की मूर्ति 
श्रीकृष्ण और राधाकृष्ण की लीला का गान |! राधाकृष्ण की विभिन्न लीलाओं 
के गायन से ही यदिं यह साहित्य साम्प्रदायिक मान लिया जाय, तब तो कुछ कहना _ 
रह ही नहीं जाता। ऐसी स्थिति में तो सम्पूर्ण हिन्दी-साहित्य ही साम्प्रदायिक _ 
कहा जायगा; फिर हिन्दी ही क्‍यों; अन्य भाषा के साहित्य का भी तो यही हाल होगा । 
_ हिन्दी-साहित्य में तो कहीं सन्‍्तों की वाणियाँ हैं, कहों सूर्फियों के प्रेम की पीर । 
कहीं. लीलागायन है, तो कहीं राम की शरणागति में विश्राम की खोज।| कहाँ. 
सामन्तों और राजाओं के विलास के निमित्त कोककला की शिक्षा है, तो कहीं उद्ू 
हि० सा० थु० घा०-€ द 
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और अँगरेजी के साथ संघ | अस्तु, साम्प्रदायिक कहने की बात भ्रामक ही है। 

अष्ठछाप के कबियों में सूर के अलावा अन्य में साम्प्रदायिक व्याख्याएँ, 
अधिक हैं; पर इससे रसास्वाद में कहीं बाधा नहीं आती है। वस्तुतः ऋृष्णभक्ति- 
काव्य को, विशेषतः परवत्ती काव्य को किसी सम्प्रदायविशेष की परिधि में नहीं 
रखा जा सकता। रसखान, मीरा आदि के पदों को देख जाइए, यहाँ केवल 
सच्ची भावप्रवणता ही है। चौरासी वेष्णवन की वार्ता) से भी इसकी पुष्टि होती है 
कि सच्चे कवियों की वाग्धारा बंधी नालियों में प्रवाहित नहीं होती । वह अपना 
सुक्त विकास करती है। इस सम्बन्ध में डॉ० बजेश्वर वर्मा का मत दशनीय है-- 
“ह सभी क्ृष्णभक्त कवि जो वस्तुतः कवि कहलाने के अधिकारी हैं, सम्प्रदायों की 
संकीण परिधियों के भीतर रहते हुए भी कृष्ण ओर राधाकृष्ण की उस भक्ति के 
व्यापक और सम्मिलित सम्प्रदाय के अनुयायी थे। उन सब का समान रूप से एक 
ही उद्देश्य था--'रस, आनन्द और प्रेम की मूर्ति श्रीकृष्ण और राधाकृृष्ण का 
गायन ३” 

सम्पूर्ण क्ृष्णमक्ति-काव्य के पर्यालोचन से कई प्रकार की सामान्य प्रवृत्तियाँ 
सामने आती हैं। इन सभी प्रवृत्तियों को यदि खतियाना चाहें तो इस प्रकार रख 
सकते हैँ-- 

(क) लीलावणन-- क्ृष्णभक्ति-काव्य से कृष्ण की लीलाओं का गायन मुख्य 
विषय है। सुर की प्रणयलीला में निश्चित विवेक, सुक्त्म अध्यात्म, मानसिक 
बीतरागत्त्व और स्वस्थ संयम है। परवरत्ती कवियों में धीरे-धीरे इसका अभाव हो 
गया है। उनमें स्थूलता ओर लोकिकता आ गयी है। परिणामतः उज्ज्वल आमा 
कालिमा बन गयी है। आध्यात्मिकता ने श्रृंगारिकता का जामा धारण कर 
लिया है। 

(ख) मौलिक उद्मावना-- क्ृष्णभक्ति-साहित्य का विस्तार संस्कृत, प्राकृत 
और अपम्रश में भी है। सब का उपजीव्य श्रीमद्धागवत ही रहा है। हिन्दी- 
कवियों ने उन्हीं को मौलिक ढंग से वर्णित किया है, जिससे वे पिष्टपेषण-जेसे नहीं 
प्रतीत होते हैं। सर अपनी मौलिक उद्मावना के लिए प्रसिद्ध हो हैं। आचार्य 


शुक्ल के अनुसार-- “सूर की बड़ी भारी विशेषता है नवीन प्रसंगों की उद्भावना॥ 


संगोद्भावना करने वाली ऐसी प्रतिभा तुलसी में नहीं है |!” हिन्दी-कवियों ने जयदेव 

तथां विद्यापति का आधार अहण करते हुए यथेष्ट कल्पना से काम लिया है। सच 
पूछा जाय तो मौलिक उद्भावना ही कृष्णभक्ति-काव्य के प्राण हैं । 

(ग) रस-चित्रण-- रस-चित्रण की दृष्टि से समस्त काब्यों में एक ही रस 

. है--ब्रजरस या भक्तिरस । इसे अंगीरस कहा जायगा। इसका स्थायी भाव है 

: भगंवतूप्रेम | . इसकी काव्यशास्त्रीय व्याख्या “उज्ज्वल नीलमणिा! और 'भक्ति- 
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रसाम्त-सिन्धु! में हुई है। शास्त्रीय शब्दावली में इसे वात्सल्य, शान्त और श्रृंगार 
भी कह सकते हैं। वात्सल्य में सूर अद्वितीय हैं। सख्य पर भी उनका बेसा ही 
अधिकार है । निर्वेद की भावना का कृष्णभक्ति-काव्य में लगभग अभाव ही है! 
वीर, अद्भुत आदि अन्य रसों की योजना ग्रासंगिक ही है | 

(घ) भक्ति-सावना--इसग्रकार के काव्य में मूलतः क्ृष्णमक्ति ही है! 
भगवत्‌ रति ही स्वभावानुसार वात्सल्य, सख्य, कान्‍्ता इत्यादि रति में परिणत है !. 
यहाँ बेधी मक्ति से मिन्न प्रेमलक्षणा भक्ति ही मिलती है। रागानुगामक्ति कान्तः 
भाव में निहित है। निम्बाकमतवादियों ने स्वकीया और चेतन्यमतवादियों ने 
परकीया भाव पर जोर दिया है। राधावल्‍्लभी मत ने परकीया-भाव अस्वीकृत 
किया है। कहां-कहीं दास्यमाव तथा नवधाभक्ति के अन्य अंगों का भी पोषण 
हुआ है | द 

(छ) पात्र और जीवन-चिन्रण--रामकाव्य में राम का सम्पूर्ण जीवन चित्रित 
है। यहाँ ऐसी बात नहीं है। सूर के काब्य पर विचारते हुए आचाय॑े शुक्लः 
ने लिखा है-- “यद्यपि तुलसी के समान सूर का काव्यक्षेत्र उतना व्यापक नहीं कि 
उसमें जीवन की मिन्न दशाओं का समावेश हो; पर जिस परिमित पुण्यभूमि में उनकी 
वाणी ने संचरण किया, उसका कोई कोना अछूता न छूटा | श्र|गार और वात्सह्क 
के क्षेत्र में इनकी दृष्टि जहाँ तक पहुँची वहाँ तक और किसी कवि की नहीं |?” 
इन कवियों ने कृष्ण के वालगोपाल ओर छलिया रूप को ही काव्य में चित्रित किया 
है। कृष्ण के बाद दूसरा चित्र है राधा का। जिस प्रकार उपदेशक, नीतिकुशल 
और योद्धा कृष्ण के चित्रों का अभाव है, उसी प्रकार राघा के वेयक्तिक और प्रेम-पक्ष 
के ही चित्र उभरें हैं, सामाजिक और लोकपक्षीय चित्र नहीं। सूर की राधह 
अपेक्षाकृत कोमल, भोली और स्वकीया है। यह कृष्ण के साथ विविध लीलाएँ तो करतीः 
है, पर यह आज जेसी “रोमांटिक गले? नहीं है। कृष्ण और राधा के साथ इनके: 
माता-पिता, सखा-सखी तथा निकट के लोगों के ही चित्र मिलते हैं। कृष्णमित्रों मेँ 
उद्धव का चित्र अधिक मार्मिक वन पड़ा है। उद्धव के माध्यम से बुद्धि और तके 
पर भाव की; मस्तिष्क पर हृदय की, ज्ञान पर भक्ति की और निगुण पर सशुण को 
विजय दिखायी गयी है। 

...- (च) पात्रों की प्रतोकात्मकता--ऋष्णुकाव्य की विशेषता है पात्रचित्रण की 

प्रतीकात्ममता | राधा मधुरा भक्ति की मूर्ति है। वह कृष्ण से अभिन्न उन्हीं 
की आह्वादिनी शक्ति है। गोपियाँ भी कृष्ण से अभिन्न ही हैं। श्रीकृषष्ण पूण ब्रह्त 
हैं। गोपियाँ जीवात्मा हैं। वृन्दावन लीलाधाम है। चीरहरण ही माया के 
आवरण का विनाश है। इस प्रकार, समस्त लीलाएँ ही नहीं, समस्त कृष्णुकाब्य 
ही प्रतीकात्मक है | हे 
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(छ) सगुण की मंडनात्मकता-- उद्धव के दूृतकर्म द्वारा इन कबियों ने 
४ गूणपक्ष की पुष्टि का प्रयत्न किया है। यहाँ निगुणका खंडन और सगुण का 
संडन सबंत्र एक समान पद्धति पर मिलता है। श्रमरगीत-प्रसंग की अवतारणा के 
पीछे यही भावना रही है | 

(ज) रीति की प्रवृत्ति--- ऋष्णभक्ति-काव्य में रीति की भी प्रग्मुख प्रवृत्ति 
रही है। साहित्यलहरी! और 'रसमंजरी” जेसे ग्रन्थों के प्रणन इसी समय 
होते हैं। इन अन्थों में रीति की प्रवृत्ति की नींव पड़ चलती है। साथ ही, क्ृष्ण- 
भक्ति की मधुरा रति से भी इसे प्रोत्साहन मिलता है, जिससे ही आगे श्रृंगार-काल़ 
“की अद्ञालिका हिन्दी में खड़ी होती है | 

(रू) प्रक्ति-चित्रण--- सम्पूण क्ृष्णकाव्य भावात्मक होने के कारण उद्दी- 
पक ग्रकृति के चित्रणों से भरा पड़ा है। प्रकृति का स्वतंत्र चित्रण नहीं के बराबर 
'ही हुआ है। चित्रांकन-कोशल कवियों में अधिक रहा अवश्य है। डॉ० ब्रजेश्वर 
जर्मा के अनचुसार-- “इृश्यमान्‌ जगत्‌ का कोई भी सौन्दय उनकी आँखों से छूट न 
'ल्का। प्रथ्वी, अन्तरिक्ष, आकाश, जलाशय, वन-प्रान्त, यम्ुुना-कूल तथा कुज-भचन 
की सम्पूर्ण शोभा इन कबियों ने प्रत्यक्ष या परोंक्ष रूप में निःशेष कर दी है |”” इतना 
होते हुए भी प्रकृति के संवेदनात्मक चित्रों का इनमें प्रायः अभाव ही है। ये अनुपात 
की दृष्टि से कम ही हैं। 

(भ) लोकद॒ृष्टि-- कृष्णमक्ति-काव्य लीज्ञावादी है। लीला लीला के लिए 
है। इसका लोकमंगल से विशेष सरोकार नहीं है; फिर भी उस काल के यत्र-तत्र 
बणन मिल अवश्य जाते हैं| तत्कालीन जीवन की उद्द श्यहीनता, ऐन्द्रिकता आदि ' 
की आलोचना भी यहाँ मिलती है | कलियुग-वर्णन में सामाजिक चित्र अधिक उभरे 
हैं। यह काब्य वेयक्तिक होकर मी लॉकमंगल की भावना से पूर्णतः शून्य नहीं 
है। इतना तो निर्विवाद कहा जायगा कि जिस युग में सुस्लिम,दमन से आक्रान्त _ 
होकर लोग जीवन से निराश हो रहे थे, उस समय इस काव्य ने जीवन में रससिक्तता 
प्रदान कर सरसता उत्पन्न कर दी है | 

(ट) काव्यरूप-- काव्यरूप की दृष्टि से सम्पूर्ण कृष्णकाव्य सुक्तक में है। 
“मुक्तक के सम्बन्ध में आचाय शुक्ल की मान्यता है कि वह गुलदस्ता है। तात्पय यह 
“कि इसमें सौन्दर्य का कसाव अधिक होता है। मुक्तक के क्षेत्र में कृष्णुभक्त कवियों 
. ने कमाल दिखाया है। कृष्ण की सम्पूर्ण कथा, सम्पूर्ण रूप से ब्रजविलास सागर में 
. ही सम्भव हो सका है | इस काव्य में थोड़ा-बहुत गद्य भी प्रयुक्त हुआ है। चौरासी 
. वेष्णबन की वार्ता), दो सो बावन वष्णवन की वार्ता! आदि इसके प्रमाण हैं । 

 अलावे, अनन्य अली (स्वप्नप्रसंग), प्र बदास (सिद्धान्तविचार), प्रियादास (राधा 
नह) इत्यादि की रचनाएँ गय में हैं। 
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(5) शेैज्नी-- शेली की दृष्टि से सम्पूर्ण कृष्णकाब्य गीतात्मक है। इसमें 
गीतिशेली के सभी तत्त्व--मावात्मकता, संगीतात्मकता, वैयक्तिकता, संक्षिसता, 
भाषा की कोमलता इत्वादि-प्राप्त हैं। गीतिशेली के सुन्दर निर्वाह के कारण ही 
आचार शुक्ल को लिखना पड़ा कि--“सूरसागर किसी चली आती हुई गीतिकाव्य- 
परम्परा का, चाहे वह सोखिक ही रहा हो, पूर्ण विकास प्रतीत होता है |”? 

(ड) छुन्द-- भावांत्मक काब्य होने के कारण इसमें ज्यादातर गेय पद ही) 
प्रयुक्त हैं। कथात्मक प्रसंगों में चौपाई, चौबोला, सार और सरसी छुन्द प्रयुक्त 
 दीखते हैं। कहीं-कहीं दोहा-रोला और रोला-दोहा के मिश्रित रूप भी मिलते 
हैं। अधिकतर कवित्त, सवेया, छुप्पय, कुंडलिया, गीतिका, हरिगीतिका, अरिल्लः 
इत्यादि छन्द ही व्यवह्ृत हैं हु 

(ढ) भाषा-- समस्त काब्यों की भाषा ब्रजी है। सूर और नन्ददास के 
हाथों ब्रजी का रूप खिल उठा है। आधुनिक काल में कृष्णकाव्य की रचना खड़ी 
बोली में भी हुई है। भाषा के प्रयोग में सबसे अधिक महत्त्व नन्ददास को दिया. 
जाता रहा है। ये “जड़िया' के नाम से विख्यात रहे हैं | 

मूलतः कृष्णभक्ति-काब्य में उपयक्त प्रवृत्तियाँ ही मिलती हैं। इन्हीं 
प्रवृत्तियों में से कुछ अन्य प्रवृत्तियाँ अलग कर भी देखी जा सकती हैं। उदाहरण- 
स्वरूप, वात्सल्यवणन आदि को ले सकते हैं; पर इनका समावेश ऊपर की प्रंदृत्तियों 
में ही हो जाता है। वस्तुतः क्ृष्णमक्ति-काव्य आनन्द ओर उल्लास का काव्य हैं| 
कला की दृष्टि से यह काव्य अनुपमेय है। आचाय॑ द्विवेदी के अनुसार, यह काव्य 
“मनुष्य की रसिकता को उद्बुद्ध करता है, उसकी अन्तर्निहित लालसा को ऊध्वंसुखी 
करता है और उसे निरन्तर रससिक्त बनाता रहता है।” पुनः इनका कथन हैः 
कि--“यह प्रेमससाघना एक तिक है। यह अपनी भक्ति को जातिगत इन्द्र और 
कत्तंव्यगत संघर्ष से हटाकर भगवान्‌ के अनन्यगामी प्रेम की शरण में ले जाती 
है। यही इसका दोष है, क्योंकि जीवन केवल प्रेमनिष्ठा तक ही सीमित नहीं !: 
यह केवल उसका एक पक्ष है |”? 

इस वर्ग के कवि ओर काव्य की परम्परा पर विचार करने से पता लगता हैं 
कि इसका प्रारम्भ सध्ययुग में होता है। हिन्दी के पूर्व ऋृष्णकाव्य संस्कृत, 
प्राकृत और अपभ्रश में पनप चुका था। कइृष्णलीला का वणन सर्वप्रथम अश्व- 
घोष (बुद्धचरित) ने किया है । हाल की 'गाहा सत्तसई” में इससे सम्बन्धित कुछ दोहे 
मिल जाते हैं। आलबार सन्‍्तों के ध्बन्धम! नामक संग्रह में भी ऋरृष्णलीला के 
वर्णन उपलब्ध होते हैं | पुनः वेशिसंहांर', ध्वन्यालोंक', 'सदुक्तिकरणामत ५ 
_कवीन्द्रवचनसमुच्चय', 'कंदपमंजरी' इत्यादि में इसकी चर्चा हो चलती है | 

कृष्णकाव्य का लेखन १२वीं श॒ती में जोर से प्रारम्भ होता है| इस समय से. 
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आगे अनेक पुस्तकें कृष्णतीला के सम्बन्ध में लिखी जाती हैं। क्ृष्णकरणामृत', 
श्रीकृष्णलीलामत”', गीतगोीविन्द', संगीतमाधव”, गीतगोपाल”, अभिनव 
गीतगोविन्द!', हरिलीला', यादवाश्युदय', ब्जविहारी', हरिचरित्र काव्य, 
“हरिविज्ञास काव्य', गोपालचरित' इत्यादि अनेक पुस्तकें संस्कृत में कृष्णलीला 
से सम्बन्धित हैं| डॉ० सुकुमार सेन ने ब्रजबुली साहित्य के इतिहास में ऐसी अनेक 
पुस्तकों का उल्लेख किया है | 

हिन्दी में कृष्ण से सम्बन्धित सवंप्रथम विद्यापति के पद ही उपलब्ध होते 
हैं। इनके पदों में राधा और कृष्ण के नाम बार-बार आये हैं; फिर मी आज 
काफी विश्लेषण के पश्चात्‌ आलोचक इसे निर्विवाद रूप से स्वीकार कर चुके हैं कि 
विद्यापति के पद भक्त के नहीं, शुद्ध श्रगार के हैं। आचार्य शुक्ल ने वेसे विचारकों 
पर तो गहरा कटाक्ष किया है जो विद्यापति के पदों में भक्ति की धारा ढढ़ते हैं | 
फिर भी यह मानने में हमें संकोच नहीं करना चाहिए कि कृष्णमक्त कवियों को 
'काव्यविषय देने का काम किया है विद्यापति ने ही । 

उपलब्ध सामग्रियों के आधार पर सूरदास को हिन्दी का प्रथम कृष्णमक्त 
कवि कहा जाता है। अनुमानतः इनका जन्म सं० १४८३ के आस-पास है। इनकी 
मृत्यु शज८५ सं० के लगभग स्वीकार की जाती है। अष्टछ्ाप के कवियों-- 
सरदास, कभनदास, परमानन्ददास, कुष्णदास, गोविन्दस्वामी, छितस्वामी, 
चतुभ जदास और नन्ददास--में सूरदास ही सवश्रेष्ठ कवि स्वीकार किये गये हैं| ये 
कलाकार, संगीतञश्ञ ओर कीत॑नकार--तीनों एक ही साथ थे। इनके सम्बन्ध में 
अक्सर कहा जाता है--न भूतों न भविष्यति | नन्‍्ददास आधुनिक कवि पंत के 
समान शब्दशिह्पी माने जाते हैं। परमानन्ददास अपने सौरस्य और गोविन्दस्वामी 
अपने संगीत की मधुरता के लिए प्रसिद्ध हैं | 

सर-साहित्य के अध्ययन से ऐसा विश्वास नहीं होता कि सरसागर' किसी 
पअंधे के द्वारा लिखा गया साहित्य है। सरसारावबली” और 'साहित्यलहरी” भी 
'इन्हों की रचनाएँ हैं। इनका क्षेत्र वात्सह्य और श्रृंगार रहा है। सूर की 
“रचना “इतनी प्रगल्‍्म और काब्यांगपू्ण है कि आगे होने वाले कवियों की श्र॒गार 
आर वात्सल्य की उक्तियाँ सूर की जूढन-सी जान पड़ती हैं।” इन्होंने दृष्टिकूट के 
पदों की भी रचना की है। प्रसंगोद्भावना की शक्ति इनमें बेजोड़ है। सूर- 
सागर का सबसे मर्मस्पशी वाग्वेद्म्ध्यपूर्ण अंश श्रमरगीत है, जिसमें गोपियों की 
वचनबक्रता अत्यन्त मनोहयरिणी है।. ऐसा सुन्दर उपालम्मकाव्य और कहीं नहीं 
..ईमलता |! आचाय द्विवेदी के अनुसार, सरसागर “महाकाव्यात्मक शिल्प है 
पजिसका मूल मनोराग लिरिकल या गीतात्मक है |” सर की एक ही अमिलाषा 
'है--अष्णलीला का गान । ये भक्तों में उद्धव के अवतार माने जाते हैं। 


के मा हल गि | 
' हिन्दी-कृष्णकाव्य .. क दी/>5७5२४...... 





_सूर वात्सल्य हैं ओर वात्सत्य सुूर। इन्होंने बात्सह्य का प्रत्येक के 
देख लिया है। कुष्णकाब्य में राधा जिस प्रकार प्रेमरसरूपिणी है, उसी प्रकार 
यशोदा वात्सल्यरूपधा रिणी | सरकाव्य की यह अपनी विशेषता है कि पुनरुक्तियों 
वाला होते हुए भी वह हृदय पर ढुगुना प्रभाव डालता है। 


सूर का संयोग जितना सुखद और उल्लासमय है, वियोग उतना ही करुण, 
ममंस्पशी और ह्ृदयग्राही | “सूर का प्रेस संयोग के समय सोलह आने संयोगमय 
है और वियोग के समय सोलह आने वियोगमय; क्योंकि उनका हृदय बालक का 
था, जो अपने प्रिय के क्षणिक वियोग में अधीर हो उठता है और क्षणिक सम्मिलन 
में सब कुछ भूलकर किलकारियाँ मारने लगता है |” इनका वियोग-वर्शन अधिक 
सटीक, संयत और सनोवेज्ञानिक है। यशोदा की उक्ति-- “नन्‍्द ब्रज लीजे ठोक 
बजाय” अथवा 'सँदेसों देवकी सों कहियो'--में जो ब्यंजना है, वह तुलसी की कौसल्या 
की बातों में नहीं । आ० शुक्ल ने सूर के वियोग-वर्णन पर आज्ञेप लगाते हुए 
लिखा है--- “सूर का वियोग वियोग-वर्णन के लिए ही है, परिस्थिति के अनुरोध से 
नहीं। कृष्ण गोपियों के साथ क्रीड़ा करते-करते किसी कज या काड़ी में जा छिपते 
हैं या यों कहिए कि थोड़ी देर के लिए अन्तर्धान हो जाते हैं, बस गोपियाँ मूच्छित 
होकर गिर पड़ती हैं। उनकी आँखों से आँसुओं की धारा उमड़ पड़ती है। पूर्ण 
वियोग-दशा उन्हें आ घेरती है। यदि परिस्थिति का विचार करें तो ऐसा वणन 
असंगत-सा प्रतीत होता है |” वे पुनः लिखते हैं--“सूर की गोपियों का विरह बेठे- 
ठाले का-सा काय दिखाई देता है। उनके विरह में गम्भीरता नहीं है। चार कोस 
पर बंठे मधुरा में कृष्ण से क्‍यों नहीं मिल आतीं १” दूसरे आलोचकों के अनुसार, 
आ० शुक्ल का यह आज्षेप मात्र आक्षेप के लिए ही है। शायद यह आजक्षेप सूर 
से तुलली को ऊपर उठाने के लिए है। सच देखा जाय तो विरहिणी गोपियों के 
हृदय में नारिसुलम मान है। वे अपनी जिद पर जड़ी हैं-- हम क्‍यों जायें, वे 
क्यों नहीं आ सकते १ गुप्तजी की 'यशोधरा” के अनुसार, भक्त कहों जाते नहों, आते 
हैं मगवान” वाली उक्ति ही यहाँ है | सूर के विरह में इन्तहाए लागरी” और बिहारी 
की 'ेण्डुलम' जेसी नायिका वाली अतिरंजना नहीं है। यह वियोग गम्भीर है, चेकि 
इसका संयोग एकाध दिन का नहीं, ऋ्रमक विकास का है-- 'लरिकाई को प्रेम कहो 
अलि कसे छूट ।” जहाँ तुलसी का मानस भक्तों और साहित्यसेवियों के लिए ही 
वहाँ सर का सागर भक्त, साहित्यसेवी, सहृदयों, संगीतरसिकों इत्यादि सबके 
लिए है| विशुद्ध काव्यात्मक दृष्टि से सूर अन्यतम हैं | 
सूर के पश्चात्‌ महत्त्पूण कवि हैं नन्ददास | इनका जीवनबृत्त भी अन्धकार- 
मय ही है। शली के क्षत्र में ये सूर से आगे हैं, किन्तु अन्य बातों में इन्हें पीछे ही 
रखना चाहिए | प्रसिद्ध रचनाएँ 'भँवरगीत', 'रास पंचाध्यायी' ओर 'रसमंजरी! हैं । 


१३६ “हिन्दी-साहित्य ; युग और धारा 


- इन्होंने साम्प्रदायिक रिद्धान्तों का विवेचन सूर से अधिक किया है। इनकी"गोपियाँ 
टाकिक हैं । आप ग्रकांड पंडित, रीतिविशेषज्ञ और शेलीकार के रूप में सदा 
स्मरणीय रहेंगे | द 

अष्टछाप के पश्चात्‌ कृष्णभक्त कबियों में हितहरिवंश उह्लेखनीय हें । 
पहले ये मध्वानुयायी ही थे; पर बाद में इन्होंने राधावहलभी सम्प्रदाय स्थापित 
क्रिया। स्फुट रचनाओं के अतिरिक्त इनका अन्थ “हित चौरासी? उपलब्ध है। 
“हित चोरासी? उत्तम रचना है | 

कृष्णभक्त कवियों में काव्यकोकिला मीरा महत्त्वपूर्ण रही है। इसकी 
जीवनी भी असंदिग्ध नहीं है। इसने लो क-लाज, वश-मर्यादा आदि को भक्ति के 
आगे त्याग दिया था। गीतिकाज्य की दृष्टि से इसकी रचनाएँ आदश हैं। मीरा 
गिरिधर गोपाल की प्रेमगयोगिनी है । इसकी रचनाओं में दो प्रकार के दृष्टिकोण 
मिलते हैं। प्रथम प्रकार के पदों में माधुयंभाव की उपासना है। दूसरे प्रकार के 
गीतों में सन्‍्तों के प्रभाव लक्षित होते हैं | इसकी भाषा राजस्थानीमिश्रित ब्रजी है | 

सुसलमान कवि रसखान साक्षात्‌ रस की खान ही हैं। ये गोस्वामी विद्वल- 
नाथ के शिष्य थे। इनके काब्य में सूफियों का प्रभाव भी मिलता है| इनके अलाबा 
चाचा हित वृन्दावनदास, श्र्‌ बदास, नरोत्तमदास, गंग, बलभद्र मिश्र, सेनापति, रहीम 
इत्यादि हुए जिनकी रचनाएँ क्ृष्णमक्ति-काव्य के अन्तर्गत आती हैं। इन कवियों में 
४ गार, भक्ति और नीति की ज़िवेणी-सी मिलती है। नरोत्तमदास-कृत 'सुदामा- 
चरित' मार्मिक रचना है। रहीम अकबरी दरबार के कवि थे। इनका सांसारिक 
अनुभव विशद था। इसी से इनकी नीति के दोहे ही अधिक प्रचलित हुए | 

श्र गार-काल में हितहरिवंश की परम्परा में म्‌वदास ने चालीस अन्थों की 
रचना की है। घनानन्द ने मी क्ृष्णमक्ति के पद लिखे हैं। श्री हठीजी में भक्ति- 
भाव का सुन्दर निरूपण हुआ है। श्रृगार-काल के अनेक कवियों ने फुटकर तोर 
पर अपनी बृद्धावस्था में अथवा काब्य की रसिकता को छिपाने के लिए भक्ति के 
पद लिखे हैं। ये श्रृगारसंवलित भक्ति के ही उदाहरण हैं। इस समय अलौकिक 
श्वगार पूर्णतः लौकिक बन चुका था | भक्तिकाल के राधा और कृष्ण सामान्य नायिका 
और नायक बन चुके थे | कविता राधा और कृष्ण के स्मरण का बहाना बन गयी 
थी। कन्हैया, साँवरिया, लला इत्यादि शब्द के अर्थ परिवर्त्तित हो चुके थे | 'रक्मिणी- 
परिणय सें महाराज रघुराज सिंह ने भागवत को आधार बनाकर कृष्ण-रक्मिणी 
विलास प्रसंग में कमरे का वर्णन शाही शयनागार-जेसा कर दिया है। फ 
..__ ओर, तब जाते हैं नवयुग के चेता भारतेन्दु | इन्होंने अपने को 'सखा प्यारे 
कृष्ण के! और गुलाम राधारानी के! घोषित किया।.. इनके राधा-कृष्ण सम्बन्धी पदों 
मैं सच्चे भक्त हृदय का प्रतिफलन हुआ है। 


- हिन्दी-कृष्णकाब्य १३७ 


खड़ी बोली के युग में रंताकर और कबविरत्न सत्यनारायण जी ने ब्रजी में 
रचनाएँ कों। एद्धवशतक' ओर 'भ्रमरदूत' इस कड़ी की अन्यतम रचनाएँ हैं | 
सत्यनारायण ने राधा को आधुनिक देशसेविका के रूप में चित्रित किया तथा 
यशोदा को भारत-माता का रूप दे डाला है। रत्नाकरजी में सूर की स्वा- 
भाविकता, नन्‍्ददास की तार्किकता और सत्यनारायण की आधुनिकता के एकन्र 
' दशनहोंते हैं| इनकी कुछ उक्तियाँ सर की उक्तियों को भी मात करती हैं | इन्होंने 
भावों के सबल चित्रांकन में भी गीततत्त्व का अनूठा निर्वाह किया है | 

यद्यपि गुप्तजी राममकत हैं, फिर भी कृष्णकाव्य की परम्परा में इन्होंने 
द्वापर' की एक कड़ी जोड़ दी है। इनका भ्रमरगीत-प्रसंग सुन्दर बन पड़ा है | 

बीसवीं शर्ी में विषयों का प्रतिपादन किस नवीन प्रकार से हुआ, इसका 
सफल उदाहरण हरिओऔध के पप्रियप्रवास” में मिलता यह एक युगप्रवत्तक 
काव्य है। '्रियप्रवास” का कृष्ण मात्र माखन चुराने वाला और गोपियों को 
छुकाने वाला ही नहीं, वह दुखियों का त्राता और लोकनायक भी है। राधा 
- वियोगाश्रु टपकाने बाली साधारण नारी नहीं, बल्कि जनहित में संलग्न सफल 
महिला है। 

छायावाद-युग में कृष्णकाव्य की घारा लुप-सी हो गयी है। फिर भी 
पं० द्वारिका प्रसाद मिश्र ने अवधी में इृष्णायण” की रचना कर कृष्णभक्ति-काब्य में 
एक नयी कड़ी जोड़ने का ग्रयत्न किया है। इससे पता चलता है कि कृष्णभक्ति- 
काव्य की धारा हिन्दी में विद्यापति से जो प्रवाहित होती है, वह बढ़ती-रुकती 
आज तक चली आती है। आज प्रयोगवाद और नयी कविता के युग में इस धारा 
का विकास अवरुद्ध हो गया है। का 

समग्र रूप से कृष्णभक्ति-काव्य पर विचारने के पश्चात कुछ विद्वानों ने इस 
काव्य में निहित कतिपय- समस्याओं की ओर संक्रेत किया है। इनमें तीन सम- 
स्याएँ प्रधान हैं--भक्ति और श्रृंगार का सम्बन्ध, रस की दृष्टि से भक्तिरस अथवा 
श्रृगाररस की व्याप्ति और समाजदृष्टि | 

भक्ति और श्र॒गार के सम्बन्ध पर विचारने के पूर्व भक्ति पर विचार कर 
लना आवश्यक है। शाप्डिल्य के अनुसार; भक्ति परानुरक्तिरीश्वरे!' और नारद के 
अनुसार '्रेमस्वरूपा' है। बलल्‍्लमाचाय ने स्नेहों भक्तिरिति! लिखकर सतत स्नेह 
को ही भक्ति के रूप में स्वीकार किया है। आ० शुक्ल ऊपर की सभी सान्यताओं 
का समाहार करते हुए लिखते हैं-- “श्रद्धा ओर प्रेम के योंग का नाम भक्ति है। 

मनोवेज्ञानिक दृष्टिकोण से भक्ति एक जटिल मावना ((/077965 8९॥प- 
706४7॥) है । इसमें आत्मदेन्य और प्रेम--दो भावों का सम्सिश्रण आवश्यक है। 
मेक्‍्ट्ूटगल द्वारा गिनायी गयी तेरह प्रवृत्तियों में भक्ति में आत्मसमर्षण की प्रदृत्ति 
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(477807700 0 8प00778807) होती है। अस्तु, मनोविज्ञान के अनुसार भक्ति 
का द्ेत्र श्गार से भिन्न होना चाहिए; किन्तु वेष्णब भक्ति-आन्दोलन के आचार्यों 
द्वारा अन्य सम्प्रदायों का अनुकरण करते हुए भक्ति के भेद-प्रभेद किये गये हैं तथा 
उनमें कुछ ऐसे स्वरूप भी स्थिर किये गये हैं जिनमें श्वंगारिकता का पूरा समन्वय 
हो सके | 

भक्ति के दो भेद-- वेधी और रागानुगा-- झुख्य हैं। भक्त के भावनानुसार 
रागानुगा भक्ति के-- शान्‍्त, दास्य, सरल, वात्सलय और मधुर-- पाँच भेद किये 
गये हैं। विभिन्‍न सम्प्रदायों ने इसे अलग-अलग ग्रहण किया है। 

अब विचारणीय यह है कि क्‍या भक्ति के उपयुक्त भेद उचित हैं ! गम्मीर 
विवेचन के पश्चात्‌ यह विभाजन महत््वशून्य प्रतीत होता है। यदि भक्ति स्वयं 
श्रद्धामिश्रित प्रेम का पर्याय है, तो फिर रागानुगा', प्रेमलक्षणा” आदि विशेषणों 
की आवश्यकता हो नहीं रह जाती है। इसी प्रकार, जिस उपासना में शुध्क कमे- 
काण्ड या मात्र विधि-निषेध ही है, तो वह भी भक्ति नहीं कही जायगी, तपस्या 
अथवा और कुछ भले ही कही जाय | अस्तु, बेधी” जेसा वर्गीकरण भी बेकार 
लगता है। भक्ति मात्र एक ही प्रकार हो सकती है जिसमें श्रद्धासिश्चित प्रेम अनि- 
वार्य रूप से हो। अतः बेधी' और 'रागानुगा' आदि भेद बेकार हैं | 

पुनः रागानुगा भक्ति के भेदों पर विचार करने से पता चलता है कि मनो- 
वेज्ञानिक दृष्टि से सख्य, वात्सहय और माघधुय आदि भाषों की भक्ति हो ही नहीं 
सकती; चूँकि भक्ति में श्रद्धामिश्नित प्रेम होता है और वात्सल्य में कृपामिश्रित स्ने 
भक्ति सदा अपने से उच्च एवं पूज्य के प्रति सम्भव होती है और वात्सल्य अपने से 
छोटों के प्रति | अस्तु, वात्सहय और भक्ति के आलम्बन एक नहीं हो सकते | नारद- 
भक्तिसत्रादि में वात्सल्य से तात्यय अपने को ईश्वर का शिशु मानना ही है, जब कि 
मध्यकालीन आचार्यों ने इसे उलट दिया है। वे ईश्वर को ही शिशु मानने लगे हैं, 
जो असंगत है। दूसरी बात यह कि सूर आदि के पदों में बाललीला के चित्रों में 
नन्‍्द-यशोंदा का वात्सल्य है, न कि सर आदि भक्तों का। यही बात सख्य और 
- माधुय के बारे में भी कही जायगी | 
अस्तु, भक्त और उसके आराध्य के सम्बन्ध को व्यक्त करने के लिए मात्र 

भक्ति शब्द ही पर्याप्त है। मक्ति के भेद-प्रभेद बेकार हैं | डॉ० गणपतिचन्द्र गुप्त जी 

.. के अनुसार कहा जायगा कि 'शानन्‍्त और दास्य में भावावेग का अभाव होता 
. है, सख्य और वात्सल्य में पूज्य बुद्धि का और दाम्पत्य में सम्बन्ध की सूदछमता-- 
.._मानसिंकता और पविन्नता का लोप हो जाता है, अतः हम भक्ति के सभी उपभेदों-- 
.._ शान्त, दास्य, वात्सल्य, सख्य और दाम्पत्य--को भ्रामक समझते हैं। हमारी दृष्टि 
में सूरदास और तुलसीदास के वर्ण्यं विषयों में एवं आराध्यों के स्वरूप में अन्तर है 
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किन्तु भक्तिभावना दोनों की एक जेसी है ।”” 

कृष्णुभक्ति-काव्य के साथ दूसरी प्रमुख समस्या हैं रस की | कुछ विचारक 
राधा-कृष्ण की मधुर क्रीड़ा के चित्रण को भक्तिरस या ब्रजरस के अन्तर्गत रखते 
हैं और कुछ दूसरे विचारक इसमें विशुद्ध रस की अनुयूति पाते हैं। 'भक्तिरसामृत- 
सिन्धु” और उज्ज्वल नीलमणि? के रचयिता रूप गोस्वामी ने मधुरा रति' को स्थायी 
भाव मानकर 'उज्ज्वल-रस' की कल्पना की है। उज्ज्वल-रस के विवेचन केअन्य 
अंगों पर विचारने से स्पष्ट है कि इसका श्रगार-रस से तात्त्विक अन्तर नहीं है, स्वयं 
आचाय भरत ने ही श्रगार के लिए उज्ज्वल” शब्द प्रयुक्त किया है। अस्तु, दोनों 
में नाम का अन्तर होने पर मी उज्ज्वल-रस में श्रृंगार के ही सारे स्थूल काय-- 
संयोग, आलिंगन, चुम्बन इत्यादि ही वर्णित हैं। आ० ह्िवेदीजी श्रृंगार-रस का 
विरोध दूसरी रीति से करते हैं-- “पर यह न समझना चाहिए कि आल्ंकारिकों 
के श्रृंगार ओर शान्त रस वही हैं जो भक्तों के | दोनों में तातक्त्विक भेद है। पहले 
जडोन्ग्ुख होते हैं, दूसरे चिन्मुख |” पर बस्तुतः कृष्णकाव्य के पर्यालोचन से यह कथन 
अम-सा प्रतीत होता है। अस्तु, यह भी उल्कन ही है। इसी से कुछ विचारक 
कृष्णकाव्य में विशुद्ध श्र गार-रस ही मानना चाहते हैं। 

तीसरी समस्या है लोकदृष्टि की । कुछ लोग इसे हिन्दू-समाज के लिए 
हितकर ओर कुछ लोग अहितकर मानते हैं। सूक्ष्म पर्यालोचन से पता चलता है 
कि कृष्णभकतों ने जहाँ भक्ति की रागिनी फूँकी, वहाँ श्र गार-चित्रण द्वारा रीति 
तत्वों का खुलकर प्रयोग किया। साहित्यलहरी”, 'रसमंजरी', श्वूगाररस- 
मंडन' इत्यादि अन्थों में नायिकामेद ओर रति के सांगोपांग विवेचन हुए | उज्ज्वल 
नीलमणि' द्वारा इन्हें प्रामाणिकता भी मिल गयी | सोचना यह है कि साघु-सन्तों 
द्वारा ही जब ऐसे विषयों कों पनपाया गया, तो सामान्य जनता की क्या बात की 
जाय | इसी का विकास है श्रूगार-काल | 

दूसरी बात यह है कि. भक्तिकाब्य के मधुर प्रवाह के बीच रति, विपरीत- 
रति आदि के नग्न दृश्य मी चित्रित हुए। सूर-जेसे मक्त ने भी रूपे संग्राम रति 
खेत नीके' तथा 'भुज पकरत मोरी ऑअँंगिया टटठोवत छूबत छुतियाँ पराई! जब इस 
प्रकार की उक्तियाँ कहीं, तो दूसरों की बात क्या की जाय | अन्तस्सादृय से भी ऐसा 
पता मिलता है कि महाप्रभ्चु बल्‍्लम के तिरोधान के पश्चात्‌ मन्दिर का वातावरण 
परिवर्तित हो गया था। श्रीनाथजी के मनोरंजन के निमित्त आगरे से वेश्याएँ 
बुलायी जाती थीं | बेचारे बिठ्ठुलनाथ ने जब कृष्णदास अधिकारी और महिला गंगा-. 
बाई के गुप्त सम्बन्धों का विरोध किया; तो उन्हें मन्दिर से बाहर निकाल दिया गया | 
वल्लम सम्प्रदाय में गोसाइंयों को श्रीकृष्ण का रूप समझा गया तथा ऐसी घोषणा की 
गयी कि इनके प्रति भी आत्मसमपंण किया जा सकता है | आ*०» शुक्ल के अनुसार, 
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“मन्दिरों की प्रशंसा केसर की चक्कियाँ चलें--कहकर होने लगी |? इन सबों 
का समाज पर बुरा प्रभाव पड़ा। इसी की देखादेखी राममक्ित में मधुरोपासना 
पारम्म हो गयी ओर परवत्तीं रामकाब्य में भी 'नीबी करसत बरजत प्यारीः जैसे पद्‌ 
लिखे जाने लगे | इससे समाज का उत्तरोत्तर हास होता गया | अस्तु, यह विचार- 
णीय है कि कृष्ण भक्ति-काव्य ने भारतीय समाज के विकास में योगदान किया अथवा 
इसने उसे तेजी से पतन की ओर उन्मुख क्िया। इसके समाधान में कुछ न कहते 
हुए भी मात्र इतना ही कहा जायगा कि भक्ति और श्ृ गार विरोधी हैं। पुनः, जीवन 
में श्र गार की भी एक आवश्यकता है, किन्तु '***** । द 

इस पर्यालोचन के पश्चात्‌ हिन्दी क्ृष्णभ क्ति-काव्य के सम्बन्ध में कुछ कहना 
नहीं रह जाता है। इस काव्य का महत्त्व तो स्पष्ट ही है कि घर से दूर मन्दिरों में 
घर बनाकर ही नहीं, मन्दिर को राजमहल में परिणत कर रहने वाले संन्‍्यासी काव्य 
साधना में किस प्रकार तत्पर थे । इस काव्य में न तो अधिक उलमनमयी दार्श- 
निक गृत्थियाँ हैं और न शुध्क उपदेशों का प्रतिपादन, सर्वत्र मावात्मकता ही मिलती 
है। तत्कालीन लॉकजीवन का प्रतिबिम्ब राधा-कृष्ण के वर्णन में मिल जाता है। 
नेतिकता, मर्यादा एवं लोकमंगल की उपेक्षा के कारण इसका प्रभाव जनता पर 
उत्तम नहीं हुआ | इस काव्य की उज्ज्वलता तो नष्ट हो ही) गयी, साथ ही अश्लीलता 
का काजल भी समाज को काला बनाने लगा | निश्चय ही आधुनिक युग में कृष्ण - 
काव्य-कर्ताओं ने उन कमियों को पूर्ण करने का सतत प्रयास किया है, जिनका इसमें 
अभाव रह गया था | 


हिन्दी-काव्य में भ्रमरगीत-परम्परा 


(पे पु प 
[ अ«--वर्गीकरण--रूप- पक्ष--उद्देश्य--उत्स--कथा--भक्ति काल--री तिका ल-- 
आधुनिक युग ] 


अन्य काव्य-रूपों और काब्य-परम्पराओं की तरह ही 'अ्रमरगीत'-काव्य 

का भी हिन्दी-काब्य में अपना वेशिष्टय है। 'भ्रमरमीत' का शाब्दिक अथ निम्नां- 
कित रूपों में समझा जा सकता है--(१) भ्रमर के गीत अर्थात्‌ श्रमर के प्रति 
लिखे गये गीत ओर (२) श्रमर से सम्बन्धित गीत अर्थात्‌ बैसे गीत जो भ्रमर क्‍ 
को लक्ष्य कर लिखे तो जायेँ किन्तु उनके द्वारा संकेत किसी अन्य का किया 
जाय । हिन्दी-काब्य में जब 'भ्रमरभीत! का प्रसंग आता है, तो द्वितीय अर्थ 
का ही द्योतन होता है। यह काव्य एक विशिष्ट प्रसंग से सम्बद्ध है | मथुरेश 
कृष्ण ने उद्धव के द्वारा ब्रजवासियों को संदेश भेजा | अजवासियों, मूलतः गोपियों 
ने उद्धव के समक्ष भ्रमर को लक्ष्य कर उपालम्भ दिये, जिनका अप्रत्यक्ष सम्बन्ध 
सथुरेश कृष्ण से है। इसी ग्रसंग की गीतात्मक अमिव्यक्ति भ्रमरगीत' के नाम से 
विख्यात है । अस्तु, भ्रमर्गीत' गोपी-उद्धव-संबाद का सूचक है। संवाद में 
'उपालम्भ के आधिक्य के कारण इसे लोग उपालम्भ-काव्य भी कहते हैं । कतिपय 
विद्वानों और शोधकों ने समस्त उपालम्भ-काव्य को भ्रमरगीत'-काव्य कहा है है 
वस्तुतः यह भ्रम है, सत्य नहीं | समस्त भ्रमरगीत'-काब्य उपालम्भ-काब्य कहे 
जा सकते हैं; किन्तु समस्त उपालम्भ-काव्य 'भ्रमरगीत?-काव्य नहीं कहे जा सकते | 
क्‍ वर्ण्य॑ विषय की व्याप्ति के आधार पर इसे विप्रलम्म-काव्य कहा जायगा | 
इस गीतिमाला में गोपियों की तीत्र विरह-वेदना व्यंजित है। वियोग-बर्णन के 
निमित्त, उपालम्भ के निमित्त श्रमर.का चुनाव भी कम महत्त्वपूर्ण नहीं है। फूल 
खिलते हैं। उनपर भौरे मँडराते हैं। उनका रस चूसकर ये उड़ जाते हैं और 
: पुनः लौटकर ताकते भी नहीं हैं। अस्त, श्रमर रसिकवृत्ति के प्रतीक हैं| कृष्ण : 
के लिए भी यही बात कही जायगी। कृष्ण और गोपियों का सम्बन्ध भ्रमर-पुष्प- 
सम्बन्ध के समान ही है। भ्रमर की कई अन्य विशेषताएँ भी कृष्ण में मिल जाती 
हैं। अस्त, इस प्रसंगविशेष के लिए भ्रमर का चुनाव निश्चय ही सटीक ठहरता है। 
उपलब्ध अ्रमरगीतों का वर्गीकरण तीन रूपों में सम्भव है। अधिकांश 


हिन्दी-काब्य में अ्रमरगीत-परम्परा- १४३ 


है। डॉ० विश्वम्भरनाथ उपाध्याय ने इस सम्बन्ध में एक अन्य मत भी दिया है कि 
भागवतकार के 'भ्रमरगीत” का उद्दे श्य यह भी है कि उपेक्षित निम्न जाति की नारियों 
के भगवतप्रेम को किसी भी प्रकार धर्म के ठेकेदार” स्वीकार कर लें। इसकी 


पुष्टि के निमित्त उन्होंने एक श्लोक भी उद्धृत किया है। अस्त, ज्ञान पर प्रेम की 


विजय, निगण पर सणुण की स्थापना मात्र समसामयिक उद्देश्य ही है। आधुनिक 
काल में लिखें गये कतिपय 'प्रमरगीत' भी इसी बात की पुष्टि करते हैं। वस्ठुतः 
भ्रंमरगीत' का जो उद्देश्य सूरदास आदि के समक्ष था, वही उद्देश्य सत्यनारायण 
कबिरत्न आदि के समक्ष नहीं था | 

हन्दी-अमरगीत'-काव्यपरम्परा की चर्चा के पूर्व संक्षेप में इसके मूल उत्स 
की चर्चा भी अनिवाय है। इसके मूल उत्स की चर्चा करते समय लोग श्रीमद्धागवत 
पुराण के दशम स्कन्ध के ४६-४७ अध्याय में वर्णित गोणी-उद्धव-संवाद की चर्चा करते 
हैं। यहाँ भ्रमरगीत!-सम्बन्धी दस श्लोक उपलब्ध होते हैं | इनमें विरहवेदना, देन्य, 
उपालम्म इत्यादि का मार्मिक रूप उपलब्ध है। पर, भारतीय साहित्य में प्रेम के 
क्षेत्र में श्रमर का उल्लेख इससे पूव कालिदास के अभिज्ञानशाकुन्तलम में उपलब्ध 
है। यहाँ शकुन्तला के शरीर पर बेठे भ्रमर को देख दुष्यन्त में स्वाभाविक ईर्ष्या 
जगती है। शकुन्तला से विवाह कर लेने के पश्चात्‌ दुष्यन्त को पहली रानी का 
उपालम्म सुनने को मिलता है। यहाँ भी उपालम्भ भ्रमर के ब्याज से ही दिया 
गया है। ऐसा ही उपालम्म गाहा सत्तसई” में भी उपलब्ध है-- 

। तइआ क अच्छु मइुअर न रमसि अण्णासु पुफ्फ जाईस | 

बद्ध मार कुरई मालई एंह्वि परिच्छ असि ॥ १-६२ | 

इससे स्पष्ट है कि उपालम्म के निमित्त प्रमर हिन्दी में परम्परित रूप में 
ही अहीत है। भागवत का प्लमर भी रसिक प्रेमी ही है। हाँ, यहाँ एक बात 
. और द्रष्टव्य है कि भमागवतकार ने भ्रमर को कृष्ण का प्रतिरूप नहीं, उद्धव का हीं 
प्रतिरूप माना है। यहाँ भश्रमर को गोपियाँ कृष्ण के कपटी सखा के रूप में मानती 
हैं। यहाँ गोपियों के व्यंग्य का लक्ष्य उद्धव ही बनते हैं। इस प्रसंग पर विचार 
करने के पश्चाव भागवतकार को पौराणिक कहना श्रेयस्कर नहीं जँचता, कवि 

कहनी ही उत्तम प्रतीत होता है | रा 

हिन्दी में अमरगीत” की परम्परा के प्रवत्तेन का श्रेय सूरदास को प्राप्त है । 
. सूर से यह परम्परा प्रारम्म होकर आगे अबाघ रूप में चल पड़ती है। इसका 
तात्यय यह नहीं कि इस प्रसंग को लेकर इसके पूव हिन्दी में कुछ लिखा ही नहीं 
गया है। बात ऐसी नहीं है। मागधी काव्य के प्रणंता मेथिलको किल विद्यापति 
ने भ्रमर और कली की चर्चा अनेक स्थलों पर की है; किन्तु जिस विशिष्ट अथ में 
प्रमरगीत” चल पड़ा, निश्चय ही उस अथ में विद्यापति का स्थान गोण ही है | 


१४४ हिन्दी-साहित्य : युग और घारा _ 


यद्यपि भ्रमर का उल्लेख इन्होंने भी रसिक प्रेमी के अर्थ में ही किया है; किन्तु 
गपी-उद्धव-संवाद से इसका कोई सम्बन्ध नहीं है । अस्तु, अनुसन्धायक विद्यापति 
को भ्रमरगीत”-परम्परा में स्थान नहीं देते हैं | 
सूर ने 'भश्रमरगीत” के रूप में जिस परम्परा का प्रवर्तन किया, वह भक्ति- 
काल से शुरू होकर आधुनिक युग में अद्यतन काल तक चलती ही रहती है| भक्ति- 
युग में अष्टछाप के कबियों ने तो भ्रमरगीत” की रचना की ही, रामभक्त तुलसी 
और निगुण सन्त वाबा मलूकदास भी इसे न छोड़ सके। इस क्रम में हरिराम, 
परमानन्द्दास, हित वृन्दावनदास, रसखान, झुकुन्दरास, घासीराम, रहीम इत्यादि 
की भी स्फुट रचनाएँ मिलती हैं। पर, प्रसुखता मिली है केवल सूरदास और नन्‍्ददास _ 
को हो | दोनों की रचनाओं का अपना अलग-अलग वेशिष्दय है। इनमें 'को 
बड़ छोट कहत अपराधू” की बात ही है| 
सूर के 'सागर' में तीन 'भ्रमरगीत” मिलते हैं। प्रथम दो रचनाएँ संश्षिप्त 
हैं और अन्तिम विस्तृत) प्रथम रचना चोपाई छुन्द में है। यह भागवत के भ्रमर- 
गीत के अनुबदन का अनुधावन कहा जायगा। द्ितीय “भ्रमरगीत' पदों में रचित 
| इसमें भ्रमर के आने का स्पष्ट उल्लेख हुआ है। इन दोनों भश्रमरगीतों में 
न्ददास की-सी तार्किकता स्पष्ट है| तीसरे भ्रमरगीत' में लगभग चार सौ पद हैं | 
सूर के श्रमरगीत” की प्रेरणा का मूल खोंत है मागवत पुराण | कृष्ण मथुरा 
चले गये हैं। वे मथुरेश बन चुके हैं। यशोदा का वात्सल्य और गोपियों का प्रेम 
भूल चुके हैं। विरहिणी गोपियाँ विरह में जल रही हैं। वे संदेश प्रेषित करती 
हैं। इसी से उस राह पर पथिकों ने चलना बन्द कर दिया है। पर, कृष्ण मथुरेश 
जो ठहरे, उनके कानों पर जू भी नहीं रेंगती | आखिर गोपियों के संदेशों से मधुबन 
के कूप भर गये, तब कहों जाकर कृष्ण को उनकी याद हो आयी | वे उद्धव को 
ज्ञान की गठरी देकर गोपियों को समझाने के निमित्त भेजते हैं। शान के मात्तंण्ड 
उद्धव बुद्धि की गठरी में तक-जाल लेकर गोकुल आये। कहृष्ण-मित्र को देखते ही 
गोपियाँ दोड़ पड़ीं। कुशल-द्ष म से वार्ता प्रारम्भ हुई। उद्धव लगे विष-बुमे तो 
छोड़ने, ज्ञान बघारने | गोपियों का हृदय जंला हुआ तो था ही, ऊपर से नमक _ 
के इस छिड़काव ने वेइना को और भी तीत्र कर दिया। और लो, श्रमर भी आ 
पहुँचा । फिर बाकी क्‍या रहा १ गोपियाँ उपालम्भ के रूप में अपना आक्रोश ध्यक्त 
कर चलीं। यही 'भ्रमरगीत' का मूल विषय है। पहले गोपियाँ सरल किन्तु सशक्त 
. ढंग से उद्धव की बातों का विरोध करती हैं-- 
ऊधो जोग बिसरि जनि जाहु। मम 
है क्‍ बाधड गाठि कहूँ जनि छूट, फिर पाछे पछिताहु |... आओ 
.. भोली गोपियों के लिए ब्रह्म को निरगंण रूप समर पाना असम्भव है। वे समर 
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हिन्दी-काच्य में प्रमरंगीत-परम्परें।. हब. 
नहीं पाती | इसी से पूछती हैं-- 
निगन कौन देस को बासी | 
मधुकर हँसि समुमझाई सौंह दे बूकृति साँच न हाँसी | 
, ऐसे अश्नों का उत्तर उद्धव दें तो क्‍या दें। ने निरुत्तर रह जाना ही. उत्तराः 
समभते हैं। ठहरे ज्ञानी और पड़े पाले गँवारिनों के। सारा ज्ञान हेठ हो चला ! 
 गोपियाँ व्यंग्य कर चलतीं हैं। आज भले ही मँगनी के बेल लेने वाले उनके दाँताः 
न देखें, किन्तु सूर की गोपियाँ ऐसी नहीं | वे सुफ़्त का सोदा--योग नहीं चाहतीं 5 
फिर मुफ्त है कहाँ ? यहाँ तो कृष्ण को देना और योग को लेना है| कृष्ण के बदलेः 
योग १ भला, यह भी कहीं हुआ है--- हाटक! (अच्छी वस्तु-- कृष्ण) देकर कोई 
_'फाटक' (निेृष्ट वस्तु--योग) क्यों लेना चाहेगा १ अस्तु, विनिमय हो तो केसे १--- 
भायौ घोष बड़ो ब्यापारी | हे 
लादि खेपषि गुन॑ ग्यान जोग॑ की ब्रज भें आय उतारी | 
फाटक देकर हाटक माँगे भोरे निपट सुधारी | 
क्‍ इसी से वे उद्धव से प्रार्थना करतीं हैं-- 'ऊधौजी हमहिं न जोग सिखेये”, 
. क्योंकि उनकी अँखियाँ हरि दरसन की भूखी' हैं। इसी से वे पुनः कहतीं हैं--- 
“कैसे रहें रूप रस राँची, ये बतियाँ सुनि रूखी” । मात्र आँखों की ही समस्या ठो है 
नहों। निगण की आराघना के लिए मन भी रहे तब तो। मन दस-बीस' तो 
. नहीं, है तो वह एक ही; सो भी कृष्ण के साथ ही चला गया है-- 
द ऊधो मन नाहौं दस बीस | 
एक हुतो सो गयौ स्थाम संग को आराधे ईस | 
... बात इतनी ही नहीं है। गोपियाँ हैं गँवारिन| योग समझे तो कसे £ 
. दूसरी बात यह कि वे युवती भीं हैं। योग युवतियों के लिए तो है नहीं | इसी बकारु 
की अनेक बातें गोपियाँ कह चलती हैं। जब इस पर भी उद्धव का ज्ञानचक्र चलता 
: ही जाता है, तब वे थोड़ा चिढ़ जाती हैं-- 
ः .. ऊधौ मन माने की बात | 
दाख छुहाड़ा छाँड़ि करि बिस कौरा बिस खात | 
पर शीघ्र ही गोपियाँ अपनी भूल समर लेतीं हैं और वे पुनः विनम्न हो जाती 
हैं; पूछतीं हं--- 
रेख न बरन नहिं जाके ताको हमें बताबत। 
अपनी कहों दरस ऐसे को तुम कबहूँ हौ पावत | 
द इन भोली उक्तियों से उद्धव भी प्रभावित हो जाते हैं और ज्ञान को भूलकेद 
कृष्णमय हो जाते हैं | 


काव्यत्व की दृष्टि से सर का 'श्रमरगीत'” अधिक स्वाभाविक बन पड़ा है है 
पहि० सा» यु० घर ०-३० 


गज हिस्‍्दी-साहित्य ; युग और पारा. 


इसमें सवत्र व्यंग्य, उपहास, मनुहार, क्रोधपू्ण तिरस्कार और शोकाश्र की अभि 
व्यक्ति के कारण भावों की विविधता मिलती है। सूर की वचनवक्रता का यह उत्तम . 
उदाहरण है। द 
सूर के पश्चात्‌ इस क्षेत्र में महत्त्वपूण उपलब्धि है नन्ददास की | ननन्‍्द॒दास 

के 'मंवरगीत' में तक और बुद्धि का सहारा अधिक लिया गया है। लोग ऐसा भी द 
कहने लगे हैं कि इन्होंने सूर की कमी को पूरा किया है | ज्ञान के खण्डन के निमित्त . 
सुर ने भावात्मक दृष्टिकोण से काम लिया है, पर नन्‍्ददास ने गोपियों को इसके लिए . 
तक-ककश बना दिया है। इसी से इसमें काव्यत्व का अवयब कुछ मर-सा गया. 
है। नन्‍्द की गोपियाँ पूर्वाद्ध में अधिक तार्किक हैं; किन्तु उत्तराद्ध में सर की 
'गोपियों के समान ही वे भी भावुक हो गयी हैं। नन्‍्ददास के उद्धव की बानगी 
'देखिए-- 

यह सब॑ संगुन उपाधि रूप निरणुन है उनको । 

निर्विकार त्तिरलेष लगत नहिं तीनों सुन को। 
आर यह है गोपियों का तक-- 


जो मुख नाहिन इतौ कहौ किन माखन खायो। 
पायन बिन गो संग कहौ बन बन को थधायौ ॥| 
उद्धव का तक आगे बढ़ता है-- जो उनके गशुन होय वेद क्‍यों नेति बखान, 
तो गोपियाँ नहले पर दहला फेकती हैं-- 
जो उनके गुन नाहि और ग़ुन मये कहाँ ते। 
बीन बिना तर जमे मोहिं तुम कहौ कहाँ ते ॥ 


इससे स्पष्ट है कि जहाँ सूर की गोपियाँ गाँव की भोली-माली नारियाँ है, वहाँ... 


जल्ददास की गोपियाँ तक-ककश आधुनिका । वेभावुक हैं, ये तार्किक | उनकी पुकार - 
मोन मधि' है, इनकी सुखर | वे प्रेमिका तो हैं पर मूक; किन्तु ये वाचाल ही नहीं 
वाचाट हैं। इसी से उनका आक्रोश उपालम्म तक ही सीमित है, किन्तु ये 'घटपद 
पिसुन', मरत के बोल आदि भी कहती हैं। निश्चय ही नन्‍्ददास की काव्यकला 
सूर की अपेक्षा निस्तेज है; किन्तु जहाँ तक बौद्धिकता, तार्किकता, आलंकारिकता _ 
. ओर भाषा की चुस्ती आदि का प्रश्न है, नन्‍्ददास सूरदास को पीछे छोड़ जाते हैं। 
. इसी से तो प्रचलित है कि ओर कवि गढ़िया, नन्‍्ददास जड़िया । 5 
... रामभक्त तुलसी-रचित कृष्णगीतावली में भ्रमरगीत” के पद मर्यादावादी . 
.. अधिक हैं। तुलसी की गोपियों में सर्वत्र एक मिकक मिलती है। वे लज्जाशीला हैं; 
.. फिन्तु विश्वासमयी भक्तनारियाँ होने के कारण अपने सिद्धान्त पर अडिग हैं। वे 
. “मुक्ति! और थुक्ति? को प्रेम पर नयोछावर करने को सदा ततपर हैं।. पर 
५०5 मक्तिकांल के -पश्चातू रीतिकाल्ञीन कवियों ने भी 'श्रमरगीत” का प्रसंग 
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उठाया है। यहाँ इसका पोस्टमाटम भर मिलता है। ऐसे कवियों में चाचा वृन्दाषन, 
ब्रजनिधि, रसनायक, पह्माकर इत्यादि की गणना की जा सकती है। अक्षरअनन्य, 
बरकत उह्ला, प्रेमी, आलम, नागरीदास, ब्रजवासीदास इत्यादि के पद भी इस सम्बन्ध 
में सिलते हैं। इनकी उक्तियों में वेचिज्य तो है पर गहनता नहीं | निर्गुण पर 
 सग्रुण की विजय यहाँ भी होती है; पर यह पाठकों को अभिभूत नहीं करता, चमत्कृत 
भर करता है। वस्तुतः रीतिकालीन भ्रमरगीत' काव्य आत्मा के अभाव में आत्म- 
होन काव्य हो गया है। 
अब आता है आधुनिक युग | इस समय तक परिस्थितियाँ बदल जाती हैं | 
साहित्य धर्माश्रय और राजाश्रय को छोड़ जनाश्रय प्राप्त करता है। जनता के दुःख- 
दर्द का चित्रण साहित्य में हो चलता है| अस्ठु, अ्रमरगीत” मी अपना पुराना चोगा 
उतारकर नवीन भ्ूक्ष पहनता है। आधुनिक युग के जनक भारतेन्दु ने 'अमरगीत' 
के पदों की योजना तो की, किन्तु वह उक्ति की नवीनता के अलावे ओर कुछ नहीं 
है। प्रेमघन के कुछ पद भी ऐसे ही हैं। इस युग में भ्रमरगीत” को सवंथा नवीन 
रूप देने का काम किया है सत्यनारायण कविरत्न ने। इन्होंने अपने 'भ्रमरदृतः में 
बिल्कुल मौलिक प्रयल किया है। इसमें नवीनता-ही-नवीनता है। न यहाँ उद्धव 
हैं, न गोपियाँ; न ज्ञान है, न योग ओर न ग्रेम | यशोदा ही कृष्ण के पास अमर-दूत 
भेजती है। सारी परम्परा ही उलट जाती है। यशोदा का चित्रण भारत-माता के 
रूप में किया गया है। इसमें नवीन समस्याओं का समावेश हुआ है; तत्कालीन 
राजनीति, समाज, अथव्यवस्था इत्यादि के सुन्दर चित्र मिलते हैं । 
हरिओधजी ने “प्रमरगीत” प्रसंग को लेकर “्रियग्रवास” जेसे प्रबन्ध की 
ही रचना की है। नवीनता की दूसरी कड़ी में इसे स्थान दिया जाथगा | इसके 
ऊष्ण माखनचोर नहीं, पूरतः समाज-सुधारक हैं। कवि ने सुधारवादी दृष्टिकोण 
से विश्वप्रेम और लोकहित की भावनाओं का ही निरूपण अधिक किया है | वियोग- 
वर्णन ने ही सानो लोकसेवा का रूप ले रखा है | इसी क्रम में राष्ट्रटवि मेथिलीशरण 
गुप्त जी की रचना द्वापर' है। यहाँ मौलिकता का एक और रूप मिलता है। यहाँ 
अ्रमर की जगह विहंग ने ले ली है। इसमें विहंग को लक्ष्य कर ही उपालम्भ दिये 
गये हैं। तुलसी की परम्परा में होने के कारण गुप्तजी का इष्टिकोण भी मं्यादावादी 
ही अधिक है | 
रत्नाकर के 'उद्धवशतक' में सारी प्राचीन परम्पराएँ नवीन परम्परा से मिल 
जातीं हैं। इसमें मक्तिकाल की गहनता और तन्‍मयता, रीतिकालीन आलांका- 
रिकता और वास्वेचित्रय के साथ आधुनिक काल का भाषा-प्रयोग भी मिलता है | 
इसमें म्रमरगीत' काव्य की सारी विशेषताएँ एक साथ ससेठने की कोशिश मिलती 
है। सूर की भावुकता और नन्ददास की तकंपद्धति का एकत्र दशन यहीं सम्भव है| 
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इसकी सबसे बड़ी बिशेषता है गोपियों और कृष्ण में तुल्यानुराग की प्रतिष्ठा | गोपियों 
की विहलता, अभिव्यक्ति की अक्षमता और मार्मिक स्थिति दशनीय है-- 
नेकु कहि ब्ननि अनेकु कहि नेननि सों 
रहि सहि सोठ कहि दोनि हिचकीनि सों | 
गोपियों की इस तंन्‍्मयता के आगे उद्धव की एक नहीं चलती | उनकी भी 
अजीब स्थिति हो गयी है-- 
सूखे से श्रमे से सकबके से सके थके, 
भूले से अमे से भभरे से भकुबाने से | 
रत्नाकरजी में अलंकरणप्रवृत्ति और ऊहात्मक बेदना को उमारकर रखने 
की चेष्टा अधिक है। कथा में मोलिकता के हेतु आकस्मिक संयोग से अधिक काम 
लिया गया है। ये आकस्मिक संयोग दोष ही कहे जायेंगे | 
आधुनिक युग में झुकुन्दीलाल (मुकुन्दविलास), जगन्नाथ सहाय (क्ृष्ण- 
सागर), चन्द्रभानु (नेहनिकंजण), डॉ० रमाशंकर शुक्ल 'रसाल” (उद्धवशतक), 
द्वारका प्रसाद सिश्र (कृष्णायण), लाला हरदेव प्रसाद (ऊधो पच्चीसी), श्यामसुन्दर 
लाल दीक्षित (श्याम सन्देश) इत्यादि की रचनाएं इसी पंरम्परा में हैं। इन सबों का 
महत्त्व अपने ढंग का है। रसाल का उद्धवशतक? और सिश्र का 'कृष्णायण! प्रमुख 
स्थान के भागी हैं। क्‍ 
अ्मरगीत' काव्य की भाषा पर विच्वार करने पर समग्र रूप से यही कहना 
पड़ता है कि अधिकांश अन्थों की भाषा जजी है। सूर से रत्नाकर तक यही 
परम्परा मिलती है। खड़ी बोली के युग में भी इनमें अधिक परिध्कार नहीं हुआ। 
निश्चय ही हरिओधजी ने खड़ी बोली का प्रथम प्रबन्ध काब्य (प्रियप्रवास) इसी 
मधुर प्रसंग को लेकर लिखा है। दो-एक और छोटे-मोटे ग्रन्थों में खड़ी बोली का 
प्रयोग हुआ है; पर शेष की भाषा त्जी है । च 
उपयुक्त विवरण से स्पष्ट है कि हिन्दी-काब्य में 'भ्रमरगीत” की एक 
सुह्ढ़ परम्परा रही है। इसका प्रारम्भ संघात-मुक्तक के रूप में ही होता है; पर 
आगे चलकर अन्य काव्यरूपों की भी उपलब्धि होती है। यह काव्य रोचकता, 
कलात्मकता एवं मार्मिकता के लिए बेजोड़ है। इसकी हृदयस्पर्शिता अपने ढंग की _ 
है। इस काव्य, ने हमें हाटक” और 'फाटक' दोनों प्रकार की वस्तुएँ दी हैं। इनमें 
 बहुतेरों की क्रलाबाजियाँ हैं तो द्शनीय पर सूर की व्यंग्योक्तियाँ अपना सानी नहीं 
रखती | सूर के काव्य का एक बार रसास्वादन कर लेने के पश्चात्‌ किसी अन्य 
 अमरगीत” को पढ़ने के लिए पाठक आज भी जब अपने में किसी और मन की टोह 
. लगाता है, तो बरबश सूर के ही शब्दों में कह उठता है-- मन नाहीं दस बीस ।! 


को रे * 


९ ९ 


हिन्दी-रामकाव्य 


[ रामाज्यान का विकास--रामाख्यान का बिसतार--रामभक्ति का विख्तार--हिन्दी- 
कि 3 ; काल न्क् 
रामकाब्य के दाशनिक सिद्धान्त--हिन्दी-रामकाब्य की विशेषत,एं--हिल्दी-रामकाब्य 
की परम्परा और प्रजुख कवि ] 


हिंन्दी-रामकाव्य की परिधि बहुत ब्यापक' है। इसके अन्तर्गत मात्र 
मोलिक रचनाएँ ही नहीं, अनुवादित रचनाओं का भी महत्त्वपूर्ण स्थान है। पुनः 
इस-काब्यप्रवाह में एक ओर लोकरक्षण की भावना से उद्भूत शीलपरक रचनाओं 
की बृहद्‌ राशि है, तों दूसरी ओर मधघुरोपासना से रंजित श्र गारपरक रचनाएँ भी | 
कुछ रचनाएं भक्तिपरक हैं, तो कुछ रचनाएँ विशुद्ध साहित्यिक | 'रामचरित- 
मानस” के रूप में तुलसी का सानस भी यहीं अपना विकास कर सका है ओर छुन्दों 
के बन्धन खोलने वाले निराला के राम ने शक्तिपृजा' भी यहीं की है। अस्तु, राम- 
काव्य की व्यापकता स्पष्ट है| 

रामकाव्य का आधार है रामकथा। वुलसी ने राम की स्तुति वेदों से 
करायी है; पर वेदों में रामकथा नहीं पायी जाती है| वेदों के राम दाशरथी नहीं; 
भागवेय, औपतस्विनि या क्रातुजातेय हैं। सीता मी सिरौर (हल से जोतने पर बनी 
हुईं रेखा) के लिए ही प्रयुक्त है, विदेहतनया के लिए नहीं | हाँ, अश्वपति केकेय 
और जनक वदेह की चर्चा अवश्य मिलती है। अस्तु, वेदिक आया को राम- 
कथा पूर्णतः अज्ञात थी, ऐसा निश्चयात्मक रूप में नहीं कहां जा सकतां| परि- 
स्थितिगत मिन्‍नता आदि के कारण, हो सकता है, रमिकथा को महत्त्व न मिला 


का, 
का 


हों | रामकथा के विद्वान्‌ अनुसन्धायक डॉ० कामिल बुल्के ने अनुमान लगाया है कि 
इच्वाकुबंश के सूत्रों द्वारा ऐतिहासिक घटनाओं के आधार पर रामकथाविषयक 
गाथाएँ सम्मवतः छठी शती ई० पू० तक भारत में फेल चुकी थीं। चौथी शत्ती ई० 
पू० तक अनेक आख्यान भी रचे जा चुके थे। वाल्मीकि ने अपना काव्य इसी समय 
रचा था| वाल्मीकिरामायण नर-काव्य के रूप में हो प्रकट हुआ था। रामकथा के 
विकास का यह प्रथम सोपान था। अवतारवाद की प्रतिष्ठा होने पर राम को 
अवतार मान लिया गया। इईसवी सन्‌ के प्रारम्भ के आस-पास ही राम ईश्वर के 
रूप में स्वीकृत कर लिये गये । इस समय से रासकथा के विकास का दूसरा सोपान 
प्रांरम्म होता. है|. इससे रामकथा में अनेक प्रकार के प्ररिबत्तेन उपस्थित किये जाते 
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हं। विकास की तीसरी अवस्था में राम केवल ईश्वर ही नहीं भक्तवत्सल भी बन 
जाते हैं। यह अवस्था चौदहवीं शती के पश्चात्‌ ही आरम्म होती है। इस समय 
तक रामकथा का विकास और प्रसार लगभग समस्त एशियाई देशों में हो चुका था | 
इसमें लोकसंग्रह की भावना का भी पूर्ण विकास हो चुका था | हिन्दी में रामकथा 
का यही स्वरूप प्रारम्भ से ही अ्रहण किया जाता है। 
हिन्दी में रामकाव्य से सम्बन्धित जितनी रचनाएँ मिलती हैं, संस्कृत में 
इससे कई गुना अधिक रचनाएं मिलती हैं। हिन्दी में रामकाव्य का प्रचलन होने 
के पूर्व इसकी रचना भारत की लगमग सभी भाषाओं में हो चुकी थी। भारत ही 
नहीं, भारत के बाहर भी प्रचुर मात्रा में रामकाव्य रचे जा चुके थे। डॉ० बुल्के के 
अनुसार, वाल्मीकिरासायण की रचना ३० पू० चौथी शताब्दी तक अवश्य हो चुकी 
थी। इसके पश्चात्‌ रामकाव्य बोद्धों के यहाँ जातकसाहित्य (दशरथजातक, 
अनामजातकम्‌, दशरथकथानम्‌ ) में पल्लवित होता है। बोद्धों की भाँति जेनियों ने 
भी रामकाव्य की रचना की है। विमलसूरि ने प्रात में 'पउमचरिछउ में इसी कथा 
को जेन धर्म के साँचे में ढाला | पुनः 'जिनरामायण' (हेमचन्द्र), 'रामपुराण! 
(जिनदास), रामचरित' (प्मदेव विजयगणि), पठमचरिउ? (स्वयम्भू ), उत्तरपुराण' 
(गुणभद्र ) इत्यादि रचनाएं रामकथा को लेकर ही सामने आयीं 
संस्कृत में रामसाहित्य का पहलवन भक्तिसाहित्य के रूप में लगभग नहीं 
के बराबर हुआ है। वहाँ यह ललित साहित्य के रूप में ही विकसित हुआ है | 
रामकथा का विषय वहाँ महाकाव्य अथवा नाटक तक ही सीमित नहीं है। इसके 
आधार पर अनेक श्लेषकाव्य, विलोमकाव्य, चित्रकाव्य, दृतकाव्य और श्र॑गारिक _ 
काव्य रचे गये हैं। महाकाब्यों का आधार वाल्मीकिरामायण ही रहा है। महा- 
काब्यों में सितुबन्ध', मट्टिकाव्य” ओर 'जानकीहरण' प्रमुख हैं। जानकीहरण' के 
श्ृगारवणन का आधार कुमारसम्भव' ही प्रतीत होता है। नाठकों में मास के 
दो नाटक 'प्रतिमा! और अभिषेक” भी रामकथा से ही सम्बन्धित हैं। पुनः 'महा- 
. वीरचरित', 'उत्तररामचरित”, 'कुन्दमाला; अनघेराघव”, बालरामायण', उदात्त 
राघव', प्रसन्नराघव! इत्यादि अधिक प्रसिद्ध हैं। इसी प्रकार, अन्य काव्यरूपों में 
भी रामकथा का पर्यात विकास हुआ है, जिनके अनेक नाम गिनाये जा सकते हैं। 
.. संस्कृत के अतिरिक्त अन्य भारतीय भाषाओं में तथा एशियाई भाषाओं में 
.. रामकाब्य का पर्याप्त विकास हुआ है | उदाहरणस्वरूप, तमिल का कम्बन रामायण”, 
. तेलुगु का 'रंगनाथ रामायण”, मलयालम का 'रामचरित”, कन्‍्नड़ का तोखे रामा- 
. यण), बंगला का कत्तिवासीय रामायण', गुजराती का “गिरधर रामायण?, मराठी 
... का भावाथ् रामायण, उड़िया का 'जगमोहन रामायण, नेपाली का अपना रामायण 
. इत्यादि प्रसिद्ध हैं। विदेशी रामायणों में “तिब्बदी रामायण), पूर्वी तृर्किस्तान का 
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खोतानी रामायण”, कम्बोडिया का 'रामकेर्ति! इत्यादि महत्त्वपूर्ण हैं। इससे 
रामाख्यान का विस्तार स्पष्ट है। इन सब में बोद्ध-साहित्य को छोड़कर शेष पर 
वाल्मीकिरामायण' का प्रत्यक्ष अथवा परोक्ष प्रभाव अवश्य रहा है। उपयुक्त सभी 
रामकाब्यों से हिन्दी-रामकाव्य में स्पष्ट अन्तर है| हिन्दी में रामकाव्य का प्रारम्भ 
मूलतः भक्तिकाव्य के रूप में होता है; किन्तु उपयुक्त रचनाओं में अधिकांश विशुद्ध 
रूप से ललित साहित्य की रचनाएं ही हैं | 


रामाख्यान के विस्तार के पश्चात्‌ रामभक्ति के विकास की चर्चा भी आवश्यक 
है। हिन्दी का रामकाव्य राममक्ति से अलग कर नहीं आँका जा सकता | राम- 
भक्ति का विकास आकस्मिक नहीं है। इसके पीछे सबल पेरम्परा, सुहृढ़ परि- 
स्थितियाँ और अनुकूल ग्रेरणाखोत वत्तमान रहे हैं | भारत का प्राचीनतम धर्म बेदिक 
धर्म था। बेदिक धर्म और संस्कृति में यज्ञ की प्रधानता रही है। कर्मकाण्ड भी 
खूब प्रचलित रहे हैं। इस यशज्ञप्रधान संस्कृति और कम्मकाण्डप्रधान धर्म की प्रति- 
क्रिया से ही दो धर्म विकसित हुए हैं--बौद्ध धर्म और भागवत घमं। बोद्ध धर्म 
कालक्रमानुसार नास्तिक धर्म के नाम से जाना गया। भागवत धर्म में ही पहली: 
बार भक्ति पनपी। वाऊुदेव कृष्ण को विष्णु का अवतार घोषित किया गया। 
आगे चलकर भागवत धर्म और ब्राह्मण धर्म (बेदिक धर्म) के समन्वय से ही वेष्णक 
धर्म का विकास हो सका। वासुदेव कृष्ण की पूजा चौथी शती तक प्रारम्भ हो 
चुकी थी। इसके बाद और ईसवी सन्‌ के प्रारम्म होने के समय तक राम भी विष्णु 
के अवतारों में मान्य हो गये | यद्यपि राममक्ति प्रचलित तो हुईं, पर इसकी गति 
बड़ी घीमी थी। सम्भवतः इन्हीं कारणों से गोपाल भण्डारकर भक्ित के क्षेत्र में 
राम की प्रतिष्ठा ग्यारहवीं शताब्दी से मानते हैं। हाँ, इतना तो निश्चय है किः 
राम की अभिव्यक्ति प्रथमतः काव्य में हुई तब भक्ति में। भक्त केक्षेत्र में राम 
का स्वग्रथम उल्लेख आलवारों के नालियरपबन्ध' में मिलता है। राममक्ति के 
क्षेत्र में ग्यारहवीं शती के पश्चात्‌ अधिक रचनाएँ मिलती हैं। इस समय से पन्द्रहवीं 
श॒ती तक अनेक स्तोत्रों की रचनाएँ होती हैं | 

दक्षिण-भारत में पनपने वाले भक्ति के चार सम्प्रदायों में श्रीसम्प्रदाय ने 
राममक्ति का पूर्ण प्रचार किया। श्रीसम्प्रदाय के ग्रवत्तेक श्री रामानुजाचार्य की 
भक्ति नारायण में केन्द्रीसूत थी; फिर भी इनके श्रीमाध्य में राम को महत्त्वपूर्ण 
स्थान मिला | पुनः इसी सम्प्रदाय के अन्तर्गत राम को परमपुरुष परमेश्वर तथा 
सीता को मूल प्रकृति के रूप में दास्यमक्ति के प्रतिपादन के लिए स्वीकार किया 
गया। रामभक्ति के प्रतिपादन के लिए अगस्त्यसंहिता', “राघवीय संहिता 
आदि के साथ तीन उपनिषदों--रामपू्वतापनीय”, 'रामोत्तरतापनीय” और 
_रामरहस्योपनिषदु--- की रचना भी की गयी। जज 
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.. रामभक्ति के प्रचार का श्रेय रामानन्दजी को दिया जाता प्ये 
लीसम्प्रदाय में अवश्य दीक्षित हुए थे; पर इन्होंने स्वतंत्र सम्प्रदाय चलाया | रामानन्द्‌ 
के पूर्व दक्षिण भारत्र में राममक्ति नामदेव और त्रिलोचन के द्वारा पनप चुकी थी | 
उत्तर-मारत में भी सदन और बेनीराम ने रामानन्द के पूर्व ही रामभक्ति का प्रचार 
जकया था; पर रामानन्द के प्रयत्नों के आगे वे प्रयत्न छिप गये। रामानन्द ने 
“अ्रीवेष्णबसताब्धभास्कर' और 'श्रीरामाचनपद्धति' जैसे सिद्धान्तग्रन्थों की रचना 
भी की है। ऐसा विश्वास किया जाता है कि सन्‍्त-कबि कबीर और भकक्‍्त- 
“कवि छुलसी रामानन्द की शिष्यपरम्परा में हैं। पर कई बिद्वानों ने रामानन्द 
को सगुण-रामभक्ति-प्रचारक की अपेक्षा निगग-रामभक्ति-प्रचारक ही अधिक माना 
'है। डॉ० राजफति दीक्षित ने अपने शोधप्रबन्ध में तो स्पष्ट घोषित किया है कि 
“पं नहीं कह सकता कि वे (तुलसी) रामानन्द की शिष्यपरम्परा में थे |? डॉ० 
दीक्षित ने आ० शुक्ल को ही प्रमाण मानते हुए तुलसी को रामोपासक ही कहना 
अधिक ठीक समझा है, न कि रासानन्दी परम्परा का वेष्णब | इस विवाद में न 
पड़ते हुए, हमें यहाँ इतना ही कहना है कि रामानन्द के समय तक रामभक्ति की 
'लहर देश में सर्वाधिक व्याप्त हो चुकी थी। अध्यात्मरामायण', भुशुण्डी- 
रामायण ', 'आनन्दरामायण ?, “अदुभ्युतरामायण ” इत्यादि के रूप में साम्प्रदायिक 
रचनाएँ भी लिखी जा चुकीं थीं। रामावत सम्प्रदाय में 'अध्यात्मरामायण” का स्थान 
_सर्वोपरि था। इस प्रकार, राम की वेघी भक्ति का स्वरूप सामने आ चुका था। 
द कृष्णभ क्ति के प्रभाव के कारण रामभक्ति में मधुर उपासना का प्रारम्भ 
हो जाना अधिक आश्चय की बात नहों है। स्वासी अग्नदासजी ने राम की 
'यरम्परागत वंधी भक्तित के प्रतिकूल मधुरा भक्ति का प्रचलन किया। इनका 
सम्प्रदाय सखीसम्प्रदाय' के नाम से जाना गया | ये अपने को जानकीजी 
की एक सखी के रूप में मानते थे। इस भक्ति के परिणामस्वरूप रासाष्टयाम' 
“और 'रामध्यानसंजरी” का प्रणयन छुआ | प्रारम्भ में यह धारा तुलसी के 
'अमाव के कारण नहीं पनप सकी; पर बाद में चलकर इसका विकास हुआ। इसी 
'शाखा से थोड़ा भिन्न रूप लेकर चिरान (छपरा) के श्री जीवारामजी ने “तत्सुखी 
'सम्धदाय! की स्थापना की। अयोध्या के श्री रामचरणदास जी ने भी 'स्वसुखी 
सम्प्रदाय” की स्थापना कर मधुरोपासना को ही महत्त्व दिया है। रसिक सम्प्रदायों 
में श्री कृपानिवास द्वारा स्थापित 'रामायत सखी-सम्प्रदाय' भी खूब प्रसिद्ध हुआ 
है। यद्यपि रामभक्ति में अनेक रसिक सम्प्रदायों की स्थापना हुईं, पर ये सभी 
.. ध्महत्त्वहीन ही हैं। बंधी भक्ति के आगे जनता.इस भक्ति को अपना ही न सकी | 

साथ ही, साहित्य ने भी राम को कृष्ण के रूप में कभी न देखना चाहा है। रे 
हिन्दी-रामकाब्य के दाशनिक आधार की जहाँ तक बात है, वह मूलतः वधी 
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पर ही चर्चित होना चाहिए | रास को लोकरक्षक-रूप में ही देखने की बात अधिक 
है। अस्तु, रामकाव्य के दशन की चर्चा करते समय मूलतः तुलसी पर ही हमारी 
दृष्टि केन्द्रित हो जाती है। बस्तुतः रामभक्ति में तुलसी का स्थान उस सुमेरु के 
समान है जिसके एक ओर चढ़ाई का उत्साह है तो दूसरी और उतराई की थकान | 
तात्यय यह कि रामकाब्य के दाशनिक आधारों और दाशनिक तत्त्वों की व्याख्या 
करते समय तुलसी के दृष्टिकोण को ही प्रसुखता मिलनी चाहिए। दर्शन पर 
विचारने से यह स्पष्ट है कि रामकाव्य के दशन का मूलाधार है अध्यात्मरामायण' | 
_दशन के क्षेत्र में बह्म, जीव, माया और जगत्‌ ही विचारणीय हैं | 
रामभक्तों ने ब्रह्म को सगुण तथा राम से अभिन्न माना है। मायाश्रित 
राम ही निगुण भी हैं और सगुण भी | वे नर होकर भी नारायख॒ हैं। वे हैं तो 
विष्णु के अवतार, पर सचब्चिदानन्द भी हैं। वे मायातीत तो हैं ही, (विधि 
हरि सम्भु नचावन हारा” भी हैं। लक्ष्मणजी शेष हैं--विश्व के उपादान-कारण 
हैं। सीता ही योगमाया, परमशक्ति ओर मूल प्रकृति हैं। लक्ष्मी भी सीता ही 
हैँ। साया संसार की मूल जिगुणात्मिका शक्ति है। इसकी व्याप्ति विश्व भर में है । 
स्वतः माया शक्तिहीन है। राम की प्रेरणा से ही यह सब कुछ कंरती है। इसके 
दो रूप हैं--विद्या ओर अविद्या। विद्यारूप भक्तों की सहायिका है। अविदा 
माया अनेक रूपों में संसार में व्याप्त है । 

जीव ईश्वर-अंश और अविनाशी है। यह नित्य है। माया से आलिप्त होने के 
कारण ही यह सुख, दुःख आदि की अनुभूति प्राप्त करता है। मायाधीश ईश्वर ही है 
कर्म की गति के कारण ही जीव संसारचक्र में पड़ जाता है। जगत्‌ फलते-फूलते 
बटवृक्ष के समान है। संसार से मुक्ति के लिए ज्ञान और भक्त दोनों रास्ते 
समान हैं; पर भक्ति सवजनसुलम है। भक्तिविम्मुख कभी भी सुक्‍त नहीं हो 
सकते हैं। भक्त नो प्रकार की सम्भव है (नवधा भक्ति) । राममक्ति के लिए 
शिव की भक्ति भी आवश्यक है | द 

दशन के क्षेत्र में रामकाब्य में मूलतः उपयक्त बातें ही मिलती हैं; पर रसिक 
सम्प्रदाय वालों ने इसमें थोड़ी मिन्‍नता उपस्थित की है। रसिक सम्प्रदाय वालों 
ने भक्तों को जानकी को सखी के रूप में ही अधिक देखा है। पुनः जनकपुर वाले 
भक्त जानकी जी को और अयोध्या के भक्त राम को प्रसुखता देते हुए भक्ति के क्षेत्र 
में आगे बढ़ते हैं। इस प्रकार, रसिक सम्प्रदाय में थोड़ी भिन्नता होने पर कहा 
जायगा कि मूलतः रामभक्त में रास ही मूल इष्टदेव हैं। यहाँ राम के धनुर्धारी 
रूप को ही प्रधानता मिली है। 
द हिन्दी-रामकाव्य की प्रवृत्तिगत प्रमुख विशेषताओं की चर्चा के समय हमें 
यह न भूलना चाहिए कि आधुनिक काल को छोड़कर, प्रायः समस्त रामकाब्य 
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मक्तिभावना से ओऔतप्रोत हैं। साथ ही, इस काव्यधारा में तुलसी का स्थान इतना 
अधिक ज्योतित है कि अन्य कवि उनके आगे चमक नहीं सके हैं। सामान्य रूप 
से इस काव्य की निम्नांकित विशेषताएं मानी जायँंगी-- राम का पुरुषोत्तम रूप, 
लोकसंग्रह की भावना, दास्यभक्ति, तुलसी का एकाधिकार, समन्बयात्मकता, कृष्ण- 
काव्य का प्रभाव, रचनाशली की विविधता, छुन्द की विविधता और भाषा की 
साहित्यिकता | ि 

रामभकक्‍तों के इशष्टदेव विष्णु के अवतार होकर भी पूर्ण ब्रक्म और “विधि हरि 
सम्भु नचावन हारे! हैं। धर्मोद्धार और पापशमन हेतु ये प्रत्येक युग में अवतरित 
होते हैं। ये शील, शक्ति और सौन्दय की प्रतिमूत्ति हैं। ये आदश के प्रतिष्ठापक 
और मर्यादापुरुषोत्तम हैं। रामभक्ित में कृष्णमक्ति की प्रतीकात्मकता का अभाव 
है। यों राम भक्ति में भी कृष्णमक्ति के अनुकरण पर रसिक-उपासना चली; पर 
जनता ने उसे अपनाया नहीं । विशुद्ध रामकाब्यों में रास युगपुरुष ओर दलितों 
के नेता आदि के ही रूप में चित्रित हुए हैं । 

लोकसंग्रह की भावना का जितना उदात्त रूप रामकाब्य में चित्रित हुआ, 
उतना अन्यत्र नहीं | मध्यकालीन निबृत्तिमूलक हिन्दू-जीवन को इसी ने प्रवृत्तिमूलक 
बनाया है। तुलसी ने “विधि हरि सम्भु नचावन हारे! और दुर्गा कोटि अमित 
अरिमरदंन! रूप की ओर आक्ृष्ट तो किया ही, रास के दास हनूमान की ओर भी _ 
आहइृष्ट किया । धनुषघारी राम की भक्ति और उपासना को प्रचलित करने वाला 
तुलसी मात्र बेरागी बाबा ही नहीं था, बल्कि संसार को 'सियाराममय” समझकर 
जनता को सुख-दुःख में साथ देने वाला, जनता की विपन्नावस्था में नेतृत्व कर सही 
राह दिखाने वाला महात्मा भी था। इसी से तो उसने पारिवारिक कवि का रूप _ 
धारण किया-- दशरथ के परिवार का सफल रूप उपस्थित कर हिन्दृ-परिवार के 
आदश का स्थापन किया। कौसल्या आदश्श माता, सीता आदश पत्नी, लक्ष्मण 
और भरत आदश भाई, हनूमान सेवक, सुग्रीव मित्र आदि का रूप स्थिर करने वाला 
काव्य लोककल्याण की भावना से अछूता काव्य कसे माना जाय | भारत में राष्ट्रीय 
चेतना का विकास स्थिर करने वाले और राजनीतिक इतिहास लिखने वाले प्रायः कह 
. दिया करते हैं कि हमारे यहाँ यह भावना पश्चिम से आयी; पर उन्हें यह नहीं पता 
चलता कि अथवंबेद में जिस ध्येयवाद का "माता भूमिः पुत्रों अहं प्रथिव्या:” का विकास 
हुआ, वह यहीं की वस्तु थी। इसी के अनुरूप भारत का बेरागी बाबा तुलसी भी भलि 
भारतभूमि भले कुल जन्म समाज सरीर भलो लहि क! कह रहा था। तभी बो वह 
. अपनी लोकसंग्रही भावना से समाज के इस चित्र को देखकर व्यथित हो रह था-- 


खेती न किसान को मिखारी को न मीख बलि, बनिक को बनिज न चाकर को चाकरी | 
जीविकाबिहीन लोग सीधमान- सोच बस, कहेँ एक एकन सों कहाँ जाइ का करी ॥ 
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यदि अब भी विश्वास न जमा हो तो लीजिए, जरा यहाँ भी देखिए--- 
किसबी किसान कुल बनिक भिखारों भाट, चाकर चपल नट चोर चार चेटकी | 
पेट की पढ़त गुन गढ़त चढ़त गिरि, अटत गहन बन अहन अरखेटको |! 
ऊँचे नीचे करम घरम अधरम करि, पेट ही को पचत बेचत बेटा बेटकीौ | 
* तुलसी बुमाइ एक राम घनस्यथाम ही ते, आगि बड़बागि तें बड़ी है आग पेंट की || 
हाँ, तो विचार लीजिए, है न यह वत्तमान समाज का यथार्थ अंकन | आज 
के तथाकथित राष्ट्रीय ओर प्रगतिशील कवियों से मी जरा मिलाकर देखिए | क्‍या 
इसमें लोकचेतना की जाग्रति कम है ? निश्चय ही रामकाव्य ने लोकमावना और 
देश की ऐहिकता के उत्थान में सबल योगदान किया है | जिसने साखी सब्दी दोहरा” 
ओर “किहनी उपखान” कहने वालों की डटकर खबर ली है, यदि राम के रसिक- 
उपासकों का उसे पता होता तो उन्हें भी निब्ुआ-नोन अवश्य चटाता। लोकोत्थान 
के प्रयत्न में तुलसी ने अपना जीवन होम कर दिया था। भारत का उत्थान 
. महात्माओं ने भी सोचा है। मोहनदास कमचन्द गाँधी के महात्मा गाँधी बन जाने 
का भी यही रहस्य है | 


रामकाब्य की तीसरी विशेषता है दास्यमक्ति | तुलसी की स्पष्ट घोषणा 
है, सेवक सेव्य भाव बिनु, भव न तरिय उरगारि!| इश्टदेव के रूप में शील, शक्ति 
और सौन्दय के आगार राम ही हैं; पर अन्य देवताओं के प्रति भी यहाँ समान भावना 
ही है। शिव की भक्ति के बिना तो राम की भक्ति असम्भव ही है। सामान्य रूप 
से कहा जायगा कि समाज के गत्येक पूज्य और श्रद्धंय तत्त्व के प्रति पूज्य भावना ही इस 
भक्ति का आदश है| इसमें नवधा भक्ति का भी महत्त्वपूर्ण स्थान है। कृष्णमक्ति 
के प्रभाव के कारण रामभमक्त में भी मधुरोपासना को स्थान मिला। गीतावली' 
में हिंडोला-विहार और होली-बणुन आदि के प्रसंगों को देखकर कुछ विचारक ऐसा 
भी मानते हैँ कि मधुरा भक्ति का प्रभाव ठुलसी पर भी पड़ा है। सखी-सम्परदाय _ 
की अनेक रचनाओं में मधुरोपासना के नाम पर अनेक अश्लील श्रगारी चेशकथओं के 
भी वणन हुए हैं; पर इनका क्षेत्र सीमित ही समझना चाहिए 

समस्त रामकाव्य पर विचारने से एक बात सर्वाधिक स्पष्ट होती है कि इस 
काव्यधारा में तुलतली का एकाधिकार-सा है। इस सम्बन्ध में डॉ० माताप्रसाद ग॒ुछ्ठ 
की यह मान्यता देखी जा सकती है, 'हिन्दी-रामभक्तिधारा में अनेक कवि हुए, 
किन्तु राममक्तिधारा का साहित्यिक महत्त्व अकेले तुलसीदास के कारण है|. धारा 
के अन्य कवियों और तुलसीदास में अन्तर तारागण और चन्द्रमा का नहीं है, तारा- 
गण और सूय का है। तुलसी की अपूर्व आभा के सामने वे साहित्याकाश में रहते 
हुए भी चमक न सके |?” इस कथन से तुलसी की महत्ता स्पष्ट हो जाती है। भक्ति 
की परिधि छोड़कर समस्त रामकाव्य पर भी विचार करने पर प्रायः उपयुक्त 


१५६ हिन्दी-साहित्व : युग ओर धारा 


निष्कर्ष ही अधिक संगत प्रतीत होता है। 

यों तों भारतीय दृष्टि ही समन्‍्बय पर विश्वास करती रही है; किन्तु साहित्य 
में समन्‍्वयात्मकता की दृष्टि से रामकाव्य का अपूर्व स्थान है। तुलसी अपनी 
समन्वयात्मक दृष्टि के कारण ही लोकनेता और युगावतार के रुप में मान्य हो सके 
हैं। ज्ञान का भक्ति से, निगुण का सणुण से, शिव का राम से, प्रबन्ध का सुक्तक 
से, ब्राह्मण का शूद्ध से, अवधी का त्जी से, लोकमत का साधुमत से समन्वय कर 
रामकाव्य ने अपनी उदारता और विस्तृत परिधि का परिचय दिया है। इसी से तो 
भारतीयों के मन में राम का अमिट रूप अंकित हो सका है। 

रामकाव्य मूलतः वेधी भक्ति का रूप लेकर ही विकसित हुआ; किन्तु उस 
समय क्ृष्णभक्ति का रंग गाढ़ा हो चुका था। कहृष्णभकति की मधुरोपासना का 
प्रभाव रामकाव्य पर बिना पड़े नहीं रहा | सखी-सम्प्रदाय का बिकास मूलतः इसी 
प्रभाव के कारश हो सका था। इससे रामकाव्य में विक्ृति तो आयी ही; आगे ' 
रामकाव्य जो न विकस सका, उसका एक कारण यह भी था | 

रामकाव्य की एक अन्यतम विशेषता यह भी है कि इसमें रचनाशे लियों की 
विविधता पायी जाती है। ऋृष्णकाव्य में इतनी अधिक काव्यश लियाँ नहीं प्रयुक्त 
हुई हैं | रामकाव्य मूलतः प्रबन्धात्मक है; पर झुक्‍्तकों का भी कम उपयोग नहीं हुआ 
है। काव्यशेलियों की तरह छुन्दों का वेविध्य भी उपलब्ध है। दोहां और चौपाई 
की सुख्यता होते हुए भी कवित्त, सवेया, सोहर, बरबे, कुंडलिया, सोरठा, घनाक्षरी, 
छुप्पय, त्रिमंगी, विनय के पद इत्यादि अनेक छुन्द प्रयुक्त हैं। तुलसी ने प्रायः सभी 
प्रचलित छुन्दों का उपयोग किया है। कलाप्रदर्शन की दृष्टि से केशवदास के छुन्द 
अधिक महत्त्वपूर्ण हैं। भाषा के विचार से भी रामकाव्य में अनेक साहित्यिक भाषाएँ 
प्रयुक्त हुईं हैं। तुलसीदास के रामचरितमानस की भाषा में अबधी का विशुद्ध 
साहित्यिक रूप मिलता है, ठेठ रूप नहीं। इन्होंने अबधी का ब्जी से मेल कर 
अँद्यृत भाषाधिकार का परिचय दिया है। गीतावली' को छोड़कर अन्य रचनाओं 
में तुलसी ने अवधी का ही प्रयोग किया है। केशव के रामचन्द्रिका' की भाषा 
जजी है। स्वयं तुलसी तथा अन्य अनेक कवियों की रचनाओं में भोजपुरी आदि के 
प्रयोग भी मिलते हैं। आधुनिक काल में रचित रामकाब्यों की भाषा विशुद्ध 
खड़ी बोली है। उदाहरणस्व॒रूप, गुप्तनी का साकेत” और निराला की राम की 
शक्तिपूजा? देखे जा सकते हैं। तात्पर्य यह कि रचनाशली, छन्दविधान और 
. भाषाप्रयोग आदि की विविघता रामकाब्य में स्पष्ट रूप से लक्षित है। 
- रामकाब्य की प्रवृत्तिगत विशेषताओं को जान लेने के पश्चात्‌, इसके उद्भव, 
विकास तथा विस्तार का निरूपण एवं रामकाब्य के कर्त्ता कवियों का क्रमिक 
परिचय भी आवश्यंक है। पूर्व के विवेचन से स्पष्ट है क्वि हिन्दी में रामकाव्य की 
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परम्परा स्थापित होने के पूर्व भारतीय साहित्य में इसकी सुदृढ़ परम्परा लग 
चुकी थी। यदि ऐसा कहा जाय कि समस्त भारतीय संस्कृति ही राममय हो चली 
थी, तो अत्युक्ति न होगी। इसकी लोकप्रियता का अन्दाज तो इसी से लगाया 
जा सकता है कि सन्‍्त-कवियों ने भी रामनाम को ही अपनी साधना का माध्यम 
बनाया था। निगुण उपासक रामनास की साधना तक ही सीमित न रहकर राम- 
कथा को भी निश णवादी दृष्टिकोण से प्रस्तुत कर चले थे | उदाहरणस्व॒रूप, श्र्‌ गार- 
कालीन सण्त-कवि दरियासाहब का ज्ञानरत्न', मलूकदास की रासअवतारलीला” 
ओर तुलसी साहब का घटरामायण” लिये जा सकते हैं। इन रचनाओं में राम- 
कथा का निरूपण निगणवादी इृष्टिकोंश से हुआ है । 

हिन्दी में रामकाव्य की कहानी का प्रारम्भ मूलतः रामानन्दजी के भक्ति- 
प्रचार के साथ होता है। यद्यपि रामानन्द के पूव भी उत्तर-मारत में राम की भक्ति 
प्रचलित हो चुकी थी, कतिपय रामकाण्य मी लिखे जा चुके थे; पर असल में राम- 

ब्य को महत्त्वपूर्ण रूप में उपस्थित करने वाले हैं तुलसी | तुलसी के पूर्व का राम- 

साहित्य प्रायः संक्षिप्त और अप्रकाशित है। उत्तर-मारत के रामभक्‍तटों की सूची 
में प्रथम सदन और बेनीराम का नास आता है। इनलोगों ने रामानन्द के पूर्व ही 
उत्तर-भारत में रामभक्ति के प्रचार का प्रवत्त किया था। यद्यपि इनकी रचनाएँ 
अनुपलब्ध हैं; पर यह अनुमान है कि इन्होंने ही रामकाव्य की रचना की परम्परा 
स्थापित की होंगी | क्‍ द 

उपलब्ध सामग्रियों के अनुसार, रामकाव्य के कर्त्ताओं में प्रथम नाम रामान#द 
का ही लिया जायगा। रामरक्षास्तोत्र” इनकी प्रामाणिक रचना है। इसमें 
हनुमान-सीता, राम आदि को स्त॒तियाँ हैं। साहित्यिक दृष्टि से इस रचना का 
विशेष महत्त्व नहों है | द 

हिन्दी का तथाकथित प्रथम महाकाब्य प्रथ्वीराज रासो” एक प्रकार से 
कथाकोश कहा जाय; तो बड़ी बात नहीं। इसमें अनेक कथाएँ एक साथ संलग्न 
प्रतीत होती हैं। रासो के द्वितीय समय में दशावतारकथा के अन्तर्गत रामकथा 
का वर्णन लगभग एक सो छन्दों में हुआ है। इस कथा का झुरुय काय है ल्लंका- 
युद्ध)... हि क्‍ 
हिन्दी-रामकाव्य के कर्त्ताओं में तीसरा स्थान सूरदास को मिलना चाहिए। 
सूरसागर' में लगमग डेढ़ सो फुटकर पद ऐसे मिलते हैं, जिनमें रामकथा के-मार्मिक 
प्रसंगों का उद्घाटन सुरदास ने किया है। रामकथा से सम्बन्धित पद सूरसागर' 
के देशम स्कन्ध में आये हैं। इन पदों में प्रथम बार रामकंथा विशुद्ध काव्यात्मक 
रूप अहण करती है। निश्चय ही, इष्णभक्त सूंर ने रामकथा के प्रसंगों पर पदों 
की रचना कर अपनी छदार भक्ति भोर बिस्तृत रुचि का परिचय दिया है। 


क्र 
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सूर के पश्चात्‌ विष्णुदास का नाम महत्त्वपूर्ण है, जिन्होंने वाल्मी किरामायण 
का रूपान्तर किया था। विष्णुदास नामक एक व्यक्ति महाभारत के संक्षिप्त 
रूपान्तर के भी कर्त्ता बताये गये हैं। हो सकता है, दोनों ब्यक्ति एक ही हों | विष्णु- 
दास के पश्चात्‌ ओर तुलसी के पूर्व रामकाब्य के कवियों में सबसे महत्त्वपूर्ण हैं ईश्वर- 
दासजी | रामकाव्य से सम्बन्धित इनकी दो रचनाएँ मिलती हैं--'भरतमिलाप' 
और “अंगद पेज!” | ये वही ईश्वरदासजी हैं जिन्होंने 'सत्यवतीकथा” की 
रचना की है। डॉ० बुल्के के अनुसार, “ईश्वरदास की रचना में 'रामचरित- 
सानस” का पूर्वाभास मिलता है |? 'रामजन्म! नामक रचना भी इन्हीं की बतायी 
जाती है। ईश्वरदास ने अयोध्याकाण्ड की कथा को लेकर 'भरतमिलाप' की 
रचना की है, जिसमें भरत आदर्श दास्यमक्त के रूप में चित्रित हैं । डॉ० बुल्के का 
अनुमान है कि ईश्वरदास की उपयु क्‍त तीनों रचनाएँ किसी एक ही बड़ी रचना 
की अंश हैं। 

उपयुक्त सभी रचनाएं मूलतः रामभक्ति-काब्य के अन्तर्गत ही रखी 
जायँगी। इन रचनाओं के अतिरिक्त कुछ ऐसी भी रचनाएँ हैं जो रामकाब्य तो 
हैं, पर रामभक्तिकाब्य नहीं । इस क्रम में जेन-रामकाब्यों के नाम गिनाय जायँगे। 
याचीनता की दृष्टि से सुनि लावण्य की 'रावण-मन्दोदरी-संवाद”' नामक रचना सर्ब- 
प्रथम ठहरेगी। इसमें सीताहरण की कथा कही गयी है। इसी नाम की एक 
दूसरी रचना जिनराज सूरि की भी मिलती है। भाषा के आधार पर इसका 
समय सन्नहवीं शती कूता गया है। 

जनियों की सूची में ब्रह्मनरास का स्थान अधिक छँचा है। इन्होंने 'राम- 
रास” और हनुमंत-रास' नामक दो रचनाएँ की हैं। पुनः ब्ह्मराय महल की 
“हनुमंतगामी कथा” और सुन्दरदास का 'हनुमान-चरित” भी उल्लेखनीय है | 

राममक्ति में तुलसी के प्रवेश के समानान्तर ही अग्रदास का नाम लिया 
जायगा। अग्रदास में रामभक्ति एक नवीन विकास करती है। मधुरोपासना का 
ओऔगणेश यों तो पहले से ही हुआ था; पर अग्नदास ने उसे जीवन देने का काम 
किया है। इन्होंने अग्रअली के नाम से रचनाएँ की हैं। -'रामाष्टयाम', राम- 
ध्यानमंजरी' और 'रामज्योनार' इनकी प्रसिद्ध रचनाएँ हैं। इन्हीं के शिष्य हुए 
नाभादासजी | इन्होंने भी 'रामाष्टयाम” की रचना की है। दोनों की रचनाएँ 
भक्तिपूर्ण तो हैं; पर मधुरोपासना में ही इनका महत्त्व है | द 

आ० केशवदास की “रामचन्द्रिका” की रचना भी इसी समय होंती है। 
बाल्मीकिरामायण की तरह ही केशव के राम भी नर ही अधिक हैं, नारायण कम । 
_ इसमें तुलसी की भक्ति ओर प्रबन्धपटुता का अपेक्षाकृत अभाव संवादों की 
.इष्टि से यह अधिक महत्त्वपूण बना है। रामलीलाओं में अधिकांशतः आ० केशव के 
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ही संवाद प्रयुक्त होते हैं। कहीं-कहाँ इन्होंने विवेकहीनता का परिचय भी 
दिया है। अलंकार; उक्ति आदि के चमत्कार इसमें अधिक हैं | 
तुलसी के समकालीन अन्य रामकाब्यों में 'रामग्रकाश” (सुतिलाल), “आदि 
रामायण' (सोढ़ी मेहरवान), 'रासायण महानाटकः! (प्राणचंद चोहान); हन्नुमन्नाटक 
(हृदयराम), लक्ष्मणायन' (रामानन्द), 'राम-रासो' (माधोदास) इत्यादि हैं। भक्ति- 
काल में तुलसी के पश्चात्‌ 'हनुमच्चरित” (रामहल पाण्डेय), अवधविलास” (लाल- 
दास)' अवतारचरितः (नरहरिदास) तथा सेनापति के कवित्त रत्नाकर” की चोथी 
(रासायणवर्णन) और पाँचवी (रामरसायनवणन) तरंग इत्यादि के नाम लिये जायँगे | 
ये सभी रचनाएं, उस उदात्त भावना के अभाव में अधिक महत्त्वपूण नहीं हो सकीं 
जिसके कारण तुलसी की रचना ख्याति प्राप्त कर सकी | 
हिन्दी-रामभक्तिकाव्य के कर्त्ताओं में सर्वाधिक गत्वर व्यक्तित्व है तुलसी 
का। इनका जीवनचरित अधिकतर अनुमानाअ्ित ही है। इस सम्बन्ध में डॉ० 
माताप्रसाद युप्त और डॉ० रामदत्त भारद्वाज ने बड़े महत्त्वपूर्ण काय किये हैं | डॉ० 
भारद्वाज का सत नवीनतम एवं अधिक तार्किक है। इन्होंने निम्नांकित दोहे की 
प्रामाणिकता पर तथा उठकमंड के सरकारी कार्यालय के एपिग्न फिस्ट की गणना पर 
तुलसी की जन्मतिथि एक अगस्त पन्द्रह सो ग्यारह ई० (वि० १५६८) निर्धारित की 
है। दोहा इस प्रकार है 
राम. राम सागर मही, सके सित सावन मास ।! 
रबि तिथि भृगु दिन दुतिय पद नखत विसाखा बास 
मृत्यु की तिथि के लिए डॉ० गुप्त और डॉ० भारद्वाज दोनों ने इस दोहे को 
ही प्रामाणिक साना है-- 
संवत सोलह सौ असी, असी गंग के तीर | 
श्रावण श्यामा तीज शनि, तुलसी तज्यौ सरौर ॥। 
खोज के अनुसार, तुलसी ने ३६ वर्ष की अवस्था में (वि० १६०४) ग्रह- 
त्याग किया और ६३ वषं की अवस्था में (वि० १६३१) रामायण की रचना प्रारम्भ 
की । इन्होंने गोडरमल का 'पंचायतनामा? ६६ वर्ष की अवस्था में (वि० १६६७) 
लिखा था। इनका जन्मस्थान सोरों है। इनका पितृगह भी उसी के निकट 
तारी गाँव में था। इनकी साता का नाम हुलसी और पिता का नाम आत्माराम 
था। पत्नी रत्नावली बदरिया गाँव की थी | कऋृष्णभक्त नन्‍्ददास इनके चचेरे भाई थे । 
तुलसी रामानन्दजी की शिष्यपरम्परा में कहे जाते हैं; पर आज नवीन 
शोधों से रामानन्द निगंण राम की भक्ति के प्रचारक ही अधिक प्रमाणित हो रहे हैं| 
अन्तस्साक्ष्य के अधिकांश प्रमाण यही मानने को बाध्य करते हैं कि तुलसी के गुरू 
नरहर्यानन्द तो थे; पर स्वयं नरहर्यानन्‍द रामानन्द की शिष्यपरम्परा में नहीं थे। 
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डॉ० दीक्षित के बिचार इस सम्बण्ध में अधिक पुष्ट हैं | 

आज तुलसी के नाम पर अनेक रचनाएँ उपलब्ध हैं; पर विद्वानों ने मात्र 
बारह रचनाओं--रामललानहद्ू, रामाश्ञाप्रशन, जानकीमंगल, रामचरितमानस, 
पाव॑तीमंगल, गीताबली, कृष्णणीतावली, विनयपत्रिका, बरवे, दोहावली, कविता- 
वली, ओर हृणुसानबाहुक--को ही प्रामाणिक स्वीकार किया है। कुछ विद्वानों ने 
वेराग्यसंदीपनी' को भी प्रामाणिक स्वीकार किया है। उपयुक्त रचनाओं में 
प्रबन्ध, निबद्ध और मुकक्‍्तक तीनों प्रकार के काब्य हैं। सबमें शीष॑स्थानीय है 
'रामचरितमानस! | द द 

निश्चय ही मारत की सबसे महत्त्वपूण घटना है 'रामचरितमानस” का 
प्रणणन। यह हिन्दी-काव्यग्रन्थ की ही नहीं, समस्त भारतीय काब्यों की नंतिक 
घुरी है। इसकी लोकप्रियता ही इसकी शाश्वतता का प्रमाण है। कथायोजना, 
प्रसंगनिर्वाह, संबादयोजना, शीलनिरूपण, मर्यादित श्रगार, उचित मार्भिक स्थलों 
के चयन, भाषा और भावविधान आदि की चुस्ती, समनन्‍्वयात्मकता इत्यादि की दृष्टि 
से यह अपू् गन्थ हैं। यदि हिन्दू-संस्कृति--भारतीय संस्कृति के सभी ग्रन्थों का 
लोप हो जाय और मात्र तुलसी का मानस बच जाय, तो भी हिन्दू-संस्कृति शत-प्रति- 
शत उसी रूप में अपना निर्माण कर ले सकती है--एऐसी अपूरणीय वस्तुस्थिति लेकर 
संयोजित है रामचरितमानस | उत्तर-भारत का नेतृत्व यदि किसी ने किया है तो 
एकमात्र तुलसी ने, जिसने मानस के रूप में मारतीयों का मानस ही तैयार कर दिया 
है। मानस भारतीयों के लिए एक ही साथ इतिहास, पुराण, शास्त्र, काव्य इत्यादि 
सब कुछ है। 

प्मकाब्य की रचना की दृष्टि से श्रृंगारकाल अधिक उबर रहा है। 

इस समय की प्रमुख रचनाओं में 'रामचरितरामायण'” (भूषति), गोविन्दरामायण 
(गुर गोविन्द सिंह), 'दशरथराय' (सुखदेव मिश्र), बालिचरित” (केशवकवि), श्री 
रामायण” (क्ामदास), 'रामरसायन” (पहझाकर), 'सुप्रसिद्ध स्तोत्रम (रुद्रप्रताप सिंह), 
सीतांहरण” (मेथिल कवि शिवदत), 'दशराबउत” (महाराज प्रथ्वीराज), 'गुणराम- 
रासो! (माघवदास चारण), 'सीताचरित'” (रामचन्द) इत्यादि के नाम महत्त्वपूण हैं। 
यद्यपिं राजस्थानी कबियों ने कृष्ण को ही कांब्य के वण्य के रूप में स्वीकृत किया; 
किन्तु सुरली, नागरीदास, सुन्दर कबरि, उम्मेद दास, सोमनाथ, मंछाराम, किशन- 
जी इत्यादि कवियों. ने रामकाब्य की ही रचना की है | 

उपयु कत रचनाओं के आधार पर, श्रगारकालीन रामकाब्य के सम्बन्ध में 
निम्नांकित निष्कष दिये जायेंगे | प्रथम तो यह कि इस काल में रचित रामकाव्य 
संख्या की दृष्टि से भक्तिकाल और भाधुनिक काल की अपेक्षा अधिक हैं। साहि- 
त्थिकता की दंष्टि से ये ठुलसी से जागे नहीं जा सके हैं, इसी से इनका प्रचार जनता 
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तक न हो सका है। इनमें युग की पूर्ण छाय मिल्लती है। इनमें कुछ रचनाएँ 
तो संस्कृत रामकाव्य के अनुबदन पर रचित हैं ओर कुछ उनके अनुवादसात्र हैं। 
इनमें श्रृंगार की व्यापकता सर्वत्र मिलती है। गोविन्द रामायण” में वीर और 
श्र गार के अनेक उत्तम स्थञ्न मिलते हैं| भूपति की शज्ञी दोहा-चोपाई की ही शली 
हं। इस काल में रामकाव्य-सम्वन्धी दूसरे वर्ग की रचनाएँ मिलती हैं जिन पर 
कृष्णभक्ति के प्रभाव के कारण श्रृंगार का अविक जोर है । 

श्रृगारकाल की कृष्णभक्तिप्रभावापनन मधुरोपासना से ओतगप्रोत रचनाओं 
में 'सीतायन! (रामग्रियाशरण), रामायण” (विश्वनाथ सिंह), अवधीसागर” 
(जानकीरसिकशरण ), कवितावली रासायण”, 'रामसरहस्थ”, 'कौगजेरू रहस्य 
(रामचरणदास), सत्योपाख्यान'! (जनकदास), जुगल नखशिखः' (प्रताप सिंह), 'राम- 
कलेबा रहस्य, राम होरी! (रामनाथ प्रधान), श्रीरामरहस्यथ', 'रामकण्ठामरण 
(भगवतदास), सीताराम नखशिख' (प्रेममखी), राघवमिलन” (रामसखे) एवं 
जनकराज किशोरीशरण इत्यादि की रचनाएँ आयेगी | इन रचनाओं में अष्टयाम, 
दम्पति की विलासक्रीड़रा, सीतासोमाग्य, नखशिख, प्रमोदवनविदह्ार इत्यादि के 
ही वर्णन मिलते हैं। नखशिख में -होलिकोत्सव के वर्णन वो हुए ही हैं, सीता 
आदि के नितम्ब, कटि, उरोज इत्यादि के बर्णन भी जम कर किये गये हैं। 
वस्तुतः इस धारा ने राममक्ति की पवित्रता नष्ट कर दी है एवं ऐसा प्रतीत होता 
है मानों भक्ति की दीपशिखा वासना का कज्जल उंगलने लगी 

इस समय जन रामकाब्य आदि के भी अनुवाद प्रस्तुत किये गये हैं। 
साथ ही, रामभक्त में हनूमान्‌ की उपासना को ल्लेकर कई लोगों ने रचनाएँ प्रस्तुत 
की हैं। हनुमद्भक्तिपरक रचनाओं की सृष्टि करने वालों में विश्वनाथ सिंह; 
केशव कवि, मणियार सिंह, भगवन्त सिंह खींची, गणेश खुमाण इत्यादि प्रसिद्ध हैं 

आधुनिक युग में रामकाव्य की स्पष्टतः दो धाराएँ मिलती हँ--पू्॑वरत्ती 
धारा जो परम्परा के रूप में विकसित होती है ओर खड़ी बोली की विशुद्ध काव्य- 
धारा। पूव॑ंवर्तती धारा में प्रबन्ध और सुक्तक दोनों प्रकारं की रचनाएँ हो चलती 
हैं। इस धारा के प्रंग्युख प्रबन्धकाव्यों में है 'रामरसायन” (रसिकबिहारी ), विश्वाम 
सागर (रघुनाथ दास), अवधविलास” (बाधेलि कवबरि), 'कोशलकिशोर” (बलदेव 
प्रसाद सिश्र), 'मंथिली रासायण! (चन्दा झा), शी रामावतार' (शिवरत्न शुक्ल 
सिरस”), राम मड़ यां' (वंशीधर शुक्ल), श्रीरामचन्द्रोदय” (रामनाथ ज्योतिषी) 

उपयुक्त रचनाओं के पर्यालोचन से स्पष्ट है कि ग्राचीन धारा लगभग 
सन्‌ १६३७ ई० (श्री रामचन्द्रोदय) तक चलती रही है। इसमें कथा कहने की 
प्रवृत्ति और भाषा आदि की ग्राचीनता है। अधिकांश रचनाएं ब्जी से प्रभावापन्न 
हैं। चन्दा रा की रामायण मथिली भाषा में है | 
हि? सा० यु० धा०-११ 


श्दर्श्ः हिन्दी-साहित्य : युग और धारा 


द्विवेदी-युग के उपरान्त--छायावाद-युग में रचित खड़ी बोली का राम- 
काव्य सुधरा हुआ रूप लेकर उपस्थित होता है। इसमें न तो मक्ति का आग्रह 
है और न असीम स्वच्छुन्दत। एक बँधी सीमा और मर्यादा में ये रामकाब्य 
रचे गये हैं। इस समय की रचनाओं में छोटी और बड़ी दोनों प्रकार की रचनाएँ 
मिलती हैं। छोटी रचनाओं में राम की शक्तिपूजा! (निराला), प्रदक्षिणा 
ओर 'ंचबटी” (गुप्तजी) खण्डकाव्य का रूप लिये हैं। महाकाब्यों के रूप में 
'रामचरितचिन्तामण!ः (रामचरित उपाध्याय), 'साकेतः (गुप्तजी), बेदेही- 
वनवास” (अयोध्यासिंह उपाध्याय), 'साकेतसन्त” (बलदेव प्रसाद मिश्र), 'केकेयी' 
(केदारनाथ मिश्र 'प्रमात)), उर्मिला! (बालकृष्ण शर्मा 'नवीन!--अग्रकाशित), 
“(विदेह' (पोहार रामावतार) इत्यादि हैं। 
खड़ी बोली के रामकाव्यों के विश्लेषण से मूलतः चार बातें सामने आती 
हैं। सबसे पहली बात तो यही है कि इसने भक्ति का चोगा उतार फैका है। इसका 
एकमात्र कारण है बुद्धिवाद का बढ़ता हुआ स्वरूप । आज के भौतिक युग में 
बुद्धिवादी मानव राम को पूर्ण मानव मानकर अवतारबाद की अवहेलना कर चुका 
है। इन काव्यों के राम अवतारी पुरुष नहीं, भारतीय महापुरुष मात्र हैं | 
.. दूसरी बात यह है कि इन काव्यों में कवियों ने बदलते मानदण्ड के अनुसार 
अपनी मावना भी परिवत्तित कर ली है। भक्तिकाल में मक्ति और जीवन में विश्राम 
की कामना थी; श्र गारकाल में श्र गार ही काम्य हो गया था; पर आज सामाजिक, 
राजनीतिक और आध्थिक भावनाओं का प्रकाशन ही झुख्य हो गया है। प्रायः 
सभी महाकाव्यों में मारतीय परतंन्रता की छटपटाहट एबं इससे मुक्ति की चिन्ता 
अभिव्यक्त है ही। कथा की ऐतिहासिकता के निर्वाह के कारण कवि कहीं-कहीं 
प्राचीन मान्यताओं को भी जकड़ बंठा है, जो आज के युग के अनुरूप नहीं-सा लगता 
है। यहाँ एक उदाहरण पर्याप्त होंगा। “राम की शक्तिपूजा' में दुर्गा द्वारा 
अन्तिम नीलकमल चुपके से उठा लेने पर निराला ने राम की वेदना का चित्रण 
किया है | बहाँ वे तुलसी के रास की तरह ही कह ,उठते हैं-- जानकी | हाय उद्धार 
प्रिया का हों न सका ।! जब निराला जेसे प्रगतिशील और बिद्रोही कवि के राम 
का आदश भी मात्र 'प्रिया-एद्धार' ही है, तो दूसरे की बात क्‍या की जाय | यद्यपि 
ऐसे स्थल हैं, पर थोड़े, शेष में अधिकांशतः विचारों की नवीनता ही मिलती है | 
... आधुनिक रामकाब्य के सम्बन्ध में तीसरी बात यह है कि इन काब्यों में 
. मूलतः पूववत्ती रामकाब्य के उपेक्षित पात्रों को ही अधिक स्थान दिया गया है। 
 साकेत”, 'साकेतसन्त”, कंकेयी”, 'उर्मिला? इत्यादि महाकाब्यों में उपेक्षित पात्रों के 
साथ ही न्याय की भावना रही है। इससे एक लाभ अवश्य हुआ है कि कवियों ने 
.. अपनी-अपनी कल्पना ओर उसकी समाहारशक्ति का पूरा परिचय दिया है। इस 
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प्रकार के काव्यों की रचना की प्रेरणा रवीन्द्र बाबू के निबन्ध (काब्येर उपेक्षिता) 
से ही मिली थी | 

चौथी वात यह है कि समस्त रूप से विचारने पर ऐसा लगता है कि विशुद्ध 
रूप में रामकाव्य इसी युग में अवतरित हुआ है। यद्यपि ये कवि तुलसी से आगे 
नहीं गये हैं ओर तुलसी के समान इनकी ख्याति भी नहीं हुई है, पर इनका महत्त्व अपने 
ढंग का है अवश्य । हाँ, यदि भक्ति को अलग कर देखें तो इन्हें तुलसी-साहित्य 
के पूरक रूप में ही ग्रहण करना अधिक संगत होगा | 

हिन्दी में रामकथा का विस्तार काव्यों तक ही सीसित नहीं रहा है। 
नाठक-साहित्य में तो इसने प्रायः पारम्म से ही स्थान बना लिया था। पीछे 
प्राणचन्द चौहान और हृदयराम के नाटकों के नाम गिनाये गये हैं । श्वृंगारकालीन 
नाठक-साहित्य में रामकथा ही अधिक प्रसिद्ध विषय रहा है। आधुनिक युग में 
पच्चासों नाटक रामकथा पर आधारित हैं। इधर रामकथा को उपजीव्य बनाकर 
उपन्यास तथा अनेक गद्यग्रन्थ लिखे गये हैं। गद्म में प्रमुखता की दृष्टि से राम- 
. नाटक-साहित्य ही महत्त्वपूण है 

हिन्दी-रासकाब्यं पर विचार करते समय अक्सर ऐसा कहा जाता. है कि 
इसका ऋृष्णकाण्य की तरह सम्युच्चित विकास नहीं हो सका। वस्तुतः इस कथन में 
आंशिक सत्य ही है। हाँ, एक बात है अवश्य कि तुलसी के मानस के समक्ष 
आगे का रामसाहित्य सदा फीका लगा, जिससे अन्य रचनाओं का न तो समादर 
हुआ ओर न पठन-पाठन | दूसरी वात यह कि रासकाव्य मूलतः प्रबन्धात्मक रहा है। 
सबसें प्रबन्धरचना की क्षमता होती भी नहीं है। फिर, श्र॒गारकाल तो प्रबन्ध की 
दृष्टि से प्रायः अक्षम ही रहा है। तत्कालीन परिस्थितियाँ भी रामकाब्य के प्रतिकूल 
ही रही हैं। रामकाव्य जिस सर्यादा और गम्भीरता को लिये चल रहा था, उसके 
सम्यक्‌ निर्वाह की क्षमता का अभाव भी इसके विकास में बाधक बनता रहा है | 

अन्त में, हिन्दी-रामकाब्य के सम्बन्ध में मात्र इतना ही कहा जायगा कि उत्तर 
भारत के निवासियों के लिए यदि नेतिक मेरुदण्ड का किसी ने कास किया है तो इस 
रामकाव्य ने ही । साथ ही इसने ऐहिक उत्थान के लिए भी हमें प्रेरित किया है | 
राष्ट्रीयता का मन्त्र वस्तुतः नये सिरे से तुलसी के मानस ने ही दिया था। इसी काब्य 
ने हमें "जय महावीर”, 'जय हनूमान! आदि के नारे दिये तथा रास के धनुधर रूप 
को सामने लाकर दममें शक्ति का संचार किया । तभी तो गाँव-गाँव में हनूमान्‌-सन्दिर 
की स्थापना हुई और शक्तिसंवद्धन के निमित्त अखाड़े बने | वही संवद्धित शक्ति 
प्रथम भारतीय स्वातंत््य-समर के रूप में फूटी और पुनः नये रूप में आधुनिक 
राष्ट्रीय का बाना धारण कर सकी । निश्चय ही रामकाँव्य भारतीयों के लिए 
प्राणस्वरूप है। आज इसे बदलती परिस्थिति के अनुसार हक युगानुरूप बनाना है | 


१३ 


सर सर तुलसी ससी उड्गन केसवदास 


[आलोचनशेली-- सू क्तिशेती-- सूक्तिशेती की आलोचना : संस्कृत-हिल्दी की 
परम्परा--विपय, भाषा और शेली-- तात्पय 


हिन्दी का श्रगारकालीन साहित्य संस्क्ृत-सा हित्य के अनुबदन का पूर्णतः अनु- 
धावन मल्ते ही न हो, पर यह असन्दिग्ध रूप में मान्य है कि पूव॑ंव्ती साहित्य (संस्कृत, 
ग्राकृत आदि) से जितना अनुप्राणित यह काल है, उतना अनुप्राणित सम्भवतः हिन्दी- 
साहित्य का कोई अन्य काल नहीं है। लक्षण की बात तो जाने दीजिए, संस्कृत, 
ग्राकृत आदि के सरस उदाहरणों के अनुवाद भी कर लिये गये हैं। कया रस, क्‍या 
अलंकार - सभी विषयों पर संस्कृत के लक्षणग्रन्थों की पूरी छाप वत्तमान है। इसी 
से कहा जाता है कि श्र गारकालीन काब्यजीवियों की रचनाएँ स्वानुसूत नहीं, प्रहीत 
हैं। पूव॑वर्ती साहित्य ने श्र॒गारकालीन काव्य को काव्यविषय ही नहीं, काव्य- 
शेलियाँ भी दी हैं। उन्हीं काव्यविषयों और शैलियों को अपनाकर उस युग के 
अधिकांश क्रवि राजाओं ओर सामन्तों के यहाँ घन्धा कर रहे थे | वे कलाबन्त ही 
नहीं, पेशेवर भी बन चुके थे। वे राजाओं और सामन्‍्तों के लिए सौन्दर्य की कठ- 
पुतलियाँ. खरादा करते थे--सौन्दय चाहे वभव-बिलास का हो अथवा उन्मादक 
वातावरण का, सामनन्‍्तों की चाटुकारिता का हों अथवा हाव-भाव ओर रूप-गुण से 
सम्पन्न नायिकाओं का। हाँ, दरबारों के दम-घोंट वातावरण से उन्हें जब कभी 
अवकाश मिल जाता था, तो मनबहलाव के लिए ही सही, वे शुद्ध साहित्यिक 
की झच्चि ओर प्रतिमा लेकर भी थोड़ा-बहुत विचार कर लेते थे | 
. पर यह तो सच है कि मात्र अतिपविन्नतावादी दृष्टिकोण अपनाने वाले आलो- 
चक ही श्र गारकालीन काब्य में सात्र बुराई-ही-बुराई देखते हैं। वस्तुतः वहाँ सब 
कुछ नीति गलीत” ही नहीं है। सच पूछा जाय तो हिन्दी में सर्वाधिक शुद्ध ' 
साहित्यिक दृष्टिकोण यहीं मिलता है। इसके पूष का अधिकांश हिन्दी-साहित्य 
_ यातों साम्प्रदायिक है या शिक्षाग्रद। शुद्ध माहित्य के अन्तर्गत कम ही रचनाएँ 
रखी जायँगी | जनों, सिद्धों ओर सन्‍्तों के साहित्य की कौन कहे, लोकनायक बाबा 
. तुलसीदास की रचनाएँ भी श्र॒गारकाल तक मात्र भक्तों-रामायणियों के मध्य ही 
_ प्रचलित थीं। हाँ, उस समय तक सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण माना जाता था सूर का 
_ सोंगर! (सूरसागर) शिक्षिमें भक्त ही नहीं, रसिक जीव मी गोते लगा रहे थे। रही 
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बात आधुनिक काल की। अब जरा आप ही सोचें-- क्या आधुनिक काल का 
समस्त साहित्य शुद्ध साहित्य है; क्या सभी साहित्यकार राजनीतिक दाव-पेचों से 
मुक्त हैं ? यदि नहीं, तो समस्त साहित्य शुद्ध साहित्य” के अन्तगंत कसे आ सकेगा १ 
अस्तु, हम कहेंगे कि श्र॒गारकालीन काध्यजीवियों को मात्र चाटुकार कह देने से 
काम नहीं चल्लेगा | वे शुद्ध साहित्यिक भी थे। इसका प्रमाण तो यही है कि 
आज भी उस कविता से हम चाहे जितना नाक-भौंह सिकोड़ें, पर श्रृंगार आदि के 
शुद्ध उदाहरण वहीं प्राप्त करते हैं। चाहे जो हो, विस्तार में न जाकर हमें इतना 
हो कहना है कि हिन्दी के तीन महान्‌ कवियों के सम्बन्ध में निम्नांकित उक्ति 
श्रृगारकालीन कवियों के स्वस्थ और साहित्यिक दृष्टिकोण का परिचायक है-- 
सूर सूर तुलसी सस्ती उद्भुगबन केसवदास | 
अब के कवि खद्योत सम जहेँ तहाँ करत प्रकास || 

यहाँ अब के कवि! से तातलय वत्तमान युग के कवियों से नहीं है, अपितु 
श्रगारकाल के कवियों से है। अक्सर लोग ऐसा कहते-सुनते देखे जाते हैं कि अब 
के कवि! से तात्यय अद्यतन युग के कवियों से ही है | पर यह कोरी भूल है । हिन्दी 
के एक विद्वान्‌ प्रोफेसर का मत है कि यह मान्यता निश्चयात्मक रूप से उस युग 
की है, जिसमें काव्य का साध्य सनोर॑जन ही माना जाता रहा होगा |! पर, मेरा 
ऐसा दृढ़ विश्वास है कि यह मान्यता उस युग की है जिसमें काव्य का साध्य मनों- 
रंजन नहीं, काव्य ही था | यह मान्यता सूक्तिशली में लिखी जाने वाली निर्णया- 
त्मक आलोचना का परिचायक है, जिसमें कहने वाले ने हिन्दी-काव्यपरम्परा को 
प्रोज्ज्वल करने वाले प्रकाश के साथ तारतम्य स्थापित करने की चेष्टा की है। कहने 
वाला सीधे-सादे किन्तु स्पष्ट ढंग से यह बतला देना चाहता है कि हिन्दी-काव्य को 
सर्वाधिक प्रकाश मिला है सूरदास से, उससे कम धुलसीदास से और उससे अपेक्षाकृत 
कम प्रकाश मिला है आचाये कवि केशवदास से | इन तीनों के अतिरिक्त अन्य 
कवियों से (शव गारकाल के कवियों से) हिन्दी-काव्य को प्रकाश नाममात्र के लिए 
ही मिलता है। विवेचन के क्रम में हमें यह स्पष्ट रूप से जानना है कि इन कवियों 
ने हिन्दी-काव्य को किन रूपों में प्रकाशित किया है | 

जेसा कि मैंने ऊपर निर्देश .किया है, उपयुक्त छुन्द सूत्रमयी शेली में 
निर्णयात्मक आलोचना का परिचायक है। आज की आलोचना में निणयात्मक 
पद्धति का महत्त्व गौण हो गया है। साथ ही, आज की आलोचना सूत्रकथन से 
अधिक तकयुक्‍त प्रमाण को महत्त्व देती है। जिस युग में उपय क्त छुन्द चल पड़ा 
था, हिन्दी-आलोचना प्रायः जन्म ही ले रही थी। संद्धान्तिक आलोचना की ओर 
आचाय कवियों का ध्यान तो सुड़ छुका था, पर व्यावहारिक आलोचना का क्षेत्र 
रिक्त था । कभी-कभी छिट-पुट रूप में लोग इस प्रकार की बातें कहने लगे थे-- 
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१. कबीर कानि रखी नहीं, बर्नात्षम पट दरसनी | 
भक्ति बिम्ुख जो' घरम, ताहि अधरम करि गायो ॥ --भक्तमाल 
ना तुलसी गंग दोऊ मए, सुकबिन के सरदार | 
इनकी काव्यनि में मिली, भाषा विविध प्रकार | --मिखारीदास 


श्रूगारकालीन काव्य तक इस प्रकार की निर्णयात्मक आलोचना विकसित हो 
चुकी थी। इस प्रकार की आलोचना का विकास संस्कृत के प्रभाव के कारण ही 
हो सका था। संस्कृत में आलोचना कई शलियों में विकसित हो चुकी थी-- 
आचायंशेली, टीकाशेली, शास्त्रार्थशेली, सुक्तिशेली, खण्डनशेली, लोचनशेली 
इत्यादि अनेक प्रकार की शलियों में | निण्यात्मक आलोचना के लिए लोग सूक्ति- 
शेली में इस प्रकार की बातें वहाँ भी लिख चुके थे-- 

उपमा कालिदासस्य भारवेरथंगौरवम्‌ | 
नेषधे पदलालित्य॑ माघे सन्तित्रयों युणाः ॥| 

निणयात्मक आलोचना का उपयक्त छुन्द (सूर सूर तुलसी ससी!'******) 
संसक्षत की इसी परम्परा का विकास है और हिन्दी-काव्यपरम्परा को प्रकाशित 
करने वाले तीन सर्वश्रेष्ठ कबियों में तारतम्य स्थापित करने का प्रयास है। कहने 
वाले ने सूय, चन्द्रमा ओर उड़गन से क्रमशः सूरदास, तुलसीदास और केशवदास को 
 उपमित किया है। क्‍ द 
.... जिस प्रकार भवननिर्माण के लिए ईटे, गारे और निर्माणशेली की योजना 
आवश्यक है, उसी प्रकार काव्यरूपी अद्गालिका के निर्माण-हेतु काव्यविषय (ई'ट), 
भाषा (गारा) और काव्यशली (निर्माणशेली) का सुनियोजन आवश्यक है। इन 
: तीनों में से किसी एक के अभाव में काव्य की कल्पना नहीं की जा सकती | यहाँ 
उपयुक्त उक्ति के माध्यम से कहने वाला स्पष्ट रूप में घोषणा कर रहा है कि श्र गार- 
कालीन काव्य को सूर ने काव्यविषय, तुलसी ने भाषा और केशवदास ने काव्यशली 
प्रदान की है। काव्य सें सर्वाधिक महत्त्व काव्यविषय का होता है। काव्यविषय 
के पश्चात्‌ काव्य के लिए दूसरी महत्त्वपूण वस्तु है माषा। भाषा के माध्यम से 
ही काव्यविषय की अभिव्यक्ति सम्भव है। भाषा के पश्चात्‌ महत्त्व है काव्यशेली 
का। श्रगारकालीन काव्य पर विचारने से स्पष्ट है कि इस युग के कवियों ने 
काव्यविषय के लिए सूर को, भाषा के लिए तुलसी को और काव्यशेलियों के लिए 
आचाय॑ केशव को आदशंरूप में स्वीकार किया है | 
द सूर के काव्य के आलम्बन हैं राधाकृष्ण ॥ राधाकृष्ण को आलम्बनरूप में 
. . अहण कर सूर ने वात्सहय ओर श्र गार के क्षेत्रों में कमाल दिखलाया है। वात्सल्य 
ओर श्वंगार को जितनी व्यापकता और गम्भीरता इन्होंने दी, अन्यत्र ढुलंभ है। 
ये थे तो नेत्रहीन, पर वात्सल्य और श्रृंगार का कोना-कोना राँक आये थे। इनके 
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श्रंगारवणन की दाद देते हुए आचाय शुक्ल को कहना पड़ा कि “हिन्दी- 
साहित्य में श्र गार का रसराजत्त॒ यदि किसी ने पूण रूप से दिखाया तो सूर ने।” 
काव्यविषय की दृष्टि से यदि श्रृगारकालीन कविता पर विचार करें तो स्पष्ट है 
कि वहाँ भी आलम्बनरूप में राधा ओर छृष्ण ही ग्रहीत हैं। हाँ, यह सच है कि 
सूर के राधाकृष्ण अलोकिक हैं और श्वृंगारकाल के राधघाहृष्ण पूर्णतः लौकिक-- 
सामान्य नायिका-नायक मात्र | श्वृगारी कवियों ने राधा-कृष्ण', साँवलिया, 
लाल', लला' इत्यादि शब्दों के अथ ही बदल दिये हैं। पर क्या यह सच नहीं है 
कि सूर ने भी राधाकृष्ण की श्रगारलीला के चित्रण में मर्यादा की लीक तोड़ दी है १ 
जब भकक्‍्तप्रवर सूरदास ही ऐसा लिख सकते थे-- 

ग्वालिन तें मोरी गेन्द चुराई | 

खेलत आन परी पलका बिच अंगिया माँ दुराई | 

सुज पकरत मोरी अँगिया टटोबत छूबत छतियाँ पराई | 

सूरदास मोहि यही अचम्मो एक गई ढ्वो पाई।॥। “सूरसागर 
तो श्वृंगारी कबियों की कोन कहे १ उन्हें तो मानों नेतिक समर्थन ही'प्राप्त हो गया 
था। फिर बहुत पहले विद्यापति ने तो परम्परा लगा ही दी थी । अस्तु, वही हुआ 
जो होना चाहिए था। सूर के पश्चात के कृष्णमक्त और थ्रृगारकाल के कवियों 
ने अपनी काव्यसाधना में राधाकृष्ण को आलम्बन (काव्यविषय) के रूप में खुलकर 
अहण किया | सूर को सूर्य से उपभित करने का यही रहस्य है | 

आलम्बन (काव्यविषय) मिल जाने के पश्चात्‌ प्रश्न था भाषा का। भक्ति- 

काल तक हिन्दी-काव्यभाषा का स्वरूप स्थिर न हो सका था। एक ही साथ कई 
भाषाएं चल रही थीं। जहाँ कृष्णमक्त अपनी रचनाएँ ब्रजी में प्रस्तुत कर रहे थे, 
कृष्णकाव्य-को किला मीरा राजस्थानीमिश्रित ब्रजी में विरहनिवेदन कर रही थी | 
शील ओर मर्यादा के स्थापक तुलसी अबधी में छोटे-छोटे प्रबन्ध (नहछू, पावती- 
संगल, जानकीमंगल आदि) लिख रहे थे | सृफी कवि जायसी ठेठ अबंधी का पहला 
पकड़े थे और सन्‍्तों ने तो मानों कई भाषाओं की बेमेल खिचड़ी तयार करने का 
ब्रत ही ले लिया था। पर, इसी ससय काव्यभाषा अपनी स्थिरता प्राप्त करती जा 
रही थी। 'रामचरितमानस” में तुलसी भाषा के उस सम्भावित रूप को ठकसाली 
बना रहे थे, जिसे परवत्ती कवियों ने आदशरूप में ग्रहण किया। तुलसी ने 
रामायण की भाषा गढ़ी है, खरादी है और उसे शक्ति भर सम्बद्धित करने की 
कोशिश की है। जो विद्वान्‌ रामायण की भाषा को ठेठ अवधी अथवा मात्र अवधी 
मानते हैं, वे अन्धकार में हैं। अवधी तो जायसी की भाषा है, तुलसी की नहीं । 
तुलसी ने अवधी के शब्दों को साहित्यशास्त्रीय खराद पर चढ़ाकर शुद्ध किया है और 
प्रयोग में ब्रजी के क्रियापदों से उनका मेल किया है। असल बात है, वे सामंजस्य- 
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वादी थे--मात्र भाव में ही नहीं, भाषा में मी। बजी और अवधी का मेल कर 

उन्होंने जो शुद्ध साहित्यिक माषा तेयार की, परवत्तीं युग में वही माषा आदशतम 
काव्यभाषा के रूप में अ्हीत हुईं है। इस सम्बन्ध में आचार्य विश्वनाथ प्रसाद मिश्र 
का कथन देखा जा सकता है-- “परवर्ती हिन्दी-साहित्य (श्वगारकालीन साहित्य) 
में जो भाषा सवमान्य हुईं वह ब्रजी और अवधी से मिश्रित खिचड़ी है। ढाँचा ब्रजी 

॥ होने पर भी अबवधी के केवल शब्द ही नहीं, प्रयोग भी उसमें बेखटके रखे जाने 
लगे । इन पश्चिमी (ब्रजी) और पूर्वी (अवधी) दोनों भाषाओं को मिश्रित किया 
तुलसीदास ने । इस प्रकार परवरत्ती श्रृगारकाल की भाषा उन्हीं की देखा-देखी 
उन्हीं के आदर्श पर मिश्रित हुई |? हाँ, तो अब हम बेखटके कहें कि श्रृगारकाल 
की भाषा के आदश बने तुलसी, जिन्होंने अवधी का ब्रजी से सामंजस्य किया। श्रगार- 
काल की आदश काव्यभाषा के सम्बन्ध में आचाय मिखारीदास का यह छुन्द देखा 


जा सकता 
भाषा ब्रजभाषा रुचिर, कहें सुमति सब कोइ | 


मिले संस्कृत पारस्यौ, पे अति प्रगट जु होइ ॥ 

बुत मागधी मिले अमर, नाग जमन भाषानि। 

सहज पारसी हूँ मिलते, पटविधि कबित बखानि || 

इस भाषा के आदर्श कवि थे तुलसी और गंग--- 
तुल्लसी गंग दोऊ भएण, झुकबिन के सरदार | 

इनकी काब्यनि में मिली, भाषा बिबिधि प्रकार || 
तो अब स्पष्ट हो गया कि तुलसी को शशि से उपमित करने का क्या रहस्य 
है। एक बात और। यहाँ यह प्रश्न सहज ही उत्पन्न हो जाता है कि श्रूगार- 
काक्नीन कवियों ने भाषा के लिए ही तुलसी को आदशश क्‍यों चुना; काव्यविषय के 
लिए ये आदश क्यों नहों बने १ क्‍या सूर से तुलसी कविकर्म में हेठे पड़ते हैं ? इसी 
प्रकार के और भी प्रश्न उठ जाते हैं। इन प्रश्नों के समाधान के लिए मूल बात 
यही कही जायगी कि बस्तुतः तुलसी न तो सूर से हेठे हैं और न सूर तुलसी से ओछे--- 
यहाँ तो को बड़ छोट कहत अपराधू” वाली उरत्ति ही सामने आ जाती है। किन्तु 
ऐसा कहने से तो काम न चल्तेंगा | अस्ठु, इन प्रश्नों पर बिचार करते हुए तत्कालीन 
मनोवृत्ति और साहित्यालोचन के सानदण्डों को अहण करना होगा। वस्तुतः 
जिस समय सूर सूर तुलसी ससी” जसा निष्कषर दिया गया, उस समय तक सूर और 
तुलसी कवि की अपेक्षा भक्त की कोटि में ही रखे जाते थे। तुझसी को कविरुप में 
सर्वप्रथम महत्त्वपूण बताने बाल्ले हैँ ग्रियसंन। भ्रियसन द्वारा जो आलोचना 
. प्रारम्म हुईं, वह आचाय शुक्ल द्वारा पूरी हुईं। आचाय शुक्ल ने तुलसी-साहित्य 
. की आलोचना कर उन्हें पूर्ण साहित्यिक के रूप में प्रतिष्ठित किया । इसके पूर्व 
... ढुलसी-साहित्य का अध्ययन साहित्य के रूप में नहीं, धर्मशास्त्र के रूप में ही होता 
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आ रहा था। रामायण में नीति और शील की जो प्रतिष्ठा तुलसी ने की थी, 
परवरत्ती युग में काव्यविषय में उसके ग्रहीत न होने का यही रहस्य है। परवर्त्ती कवि 
रसिक जीव थे। उनकी रसिकता के लिए रामकाव्य से विषय नहीं मिल सकते 
थे। दूसरी ओर सूर ने भक्तिप्रवण गीतों की रचना की, किन्तु वहाँ रसिकता के 
लिए पूरा स्थान था। इसी से उनकी रचनाएँ भक्तों और रसिकपवृत्ति के व्यक्तियों 
में समान रूप से प्रचलित थीं। इसी से परवरत्ती काव्य में उन्हीं से लोगों ने 
आलम्बन लिये। 
आचाय शुक्ल ने अपनी आलोचना के क्रम में उपयुक्त दोहे पर विचार करते 

हुए कहा है कि “किसी ने यमक के लोभ के कारण यह दोहा कहा है।”? पर, 

जैसा कि मैंने ऊपर बतलाया है, वस्तुतः यह दोहा मात्र यमक के लोभ से नहीं 

कहा गया था | उस युग की वही मान्यता थी । आज की आलोचना का मानदण्ड 
बदल चुका है। आज तुलसी मात्र धमंशास्त्र के ही प्रणेता नहीं माने जाते, अपितु 

वे सच्चे साहित्यकार का पद भी प्राप्त कर चुके हैं। उनका साहित्य धर्म और मंगल की 

ज्योति से पूर्ण है, जिसने अमंगलरूपी अन्धकार को नष्ट किया है। अमंगलरूपी 

अन्धकार को नष्ट करने में उनका साहित्य मंगलशशिवत्‌ है। इस रूप में भी हम 

उन्हें शशि. से उपभित कर सकते हैं। अमंगलरूपी अन्धकार को मंगलसू्य भी नाश 

तो करता ही है, फिर उन्हें सू ही क्‍यों न कहा जाय १ यहाँ एक आपत्ति होगी । 

सूर्य में तिमिरविदारण क्षमता तो है, पर संसार को वह उत्ताप भी प्रदान करता 

है। यह किसे विदित नहीं है कि ग्रीष्म के उत्ताप से लोग घरों में छिपकर विश्राम 

करते रहते हैं। तात्यय यह कि सूर के काव्य ने अन्धकार को नष्ट तो किया, पर 

अतिशय रसिकता प्रदान कर सेंसारवासियों को लौकिक उत्ताप भी दिया--भक्ति 

के गीतों से नतिकता जितनी बनी, श्रगारलीला के गीतों ने बासना के लिए उतना 

ही प्रेरित भी किया। अस्तु, सूर सूच ही रहे। दूसरी ओर राका-शशि अन्धकार 
को चीरता ही नहीं, शुम्रता, शीतलता, पविन्नता इत्यादि भी प्रदान करता है। इसी 

प्रकार तुलसी के काव्य ने अमंगल का नाश ही नहीं किया, अपितु मंगल-पथ पर 
संसार चलता रहे इसके निरमित्त सामाजिक और नेतिक विधान भी स्थापित किये | 

इसी से तुलसी शशि से उपमित हुए | क्‍ 

लगे हाथ यहाँ शुक्लजी की बात भी देख ली जाय | उन्‍होंने बेसे लोगों पर 

आक्रोश प्रकट किया है जो आचाय मिखारीदास के ठुल्सी गंग दोऊ भए” 
वाले पद का अथ काव्यों में विविध प्रकार की! सिली-छुली भाषा ग्रहण करते हैं। 
तात्यय यह कि वे तुलसी ओर गंग की भाषा को मिल्ी-जुली मानने के पक्ष में नहीं 
हैं। बात है भी बहुत ठीक । कोई भी उत्तम कवि अपनी रचना में भाषा की 
खिचड़ी नहीं तेयार करना चाहता है। पँचमेल और छमेल की क्रिया से भाषा ही 
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बेमेल हो जाती है। बस्तुतः इस दोहे में जिस मेल की ओर संकेत किया गया है 
वह मेल नहीं, सामंजस्य है। मेल और सामंजस्य में अन्तर हुआ करता है। घुलसी 
और गंग ने अपनी भाषा को टकसाली बनाने के लिए ही बैसा किया था। इसकी 
पुष्टि आचाय विश्वनाथ प्रसाद मिश्र वाले उद्धरण से भी की जा चुकी है। अस्तु, 
शका की बात नहीं रह जाती कि श्रगारकालीन कवियों ने तुलसी की भाषा को 
ही आदशंरूप में क्‍यों ग्रहण किया | 

प्‌ काव्यविषय और काव्यमाषा मिल जाने के पश्चात्‌ समस्या थी काज्य- 
शेली की, जिसकी पूत्ति हुई आचार्य केशवदास से | श्रृगारकाव्य में न तो सूर की 
काव्यशली चली और न तुलसी की, अपितु केशव की काध्यशेली ही आदर्श बन 
गयी | समस्त श्रृगारकाल में कवित्त-सबेयों की शेली प्रधान रही है, जिसका 
प्रतिपादन आचाये केशव ने अपने रीतिग्रन्थों (कबिप्रिया और रसिकप्रिया) में किया 
था। सूर की शेली पदों की शेली रही है, जिसे किसी कवि ने ग्रहण नहीं किया 
है। तुलसी ने अपने समय में चलने वाली सभी काव्यशेलियों में रचनाएँ की हैं; 
पर सबमें प्रमुख शली रही है दोहा-चौपाई वाली । इसे रामायणी शेली भी कह 
सकते हैं | रामायणी शेली ही सन्‍्तों में 'रमेनी' बन गयी है। श्र 'गारकाल में यह शेली 
भी नहीं चली । बात यह थी कि श्रृंगारकाल में वही शेली चल सकती थी जिसमें 
पठंत छन्द ही रखे जायें। सभा-समाजों में पठंत छन्द ही महत्त्वपूंण समझे जाते 
हैं। राजदरबारों में कविता पाठ कर चमत्कार उत्पन्न करने वाले कवियों ने कवित्त- 
सबंयों को ही इसके लिए उपयुक्त समझा | इसके नियत आरोह-अबरोह, तुकान्तता, 
नादसौन्दर्य इत्यादि ने कवियों को आकर्षित कर लिया था, जिससे यही शेली खूब 
चली | यहाँ ऐसी शंका की जा सकती है कि कवित्त-सबेये लिखने वाले मात्र केशव 
ही नहीं थे, अपितु उनसे पूर्व तुलसी के अलावा नरोत्तमदास और रसखान भी तो 
थे; फिर कया कारण था कि केशव की ही शली चली १ इसका सीधा छत्तर इतना 
ही है कि श्रगारकाल चमत्कारप्रधान युग था, इसकी आदर्श काव्यशेली चमत्कार- 
युक्त शेली ही हो सकती थी। चमत्कारयुकत कवित्त-सवेयों की शेली का प्रतिपादन 
मात्र केशव ने ही किया था, अन्य ने नहीं। रसखान आदि के सबेयों में अनुभूति 
की प्रवणता तो है, पर केशव के समान चमत्कृति नहीं। इसी से शेली के लिए 
 श्रृगारकालीन कवियों ने आचार्य केशव को ही आदश माना है। चूँकि शली का 
महत्त्व काव्य में सबसे घटकर है, इसी से उन्हें उड्डगण से उपभित किया गया है। 
कविपुगवों द्वारा कवि-दंगलों में कवित्त-सबंयों का प्रयोग खूब हुआ है। ये छन्द 
दंगली भी खूब थे--- 

ठाकुर सो कबि भावत मोहि जो राजसभा में बड़प्पन पावे | 
पंडित और प्रबोनन को जोइ चित्त हर सो कवित्त कहाब || 
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इस प्रकार 'सूर सूर तुलसी ससी उड्डुगन केसवदास” की संगति पूर्णतः बेठ 
जाती है। चूँकि काव्यविषय, भाषा और शेली के बाद काध्य के लिए कोई अधिक 
नवीन बात शेष नहीं रह गयी थी ओर श्व॒गारकाल के कबियों ने इन क्षेत्रों में कोई 
नवीनता नहीं दिखायी, आगे किसी ने युग को प्रभावित नहीं किया, इसी से उन्हें 
“खद्योत' कहकर अमिहित किया गया है। 

अन्त में इतना कहा जायगा कि आज यह दोहा 'यमक के लोभ के कारण' 
प्रणीत भले ही प्रतीव हो, पर वस्तुतः उस समय मात्र 'यमक के लोभ के कारण” नहीं 
लिखा गया था | कहने वाले ने बड़ी सूक-बूक के साथ हिन्दी के तीन सर्वेश्रेष्ठ कवियों 
“सर, तुलली और केशव--से हिन्दी-काव्यपरम्परा को मिलने वाले प्रकाश का 
तारतम्य स्थापित किया था । आज भी इसकी सचाई अधिक बदली नहीं है। आज 
जायसी के कारण केशव अपने स्थान से अपदस्थ भले ही हो गये हों, पर साहित्य- 
जगत्‌ में उनका स्थान अग्रगण्य-सा माना जाता था | 
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[ उपक्रम--नामकरण--सीमा निधरण--प्रवर्तक--परि स्थितियाँ--दो मत--प्रवृत्ति और 
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हिन्दी-साहित्य का उत्तर-मध्यकाल दो सो वर्षों का (विक्रमाब्द १७००- 
१६००) काल है। विशुद्ध साहित्य की दृष्टि से यह काल स्वधा नवीन साहित्य 
का काल है। हिन्दी-साहित्य में जीवन के प्रति भौतिक दृष्टिकोण सर्वप्रथम यहीं 
मिलता है। इस लम्बी अवधि के कवि सच्चे अर्थों में जीवन और यौवन के कवि 
हैं। यह लोकसाहित्य का काल भले ही न हो, पर भौतिकवादी साहित्य का काल 
अवश्य है। इस काल का साहित्य पांडित्यप्रद्शन और कविकर्म को स|थ-साथ 
लेकर चला है। इस लम्बी अवधि को राजनीति की दृष्टि से झुगलों का हासकाल, 
समाज की दृष्टि से अनीति का काल, धर्म की दृष्टि से पतनोन्मुख काल, कला की दृष्टि 
से अलंकरणकाल और साहित्य की दृष्टि से अनारोपित काव्यकाल कहना चाहिए। 
कविता के अन्तरंग की दृष्टि से इसे श्रृंगारकाल और बहिरंग की दृष्टि से अलंकृत 
काल कहना ही श्रेयस्कर है। इस काल का महत्त्व इसी में है कि समस्त पूर्बक्ततीं 
धारा को आत्मसात्‌ कर इसने कविता में एक सर्वथा नवीन मार्ग दिया है। यह 
सच है कि यह नवीन मार्ग ही इसके अनुकूल और प्रतिकूल आलोचना का कारण 
बना है; पर इस नवीन मार्ग का विशिष्ट महत्त्व है अवश्य | 

पूब॑वर्त्ती हिन्दो-साहित्य की तरह ही यह काल भी कतिपय विषयों को लेकर 
विवादअस्त काल ही है। इसके नामकरण, सीमानिर्धारण आदि में आज भी 
अनेक भश्रान्तियाँ हैं। . इसे अलंकृत काल (मिश्रबन्धु, आचार्य चतुरसेंन), रीतिकाल 
(आचार्य शुक्ल), श्र॒गारकाल (आचार्य विश्वनाथ प्रसाद मिश्र), कसलाकाल (डॉ० 
रसाल), रीति-श्व गार-युग (कतिपय समवन्यवादी) इत्यादि अनेक नामों से अभिद्वित 
किया गया है। आचाय हजारी प्रसाद द्विवेदी ने लिखा है कि “यहाँ साहित्य 
को गति देने में अलंकारशास्त्र का ही जोर रहा है जिसे उस काल में 'रीति', 
कवित्त-रीति', 'सुकवि-रीति' कहने लगे थे। सम्मवतः इन शब्दों से प्रेरणा पाकर 
शुक्लजी ने इस श्रेणी की रचनाओं को 'रीति-काव्य” कहा है।” इससे स्पष्ट है 
कि आचार्य शुक्ल ने इसके नामकरण में बहिरंगविधान पर जोर दिया है, यद्यपि 
.. उनके द्वारा प्रदत्त अन्य कालों के नाम में अन्तरंग पक्ष ही प्रबल रहा है। संस्कृत में 
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“रीति! शब्द काब्यांगविशेष का बोधक रहा है। वहाँ (विशिष्टा पदरचना रीतिः” सं केतित 
कर रीतिरात्मा काव्यस्य” की घोषणा की गयी है। हिन्दी आचार्यों ने रीति! का 
प्रयोग कवित्त-रीति, कवि-रीति, काव्य-रीति, अलंकार-रीति, रस-रीति, झुक्तक-री ति, 
वणन-पन्थ, कवि-पन्थ इत्यादि के लिए किया है | सामान्य रूप से यह काव्य-रचना- 
पद्धति! के लिए प्रयुक्त है। किन्तु, इस काल में ऐसे अनेक कवि हुए हैं जिन्होंने 
इस पथ की अवहेलना कर काव्यरचना की है। अस्तु, रीतिकाल नाम चिन्तनीय 
है। यदि बहिरंगविधान को ही ध्यान में रखा जाय, तो रीतिकाल” की अपेक्षा 
अलंझत काल” नाम ही अधिक सटीक लगता है। अन्तरंग पर विचार करने से 
“अूगारकाल' नाम की श्रेड़ता सामने आ जाती है। रीतिकाज्ञ और अलंकृत काल 
जेसा नामकरण करने पर इस काल के अन्वर्विमाजन में वाघाएँ उपस्थित हो गयी 
हैं। इसी से 'विहारीकाल', 'पतन्माकरकाल?', अथवा 'ीतिप्रन्थकार कब! आदि 
नामों से काम चलाना पड़ा है। इसके वाद भी अनेक महत्त्वपूर्ण कवियों को फुट- 
कल खाते में अलग फेंकना पड़ा है। वस्तुतः नामकरण में सर्वाधिक व्यापक पर्वृत्ति 
को ही आधार मानना उत्तम होता है। यदि श्रृंगार का रसमूलक अथमसात्र लिया 
जाय, तो भी यही प्रवृति -इस पूरी अवधि में रचित साहित्य में उपलब्ध है। यों 
श्रृंगार का पेटा थोड़ा विस्तृत करके सोचने पर रीति और अलंकरण की प्रवृत्ति भी 
इसी में आ जाती है। इससे तो कोई इनकार ही नहीं कर सकता कि श्रृगारकाल' 
जेसा नामकरण भी आचाय॑ शुक्ल ने ही सुकाया था; पर इसे नूतन तक और अन्य 
द्वारा स्थापित किया है श्रद्धेय आचाये विश्वनाथ प्रसाद मिश्र ने। इससे आचाय॑े 
शुक्ल का अनादर नहीं होता, उनकी महत्ता ही बढ़ती हैं कि उनकी लीक पर चलकर 
साहित्यसेवी श्रद्धेय मिश्रजी ने अनेक माड़ु-मंखाड़ों को दूर कर 'श्रृंगारकाल' को 
स्थापित किया। आज लोग इस नाम को मानना चाहकर भी जो नहीं मान रहे 
हैं, इसमें उनका दुरागअह-सा ही लगता है। वस्तुत:, इस काल को श्वृंगारकाल' के 
नाम से ही अभिहित करना चाहिए। इसमें उपविभाजन की राह भी इन्होंने 
निकाल ली है-- रीतिबद्ध काव्यधारा (लक्षणबद्ध काव्य और लक्ष्यमात्र काव्य) एवं 
रीतिमुक्त काव्यधारा (रहस्योन्घुख काव्य और शुद्ध प्रेमकाव्य) | 

श्रृगारकाल की दूसरी समस्या है सीमानिर्धारण को लेकर | वस्ठुतः साहित्य 
के इतिहास में किसी भी कालविशेष की कोई निश्चित पाथक्य-रेखा खींचकर 
विशेष प्रकार की प्रवृत्तियों को अलग नहीं किया जा सकता है। साहित्य में अनेक 
प्रकार की प्रंवृत्तियाँ एक ही साथ चलती रहती हैं। . उन्हीं प्रवृत्तियों में से कोई एक 
अथवा दो प्रवृत्तियाँ किसी काल में तीत्र रूप धारण कर लेती हैं। कभी एक प्रवृत्ति 
प्रबल रहती -है, तो कभी दूसरी । एक बार जो प्रवृत्ति जन्म ले लेती है, वह मरती 
कभी नहीं है, उसकी क्षीण धारा चलती अवश्य रहती है। एक प्रवृत्ति के प्रधान हो 
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जाने पर दूसरी प्रवृत्ति स्वतः दब जाती है। श्रगारकाल के पूर्व हिन्दी-साहित्य में 
भक्ति की प्रवृत्ति प्रधान थी; किन्तु इसका तात्यय यह नहीं कि उस समय श्रृंगार 
की प्रवृत्ति थी ही नहीं। वस्तुतः श्रृंगार साहित्य में एक ऐसी प्रवृत्ति है, जो सदा 
चलती रहती है | वस्तुतः इस प्रवृत्ति का प्रवाह संस्कृत-अपभ्र श से आया और हिन्दी 
में भी निरन्तर चलता ही रहा है; पर इस कालविशेष में इसी की प्रधानता रही है। 
श्रगार की शुद्ध अभिव्यक्ति साहित्य में भक्तिकाल में ही प्रारम्भ हो चुकी 

थी। सनन्‍्तों के अलोकिक प्रेम, सूफियों के प्रेम की पीर और ऋृष्णभक्तों की मधुरा 
भक्ति ने ही साहित्य में शुद्ध श्र गार की सबल प्रेरणा दी थी। भक्तिकाल के पिछले 
खेवे में रामभक्ति में भी मघुर उपासना चल पड़ी थी। कृष्णभक्ति का तो श्वृगार से 
प्रत्यक्ष सम्बन्ध था ही | विक्रमाब्द १६०० के आस-पास से साहित्य में शुद्ध या एथक्‌ 
श्र गार की भावना जोर पकड़ रही थी। इस समय तक श्रूगार रस का स्वतंत्र 
निरूपण भी प्रारम्भ होने लगा था । दूसरी बात यह कि इसी समय से लक्षणग्रन्थ 
भी लिखे जाने लगे थे। रीतिग्रन्थकार के रूप में कृपाराम का प्रादुर्माव हो चुका 
था। सूर (साहित्यलहरी) और नन्ददास (रसमंजरी) रीतिग्रन्थ भी रच रहे थे। इन 
ग्रन्थों में श्रृंगार और नायिकाभेद वर्ण्यं के रूप अ्रहीत हो चुके थे। साथ ही संस्कृत 
की ह्ासोन्मुखी रचनाओं (चन्द्रालोक, कुबलयानन्द आदि) को आधार बनाकर 
अलंकारविवेचन की परिपाटी भी जम रही थी। तात्पयं यह कि श्रृंगार और 
अलंकार के लक्षणग्रन्थों के प्रणन का काय चालू हो चुका था। विक्रमाब्द १७०० 
के पूव तक कृपाराम (हिततरंगिणी), सूर (साहित्यलहरी), नन्‍्ददास (रसमंजरी), 
गंग (फुटकल रचनाएँ), मोहनलाल (श्वृगारसागर), मनोहर (फुटकल रचनाएँ), 
गंगाप्रसाद (१), करनेस (कर्णाभरण, श्रुतिभूषण, भूपभूषण), बलभद्र मिश्र (नखशिख), 
रहीम (बरवें-नायिकामेद), केशवदास (रसिकप्रिया, कविपग्रिया), मोहनदास 
(बारहमासा), हरिराम (छन्दरत्नावली), बालक्ृष्ण (रसचन्द्रिका), मुबारक 
(अलकशतक, तिलकशतक), लीलाधर (नखशिख), सुन्दर (सुन्दरश्व|गार), गोप 
(अलंकारचन्द्रिका), ब्रजपति भट्ट (रंगभावमाधुरी), छेमराज (फतेहप्रकाश) और 
सेनापति (पदऋतुबर्णन) अपनी रचनाएँ प्रस्तुत कर चुके थे। उपयुक्त सबमें ही 
 आचाय केशव जेसे रीति के अधिकारी आचार्य भी आ जाते हैं। इससे स्पष्ट है कि 
भक्तिकाल के अन्तर्गत भी श्र॒ंगारकाल की प्रभूत सामग्री प्रस्तुत की जा चुकी थी। 
किन्तु, इतना होने पर भी, इसे श्व|गार और रीति की प्रवृत्तियों के उदय और विकास... 
का समय--प्रस्तावना का समय ही मानना पड़ता है। इसका एकमात्र कारण 

यही है कि “सन्नहवीं शती में रीतिकाब्य का उदथ तो हुआ, किन्तु परिमाण 

. और शुण में उस समय का रीतिकाव्य (श्रृगारकाव्य १) भक्तिकाब्य से श्रेष्ठतर और 
_ प्रचुरतर नहीं था।” वस्तृतः भक्ति के प्रबल स्वर के आगे इस समय श्रृंगार और 
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रीति की प्रवृत्ति दबी रह जाती है। इसी से विक्रम की सन्नहवीं शर्ती को श्रृगार- 
काल का प्रस्तावना-काल ही कहेंगे | 

इसकी उत्तरवर्ती सीमा अधिक स्पष्ट है। नवयुग की चेतना लेकर साहित्य 
में प्रवेश करते हैं भारतेन्दुजी। इन्होंने प्राचीन काव्यधारा को अश्लुण्ण तो रखा; पर 
नूतन चेतना और भावना को ही प्रधानता दी है। दो-चार दरबारों (काशी, रीवाँ 
आदि) को छोड़कर साहित्य में श्र गार की प्रवृत्ति टूटने-सी लगी थी। श्रृंगार की 
रचना निर्बाधरूप में विक्रमाब्द १६०० तक ही होती है। उसके पश्चात नवीन 
प्रवृत्तियाँ ही जोर पकड़ लेती हैं। छिट-फुट रूप में श्रृंगारपरक और रीतिपरक 
रचनाएँ विक्रमाब्द १६७५४ तक चलती रहती हैं; किन्तु इन पचहत्तर वर्षों में प्रधानता 
नूतन काव्यचेतना की ही रही है। अस्तु, श्वंगारकाल मूल रूप से विक्रमाब्द १७०० 
से १६०० तक ही माना जायगा ओर संबत्‌ १६०० से १७०० तक को इसका 
प्रस्तावना-काल तथा संबत्‌ १६०० से १६७५४ तक को श्रृगारकाल का उपसंहार- 
काल कहा जायगा । द 

तीसरी समस्या है प्रवर्तन को लेकर । आचाये शुक्ल के अनुसार, आचाय 
केशव प्रथम श्रेष्ठ आचाय मात्र हैं, प्रवत्तक नहीं | उन्होंने श्र गारकाल के प्रवत्तेन का 
श्रेय चिन्तामणि त्रिपाठी को दिया है। उनका कथन है कि “हिन्दी में रीतिग्रन्थों 
की अविरल और अखप्डित परम्परा का प्रवाह केशव की कविप्रिया के पच्चास वे 
पीछे चला और वह भी एक भिन्न आदश को लेकर, केशव के आदश्श पर 
नहीं | » » » हिन्दी-रीतिग्रन्थों की अखण्ड परम्परा चिन्तामणि त्रिपाठी से चली, 
अतः रीतिकाव्य का आरम्म उन्‍्हों से मानना चाहिए ।” आचाय केशब को 
श्रृगारकाल का प्रवत्तक न मानने के पक्ष में आचाय शुक्ल ने तीन कारण दिये-- 
रीति की अखण्ड परम्परा का केशव के पचास वर्ष बाद चलना, परवर्त्ती कवियों द्वारा 
भिन्न आदेश को अपनाना और केशव का भक्तियुग में पड़ना । यहाँ स्वाभाविक 
रूप से दो-तीन प्रश्न सामने आते हैं--क्या 'कविप्रिया” और 'रसिकप्रिया? रीति- 
परम्परा के बाहर पड़ते हैं ! क्‍या केशव ने सर्वागनिरूपण नहीं किया ! क्‍या केशव 
को प्रवत्तेक का श्रेय इसलिए नहीं दिया जाय कि रीति और श्रृगार की अखण्डित 
परम्परा उनसे पच्चास वर्ष पीछे चली १ क्‍या ग्रवत्तेक मात्र से ही परवत्ती कवियों को 
प्रेरणा अहण करना आवश्यक है ! ; ः द 

उपयुक्त प्रश्नों पर विचार करने के पश्चात्‌ कतिपय निष्कर्ष इस प्रकार दिये 
जा सकते हैं--यह सच है कि केशव के अन्थ (रसिकप्रिया और कविग्रिया) रीति- 
निरूपक हैं। यह भी सच है कि वे सर्वांगनिरूपक नहीं हैं। पर, संस्कृत में भी 
कतिपय आचार्य (बक्रोक्तिकार, रीतिकार आदि) सर्वागनिरूपक न होकर भी प्रवत्तेक 
माने गये हैं| जहाँ तक भादश-स्थापना की बात है, मोलिक प्रतिमा न तो केशव में 
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ही है, न चिन्तामणि में । दोनों ने संस्कृत के साहित्यशास्त्र का अनुकरण किया. 
है। फिर केशव का महत्त्व इसलिए अधिक है कि इन्होंने स्वप्रथम मार्ग दिया है 
ओर चिन्तामणि तक तो अनेक कवि अपना आचार्य प्रदर्शित कर बहुत-कुछ म्ाड़- 
मंखाड़ दूर कर चुके थे। दूसरी बात यह है कि केशव के प्रति देव और दास जेसे 
आचार्यों ने श्रद्धा प्रकट की है; पर चिन्तामणि के प्रति किसी ने कुछ कहा भी नहीं 
है। परवरत्ती कवियों ने न तो आदशंरूप में केशव को ग्रहण किया है और न 
'च्िन्तामणि को । सभी के आदश संस्कृत के आचाय॑ ही रहे हैं। परम्परा अखण्डित 
रूप में प्रायः केशव से ही मिलती है, यद्यपि उस समय पर भक्तिकाल की छाप ही 
अधिक है। यदि परम्परा न मिलती, तो भी मात्र इतने से ही उन्हें प्रवत्तक के पद 
से वंचित नहीं किया जा सकता था। वस्तुतः केशवदास भक्तिकाव्य और रीति- 
काव्य के सन्धिस्थल पर पड़ते हैं। एक ओर उनमें पिछली प्रवृत्तियाँ सिमटकर 
नष्ट होती दीखती हैं ओर दूसरी ओर नवीन प्रवृत्तियाँ जन्म लेती हैं । उनका व्यक्तित्त्व 
भारतेन्दु की तरह है। इसी से एक ओर वे वीरसिहदेवचरित” और “जहाँगीर- 
जसचन्द्रिका! की रचना करते हैं, तो दूसरी ओर कविप्रिया! और 'रसिकप्रिया 
की | अस्तु, चिन्तामणि को प्रवत्तक मानना असंगत-सा है। यह तो एक संयोग 
है कि अखण्डित परम्परा चिन्तामणि से ही चलती है। वस्तुतः रीतिकाब्य के प्रवत्तक 
आचार्य केशव ही हैं, जिन्होंने हिन्दी में नवीन प्रकार की रचना का मार्ग प्रशस्त 
किया है। हिन्दी-क्राव्य को ये एक ऐसे चौराहे पर लाकर खड़ा कर देते हैं, जहाँ 
से वह अपना मार्ग स्वयं चुन लेता है| 
दो सो वर्षों की अवधि में जो एक ही प्रकार का काव्य रचा जाता रहा; 
बह हमें सोचने पर बाध्य करता है कि इसके पीछे प्रबल प्रेरणाखोत ही नहीं, अनुकूल 
परिस्थितियाँ भी रही होंगी। राजनीतिक दृष्टि से यह काल निरंकुश राजतंत्र का 
काल था। अकबर ने सहिष्णुता की नीति से जिस साम्राज्य का निर्माण किया था, 
बह साम्राज्य शाहजहाँ के समय तक कलागत उदारता, विज्ञासिता आदि में चरम 
सीमा पर पहुँच चुका था। दिल्लीश्वर जगदीश्वर के नाम से पुकारे जाने लगे थे | 
“किन्तु, ओरंगजेब की कट्टर नीति, रागात्मक तत्त्वों के बहिष्कार आदि के कारण 
साम्राज्य की नींव हिलने लगी थी | औरंगजेब के पश्चातू आगरे में जाट, राजस्थान 
में राजपूत, पंजाब में बन्दा बेरागी और दक्षिण में मराठे विद्रोह कर रहे थे। हरमों 
में रक्षिताओं की भीड़ थी। जहाँदार शाह तो हाथ में शीशा और कंघी ही लिये 
रहता था। वह लालकबर वेश्या के हाथों की कठपुतली बना हुआ था। उस 
- वेश्या ने राजकाय में मनमाने हस्तक्षेप किये, जिससे इतिहासकार के शब्दों में 
कहा जायगा कि “गिद्धों के नीड़ों में उल्लू रहने लगे तथा बुलबुलों का स्थान 
कार्यों ने ले लिया |” - मुहम्मद शाह रंगीले अपनी रंगीनियों के ही कायल थे । 


श्र गारकाल ७७ 


है 


क्‍ यथा राजा तथा अजा के अनुसार, सामाजिक अवस्था भी पृ्णतः विकृत ही 
थी | राजा और अमीर-उसरा के महल रूप-बाजार बन गये थे। नारी मोग और 
विलास का उपकरण बन गयी थी । राजे और शाहजादे तहखानों और खसखानों 
में असूयम्पश्याओं को सिरहाने लिये रहते थे। अरद्ध॑नग्न युवतियों और हिजड़ों के 
बीच ही घिरे रहना, तीतर-बटेर लड़ाया-भिड़ाया करना आदि इनके काम थे | डॉ० 
नगेन्द्र के शब्दों में -- “झुगल अन्तःपुर का वेभव इन्द्रभवन को मात करता था |” 
घडऋतुवर्णन, दरबारों की सजावट के बयान आदि से यह स्पष्ट है कि उस समय 
की बेठकें और दरबार आज के 'एयरकंडीशंड चेम्बर्स” को भी मात करते थे। ऐसे 
दरबारों में कवियों का काय विज्लासिता उमाड़ना ही रह गया था। आचार्य शुक्ल 
के शब्दों में, इन दरबारों में “एक प्रकार के कविराज रईसों के मुँह में सकरध्वज- 
रस मोंकते थे, दूसरे प्रकार के कविराज मकरध्वज (कामदेव) रस की पिचकारी 
देते थे |!” सध्यवर्ग की भी स्थिति लगमग ऐसी ही हो रही थी । रईसों का अनुकरण 
वे भी कर रहे थे। वे अपनी छोटी-सी ग्हस्थी को भी ऐसे ही साधनों से भरना 
चाह रहे थे। वे राजभवन की सुन्दरियों और सभा की वेश्याओं को अपने घरों में 
ही देखना चाहते थे। अस्तु, इस वर्ग की नारियों की स्थिति भी बाद्य प्रदर्शन, 
की ओर ही हो गयी थी | श्री एस० के० बनर्जी ने (,घा'88 0 ।7009/' में लिखा 
है-- 95886 88 60 96 8#780#ए6 $0 #& कैप्रशक्षाते ७8 का 
प्रा507888 एफ0प्रीत 988, ए७ 0७१ ई077फ796858 ६0 ॥6]07व 5780 प्रांत 
06767 96 ([पढ४॥४०76त,. 886 #80 ६0 96 97णी०ं००४ 7 &। ६9७ 
डॉडए0प्रए ७१000 8708 
समाज के निम्नवर्ग में अपेक्षाकुत नेतिकता बची हुईं थी। पर, आर्थिक 

दृष्टि से इनकी अवस्था बुरी थी । ये दुहरे शासन के शिकार थे। हाँ, इनकी आस्था 
तुलसी, सूर आदि की रचनाओं में थी ओर ये धार्मिक काव्य में ही रुचि रखेते थे, 
विलासकाब्य में नहीं | 
द धार्मिक दृष्टि से यह काल पतनोन्मुख काल था। भक्ति श्रृंगारसंवलित हो 
चुकी थी ! नीवी करषत बरजत प्यारी” जेसे पद रामभक्त कवि लिख रहे थे, तो फिर 
दूसरों की बात क्या कही जाय ! सन्दिर विलास के अडडे बन चुके थे। पंडे- 
पुजारी मन्दिरों में राजयोग कर रहे थे | ० देवदासियाँ ओर वेश्याएँ ठाकुरजी की 
सेवा में लगायी जां चुकी थीं। मन्दिरों में बसने वाले भगवान्‌ के विलास को देखकर 
तो, डॉ० तारांचन्द के अनुसार; “अवध के नवाब तक को उनसे ईर्ष्या हो संकती थी, _ 
या कुतुबशाह भी अन्तःपुर में उनका अनुकरण करना गर्व की बात समझ सकते थे |” 
भगवान्‌ की आराधना के मात्र उतने ही रूप चुने गये थे, जिनसे लोगों की रसिकता कों 
हि० सा० यु० घा०-१२ 
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बढ़ावा मिल सकता था। उस समय ठाकुरजी की 'कोककला', रतिरहस्यथ! की 
शिक्षा के लिए कामशास्त्रीय ग्रन्थों के प्रणनन भी होने लगे थे। मन्दिरों के महन्थ 
भगवान्‌ के प्रतिनिधि होने के नाम पर विलास में रत थे। इस सम्बन्ध में सन्‌ 
१२० ई० में लिखे एक अगरेज यात्री कप्तान मंकबुड की पंक्तियाँ देखी जा सकती 
हं-- 706 जेककक9] 8 06 एरा806/ 06 फरछंए ए7४079०५ए छाते 
व8000868 07 [0 88 #6 []89868; #णते 8पर०0 ॥8 ५86 ए७7678007 
ए छ60 86 48 864 ६98७0 4986 70080 7#6806०४पर ७7768 
००श8पै७' ॥0675086[768 ॥0700प्र/७व 95% 6009 0077४ एांए। "था 
छा768 ७70 (902॥0678.?? निम्नवर्ग अपेक्षाकृत अधिक अशिक्षित और अन्ध- 
विश्वासी था। उसमें धर्म के बाहरी और आडम्बरी रूप--अत-उपवास, तीर्थाटन 
आदि--ही प्रचलित थे। वह पंडे-पुजारियों और सन्‍्तों-महन्थों की अवहेलना नहीं 
कर सकता था। डॉ० यदुनाथ सरकार के शब्दों में-- “हिन्दुओं का विश्वास यहाँ 
तक बढ़ गया था कि वे प्रत्येक विशालबाहु व्यक्ति को हनूमान का अवतार समककर 
पूजना शुरू कर देते थे ।? फिर भी यह वर्ग भ्रष्ट नहीं था। इसे भ्रष्ट किया अवश्य 
जा रहा था। इसी के कारण तो दरबारों में जहाँ इन्दरसभा” पनपती है, वहाँ 
ऐसे लोगों की क्ोपड़ियाँ *रासलीला' और रामलीला” का विकास करती हैं। 
इस समय कला का विकास भी बँधी परिषाटी पर हो रहा था। सत्र 
मीनाकारी, पश्चीकारी और प्रदर्शन की प्रधानता ही दीखती थी। इस समय 
व्यक्तिचित्रों की प्रतिकृतियाँ तेयार की जा रही थीं। सबंतच्र खण्डचित्र प्रधान हो 
उठे थे। बस्तुतः मुगलों का शासन विश्व-इतिहास का एक्र रंगीन प्रृष्ठ है, जिसमें 
ऐसे शासकों की परम्परा मिलती है जो रसिक कहलाने के ही अधिकारी हैं। आली- 
शान इमारतें, मकबरे, किले, मसजिद इत्यादि इस युग की भव्यता के आदश हैं। इस 
युग की चित्रकला ओर वास्तुकला की नक्काशी श्रृगारयुग की कविता के सूक्ष्मतर 
_ विवरणों में जाने की रुचि को स्पष्ट करती है| इस ससय की कला के सम्बन्ध में कहा 
जाता है--“7॥6ए 90४ ॥76 279708 &70ते #ए8॥6व ॥76 ]89४७॥878.?? 
उपयुक्त परिस्थितियों से साहित्यिक परिस्थिति पूर्णतः प्रभावित हो जाने 
. के कारण साहित्य स्वान्तःसुखाय” न होकर 'स्वामिनः सुखाय' हो गया था। इस 
समय तक फारसी कविता की “इश्क मिजाजी' का प्रभाव लोगों पर पड़ चुका था। 
- लोग उसकी “जबाँदानी” के कायल हो चुके थे । 'शुरयुल बेहतर है इश्कबाजी का; 
क्या हकीकी क्‍या मजाजी का” की होड़ में 'गजक भंगूर की अंगूर से ऊझूँचो है कुच, 
आसब अंगूर की अंगूर की ही टाटी है” का लेखन प्रारम्भ हो चुका था। साथ ही _ 
- मानसिक शरणभूमि! के रूप में श्रृगारसंबलित भक्ति की रचनाएँ भी चल रही थीं। - 
.. इसी से ऐसा प्रतीत होता है कि समस्त श्रृगारकालीन काव्य “उस दोम॑जिले मकान के. 
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सहश दीखता है, जिसके निचले तह्ले में देवालय है और ऊपरी तहले में वेश्या- 
लय । ऊषा की स्वर्णिम किरणों के उदय के साथ नीचे, मन्दिर के घंटे बज उठते 
हैं, ओर ऊपर, चन्द्रमा की सुकुमार स्निग्ध चाँदनी में नुपूर की मंकार विछलने 
लगती है। मन्दिर का दोतक महावीरी मंडा इतना ऊँचा उड़ रहा है कि उसके 
नीचे विल्लासी महन्थ परमभक्त-सा दीखता है और वारविलासिनी वेश्या देवदासी- 
सी | नीचे जो दीपक जलता है, उसे स्नेह ऊपर से मिलता है और ऊपर के विलञास- 
कक्ष सजाने के लिए पत्र-पुष्य नीचे'से भेज दिये जाते हैं |!” इसी से तों कवि घोषणा 


कर रहा था कि--- 
रीमिहैं सुकवि जो तो जानौ कविताई, 


. न तो राधा-कन्हाई सुमिरन को बहानो है | 
उवाल कवि तो क्षमा ही माँग रहे थे, उन्होंने 'रसाल”-कथन जो किया था-- 
श्रीराधा पद पदुम को, प्रनमि-प्रनमि कवि रवाल | 
छुमवत है अपराध को, कियो जु कथन रसाल || 

यह बात निर्म्नान्‍्त है कि साहित्य में इस सरस अभिव्यक्ति का कारण मात्र 
अनुकूल परिस्थितियाँ ही नहीं हैं। वस्तुतः इसकी प्रेरणा भी प्रभावशाली रही है 
और इसे परम्परा का बल भी मिला है। आचार शुक्ल ने इस काल को संस्कृत- 
साहित्य की उद्धरिणी कहकर भी इसकी प्रेरणा की ओर ही संकेत किया है | दूसरी 
ओर आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी जी ने इस काल की सरस अभिव्यक्ति का मूल 
आभीरों से प्रभावापन्न ऐहिकतामूलक सरस कवित्व” में देखा है। ऐसी रचनाओं 
का सबसे पुराना संग्रह है हाल की “गाथासप्तशती' | डॉ० भगीरथ मिश्र जेसे अधि- 
कारी विद्वानों ने भी इसकी सरणि संस्कृत में ही खोजी पर, वस्तुतः सत्य तो 
यह है कि सरस अभिव्यक्ति की यह धारा संस्कृत को भी अपभ्रश से ही मिली है | 
गाथासप्तशती! के अनुकरण पर ही आर्यासप्तशती', 'अमरुकशतक, भतृ हरि के 
शतकत्रय, विल्हण की 'चोरपंचाशिका' इत्यादि रचनाएँ प्रस्तुत की गयी हैं। अस्तु, 
यह मानने में हमें आपत्ति नहीं होनी चाहिए कि “'रीतिकाल की कविता का _ 
कण्ठस्वर पश्चिमी अपभ्रश से अधिक मिलता-जुलता है। बिहारी आदि की कवि- 
ताओं में वो माषा, भाव-भंगी सब कुछ उन्हीं से मिलते हैं? (आ० ह० प्र 
द्विवेदी)। आज श्रृंगार की चर्चा के समय नतिकता के नास पर हम चाहे जितना 
नाक-भौंह सिकोड़ लें, पर संस्कृत-साहित्य भी इसके प्रतिकूल प्रमाण प्रस्तुत करता 
है। यहाँ तक कि देवी-देवताओं के स्तवनमूलक श्लोकों में भी श्रृंगार का समन्वय 
मिलता है। यह प्रभाव भी अपश्रश का ही दीखता है। हिन्दी लक्षणग्रन्थों के 
आधार संस्कृत के लक्षणग्रन्थ ही हैं। इनके उपजीव्य ग्रन्थ मूलतः हासोन्सुख काल 
में लिखे जाने वाले लक्षणग्रन्थ ही रहे हैं जिनमें लक्ष णों के ही अनुवाद नहीं, अपितु 
जहाँ-तहाँ उदाहरणों के भी अनुवाद कर लिये गये हैं। उदाहरणों में रसिकबृत्ति पर 
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साहित्य यहाँ कहाँ मिलता है! अस्तु, श्रगारकालीन साहित्य ही शुद्ध साहित्य 
के रूप में उपलब्ध होता है। एक बात और | यदि हम मान भी लें कि समस्त 
श्र गारकालीन साहित्य में मात्र श्व॒गार की ही-अभिव्यक्ति हुई है, तो इसी से वह अने- 
तिक तो घोषित नहीं कर दिया जायगा। आखिर श्रृंगार की भी अपनी उप- 
योंगिता है। क्या मात्र श्वगार की अभिव्यक्ति के कारण ही उसे गहित और हेय 
मान लिया जाय १ कवि की परीक्षा इस दृष्टि से नहीं हो कि उसने यह क्‍यों 
लिखा, अपितु उसकी परीक्षा तो इस दृष्टि से होनी चाहिए कि उसने जो कुछ 
लिखा है, उसमें वह कहाँ तक सफल हो सका है, कितनी सचाई के साथ वह उसका 
अंकन कर सका है। फिर श्व॒गार कुछ ऐसा विषय ही है जिसमें अश्लीलता तो 
आयेगी ही । क्या यह सच नहीं है कि नंतिकता के नास पर नाक-भौंह सिकोड़ने 
वाले भी '्रगारपरक सरस साहित्य को रामनामी पोथी की तरह एक बार पढ़ ही 
लेना चाहते हैं आज भी जब हम स्वस्थ श्रृंगार का उदाहरण खोजलते हैं 
हिन्दी-साहित्य के अन्य कालों को छोड़कर इसी काल की ओर खुड़ते हैं। 
आखिर यह क्यों १ यदि यह अनतिक ही है तो इसे छोड़िए ! पर, ऐसा आप कर 
सकेंगे क्या १ यहाँ एक बात यह भी जान लेनी चाहिए कि यदि घर में एक व्यक्ति 
को तीती तरकारी अच्छी न लगे, तो घर के समी लोगों के लिए ही तरकारी तीती 
न बने, ऐसा हो नहीं सकता। श्रृंगार सन्‍्तों, बूढ़ों और बच्चों के लिए वर्जित 
हैं; पर युवकों को तो ऐसा साहित्य चाहिए ही | अस्तु, इस साहित्य की भी अपनी 
उपयोगिता है और अपने विषय की अभिव्यक्ति में यह पूर्ण है। इसे किसी भी 
प्रकार से गहित कहना, हेय बताना हमारी भूल ही होंगी। नतिकता के प्रति एक 
भारी कसाव ओर सर्यादा आदि के वन्धन के कारण ही हिन्दी में आज भी ऐसे 
अनेक प्रकार के साहित्यरूपों का अभाब है, जिसके कारण ही हिन्दी रिक्तहस्ता कही 
जाती रही है। ऐतिहासिक साहित्य, भौगोलिक साहित्य, व्यापारिक साहित्य, 
युद्ध-साहित्य इत्यादि आज भी हिन्दी में नहीं लिखे गये हैं। हमें सीचना है कि 
क्या मात्र नतिकता की काव्यात्मक अभिव्यक्ति से ही साहित्य का माण्डार परिपूर्ण 
होता है? 

.. श्रृगारकालीन काब्यप्रवृत्तियाँ मोटे तौर पर दो मागों में रखी जाती हैं-- 
रीतिसुक्त और रीतिबद्ध | रीतिबद्ध कविता में मी दो धाराएँ स्पष्ट हैं--लक्षुण-लक्ष्य- 
निरूपक धारा (रीतिबद्ध) और लक्ष्यमात्र काव्यघारा (रीतिसिद्ध धारा)। रीतिबद्ध 
काव्यधारा का प्रारम्म भक्तिकाल में ही हों चुका था। आचाय॑ केशवदास उसी 
युग की उपज हैं। वलभद्र मिश्र, रहीम, सुबारक इत्यादि भी उसी काल के ठहंरते 

रीतिबद्ध कवियों को--लक्षणकारों को--मूलतः तीन वर्गों में रखा जा सकता 
 है--अलंकारनिरूपक आचाय, रस और नायिकामेद के निरूपक आचाय और 
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सर्वाज्ञनिरूपक आचाय । चाहें तो पिंगलनिरूपक आचार्यों की भी एक अलग कोटि 
बनायी जा सकती है| 

अलंकारनिरूपक आचार्यों ने अपने लक्षणग्रन्थों के निर्माण के लिए “चन्द्रा- 
लोक', कुवलयानन्द” आदि उत्तरवरत्ती हासोन्मुख अन्थों को ही आधार बनाया था। 
अलंकारनिरूपक आचार्यों में आचाय केशव, जसवन्त सिंह, मतिरास, भूषण, गोप, 
रसिक, सुमति, गोविन्द, दूलह, बरीसाल, गोकुलनाथ और पद्माकर के नाम लिये 
जायेंगे। अलंकारनिरूपण की मूलतः दो प्रणालियाँ हँ-- संक्षिप्त और बिस्तृत | 
संज्षित शली पर लिखा गया जसवन्त सिंह का भाषाभूषण” अधिक स्वस्थ ग्रन्थ 
है। यह पठन्‍त ओर रटन्त के लिए सर्वाधिक उपयोगी ग्रन्थ है। अन्तिम आचाय 
पद्माकर का पशामरण” भी अपने लक्षणों की सरलता और उदाहरणों की स्पष्टता 
के लिए अधिक प्रख्यात हुआ है। भूषण का अन्थ लक्षण और उदाहरण दोनों 
दृष्टियों से निराशाजनक ग्न्थ ही अधिक प्रमाणित होता है। 

रस और नायिकामभेदी परम्परा के आचार्यों की भी दो कोटियाँ हैं। - कुछ 
आचार्यों ने मूल रूप से नायिकामेद ओर मोटे रूप में श्रृगार रस का निरूपण किया 
है। कुछ दूसरे आचार्य ऐसे हैं जिन्होंने समी रसों पर विचार किया है। हाँ, 
यहाँ भी श्रगार रस पर दृष्ठि अधिक जमी है। इस वर्ग के आचारयों की परम्परा 
में तोष कवि (सुधानिधि), मतिराम (रसराज), देव (भावविलास और भवानी- 
विज्ञास), कालिदास, क्ृष्णमद्र, श्रीपति, सोमनाथ, उदयनाथ, रसलीन, भिखारी 
दास, रूपसाहि, उजियारे, समनेस, रामर्सिह, गोविन्द, बेनीप्रबीन, पद्माकर इत्यादि 
प्रसुख हैं। देव का रसविवेचन अपेक्षाकृत अधिक विस्तृत और थोड़ा मोलिक भी _ 
है। अन्य लोगों ने प्रायः विचारों का पिष्टपेषण ही किया है। मतिराम, पद्माकर 
आदि के लक्षण-उदाहरण काफी सरस बन पड़े हैं। वस्तुतः इस युग की रसिकता 
और सरसता के वास्तविक रूप में कायल ये लोग ही हैं | 

सर्वाज्ञनिरूपक आचार्यो ने प्रायः थीड़ा-वहुत सभी विषयों पर ध्यान दिया है | 
इन लोगों में प्रायः चिन्तामणि, कुलपति मिश्र, पहुमनदास, देव, सूरति मिश्र, 
कुमारमणि शास्त्री, श्रीपत्ति, सोमनाथ, भिखारीदास, जगत सिंह, रसिक गोविन्द, 
प्रतापसाहि, ग्वाल इत्यादि के नाम लिये जाते हैं| सभी आचार्यों में सर्वाधिक गत्तर 
दृष्टिकोण मिखारीदास जी का ही है। ये सब आचार्यों में शीर्षस्थानीय ही हैं। 
काव्यशास्र की दृष्टि से 'काव्यनिर्णय” सर्वाधिक ग्रौढ़ अ्रन्थ है। इसमें ध्वनि, रस, 
अलंकार, गुण, दोष इत्यादि का विवेचन है। ध्वनि पर सर्वप्रथम विज्वचार किया था 
कुलपति मिश्र ने। सच पूछा जाय तो आचायत्व-कर्म के लिए सर्वाद्धनिरूपक 
आचार्य ही याद किये जायेंगे। इनमें पाँच-छूः का ही महत्त्व अधिक है।.... 

-- रीतिअन्थों के अस्तोता आचाय हैं आचाय केशव। हिन्दीससाहित्व में. 
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आचाय॑ केशव का महत्त्व लुप्त होना ओर सूफी कवि जायसी का प्रकट होना एक साथ 
घटने वाली महत्त्वपूण घटनाएँ हँ। आचाय शुक्ल ने इन्हें एक बार कठिन काव्य 
का प्रेत! क्‍या कह दिया, मानों परवरत्ती आलोचकों पर उसका जादू चढ़ गया | 
आज जायसी का जोर ही सबंत्र है, केशव को कोई नहीं पूछता । पर यह ध्यान देने 
की वात है कि हिन्दी-साहित्य की परम्परा ने आचाय॑ केशव को ही अधिक महत्त्व 
दिया है, जायसी को नहीं | “कविप्रिया! और रसिकप्रिया'- पर होने वाली दशा- 
घिक टीकाओं से ही उनका महत्व आँका जा सकता है। कविप्रिया? तो 
इतना उत्तम ग्रन्थ समझा गया था कि उसकी टीका संस्कृत में भी की गयी 
थी। खर, यह सोचने की बात है। यहाँ हमें इतनां ही कहना है कि हिन्दी- 
आलोचक आज हीनभावना से अस्त हँ--किसी की बुराई ही शीघ्र देखते हें, 
गुणों पर तो उनकी दृष्टि मानों जाती ही नहीं। यह कोई नहीं कहता कि 
जिसके कुल के दास भी भाखा'” नहीं जानते थे, उसने 'भाखा' में रचनाएँ कर 
कितना बड़ा कार्य किया था। 'केसब अथ गँभीर को! की चर्चा आज उठ-सी 
ही गयी है| सच बात तो यह है कि जिसने केशव के काव्य का अध्ययन नहीं किया; 
जिसने केशव के काव्य का अवगाहन नहीं किया, उसने मध्यकालीन हिन्दी-साहित्य 
का अधूरा अध्ययन किया है 

जसबंत सिंह ने भाषाभूषण” की रचना कर अपने आचायेरूप का पूर्ण 
परिचय दिया है। इन्होंने कुवलयानन्दीय चन्द्रालोंक के अनुकरण पर अपना ग्रन्थ 
रचा है। दरवारी चाहुकारिता और प्रशस्ति का इनके साथ प्रश्न ही नहीं था । 
स्वानुभूतियों की प्रेरणा पर ही इन्होंने इसका प्रणयन किया है । संक्षिप्त शेली पर 
परवरत्ती युग में प्रायः जितने भी अलंकारग्न्‍रन्थ लिखे गये हैं, उन पर भाषा भृषण' 
का प्रभाव किसी-न-किसी रूप में अवश्य 

भूषण का 'शिवभूषण” अलंकारनिरूपक ग्रन्थ ही है; पर इसमें सभी उदाहरण 
थओजपूर्ण हैं। लक्षण-उदाहरण की दृष्टि से इसे देखने पर काफी निराशा होती है; 
. पर इस बात के लिए भूषण अवश्य महत्त्वपूण कवि साने जायँगे कि उनकी उक्तियों 
में अन्य कबियों की तरह चाटहुकारिता नहीं है। उनके वीररसात्मक छुन्द हृदय की 
स्वाभाविक उपज हैं। मध्यकाल में सच्चे राष्ट्रीय कवि के रूप में इनका स्थान 
अक्लुण्ण है। _ 
मतिराम का कविरूप आचायंरूप से प्रबल है। इनके उदाहरण कोमल 
भाव और सरसता से पूर्ण हैं। उदाहरणों में पारिवारिक वातावरण की विश्वस- 
 नीयता और स्वस्थता वत्तमान है। परिवार के जितने सफल चित्र एवं विनोद 
इन्होंने विश्वसनीय रूप में उपस्थित किये; अन्य कवियों में उसका अमाव ही है| 

देव के दोनों रूप (आचाय और कवि) समान ही हैं |“ कावब्यत्व के साथ 


श्र 
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मोलिक चिन्तन का समावेश इनमें प्राप्त है। भावों की सूक्ष्मता, भाषा पर अधि- 
कार, शब्दों की सगोत्नता, सरसता के साथ उक्तिवेचितरय पर आपने प्रा ध्यान 
दिया है। आचायल्-कर्म में भी आपको पर्याप्त सफलता मिली है | 

श्रृंगारकालीन आचार्या में शीषस्थानीय हैं मिखारीदास जी | ध्वनि, रस; 
अलंकार, गुण, दोष इत्यादि सभी विषयों पर आपने लक्षण-उदाहरण प्रस्तुत किये. 
हैं। लक्षण इनके आचायरूप को और उदाहरण इनके कविरूप को उदघाटित 
करने में पूण समथ हैं। इनके समकालीन कवि रसलीन हुए, जिनके दोहे अपने 
चुटीलेपन के लिए सदा महत्त्वपूण रहेंगे | 

बेनीप्रबीन जी मतविराम और पद्माकर की कोटि के ही कवि और आचार्य 
हैं। वस्तुतः इनमें काव्यात्मक प्रतिभा ही अधिक है। व्यंग्य द्वारा भावों की 
अभिव्यक्ति में सर्वाधिक सफलता आपने ही प्राप्त की है। अन्तिम आचार्यों में 
पद्माकर सर्वाधिक प्रतिभाशाली रहे हैं। भावविवृति की क्षमता पद्माकर को 
विलक्षण रूप में प्राप्त इनके उदाहरण भी काफी सरस हैं। ये आचायंरूप में 
नहों, कविरूप में ही आहत रहे हैं । भनुप्रासों के प्रयोग में इन्हें कमाल 
हासिल है। “गंगालहरी' में व्याजोक्तिशेली भी अपने ढंग की है। ख्वाल भी 
पद्माकर की परिपादी के ही आचारय हैं। हाँ, इनकी भाषा में बाजारूपन की 
प्रवृत्ति अधिक है | द 

उपयु क्त रीति्रन्थकारों के अतिरिक्त ऐसे भी कवि हैं जिन्होंने किसी प्रकार 
के लक्षणग्रन्थ का निर्माण नहीं किया है, फिर भी उनकी रचना उसी बंधी परिपाटी 
पर अवश्य है। ऐसे रीतिसिद्ध कवि हैं विहरी । बिहारी के एव सेनापति ने भी 
कवित्तरत्नाकर! की रचना इसी परिषाटी पर की थी। बिह्रीलाल की सतसई” 
में जितने भी दोहे संकलित हैं; उनमें रस, भाव; नायिकाभेद, ध्वनि, रीति, वक्रोक्ति 
इत्यादि के सुन्दर उदाहरण मिल जाते हैं। अनेक लोगों ने बिहारी की सतसई” 
का संकलन भी पूर्णतः रीतिपद्धति पर किया है। इतनी कम रचना पर भी 
बिहारी को इतना महत्व मिला, 'सतसई” का महत्व मात्र इसी से समझा जा 
सकता है। दोहे जसे छोटे छुन्द में अधिक से अधिक भावों को भर देने की जेसी 
अपूब शक्ति इन्होंने पायी थी, कम ही लोगों को मिलती है । 

श्रूगारकाल की दूसरी प्रमुख धारा है रीतिझुक्तता अथवा स्वच्छन्दता की । 
इस धारा के कवियों ने मगज मारकर कविता नहीं की है। यहाँ कविता की 
धारा स्वयं फूटी है।  रीतिबद्ध काव्य था बुद्धिबोधित और यह काब्य है भाव- 
 भावित। . यहाँ प्रधानता भावों की है, बुद्धि तो भावों की दासी बन गयी है | इस 
काव्य को मस्तिष्क से नहीं, हृदय से ही समका जा सकता है। इस घारा के 
. कवियों में भी मूलतः दो प्रकार की प्रदृत्तियाँ मिलती हैं। कुछ कवियों पर सूफियों के 


क्र 
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प्रभाव भी मिलते हैं ओर कुछ कवियों ने शुद्ध प्रेमकाव्य की सजना की है। इस 
धारा के प्रमुख कवियों में रसखान, शेख आलम, घनानन्द, ठाकुर; बोधा, द्विजदेव 
इत्यादि के नाम लिये जायँंगे। इन कवियों ने काव्य को साधनरूप में नहीं, साध्य- 
रूप में अहण किया था। इसी से तो घनानन्द कहा करते थे-- 
लोग हैं लागि कवित्त बनाबत, मोहि तो मेरे कवित्त बनावत | 
यह उक्ति मात्र घनानन्द पर ही नहीं, स्वच्छुन्द धारा के सभी कवियों पर 
लागू होत्ती है। घनानन्द की कविता के संकलयिता श्री ब्रजनाथजी की उक्ति भी 
इस बात की पुष्टि करती है-- 
फ जग कौ कबविताई के धोखे रहै, हाँ प्रबोनन की मति जाति जकी | 
क्‍ घनानन्द की कविता के सम्बन्ध में तो यह कहा ही जाता है कि इसे नयनों 
की भाषा से हो--हृदय की भाषा से ही पढ़--सममककत सकना सम्भव है । 
श्रृगारकालीन कवियों में कतिपय नीतिकारों और सूक्तिकारों के भी नाम 
जोड़े जाते हैं। कबिता का नीति और सूक्‍्ति से स्पष्ट अन्तर है। कोई भी 
कविता नीतिविहीन नहीं हो सकती है; पर सभी प्रकार की नीति की उक्तियाँ 
कविता के अन्तर्गत हों ही, यह आवश्यक नहीं है। सूक्तियों के सम्बन्ध में भी 
इसी प्रकार की बात कही जायगी। नीति की सूक्तियों के कर्त्ताओं में रहीम, 
जमाल, बृन्द, बेताल, गिरिधर, दीनदयाल गिरि इत्यादि आते हैं। इनमें से सबने 
केवल नीति की कोरी उक्तियाँ ही कही हैं, ऐसी बात नहों; कुछ लोगों में काव्यत्व 
भी मिलता 


श्र गारकालीन साहित्य का यदि प्रवृत्तिगत रूप में बिलकुल स्थूल विभाजन 
किया जाय तो कहा जायगा कि इस युग में मात्र दो प्रवृत्तियाँ थौं--काव्यत्व और 
आचाय॑त्व की|। काब्यत्व ही सबका साध्य था। आचायत्व-कर्म परम्परा का 
पालन मात्र था। कुछ लोग आचायत्व को साधनरूप में अहण कर काव्य की 
साधना कर रहे थे। आचार्य॑त्व की दृष्टि से इस काल ने संस्कृत-साहित्यशासत्र का 
अनुवाद मात्र किया है। वह अनुवाद भी पूणरूप में शुद्ध और निर्श्रान्त नहीं 
हो सका है। हाँ, जितने सुन्दर, कोसल, सरस उदाहरण इस युग ने प्रस्तुत किये, 
शायद संस्कृत में भी खोजने पर ही मिलें ) | 
; अन्त में यहाँ मैं एक बार पुनः कहूँगा कि इस काल के सम्बन्ध में लोगों ने 
जितना अधिक छीछालेदर किया है, उतना हेय यह काल नहीं है। विशुद्ध 
साहित्य-निर्माण की दृष्टि से समस्त हिन्दी-साहित्य में इस काल का महत्त्व सर्वाधिक 
है। इसने बँधी परिपाटी पर कविता भले ही की है, पर हिन्दी में कई प्रकार की 
विधाओं के लिए मार्ग इसी काल ने दिये हैं। यदि इस काल के लक्षुण-प्न्थों को 
हटाकर देखा जाय तो हिन्दी से सेद्धान्तिक आलोचना ग्रायः खत्म ही हो जाती 
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के 


है। सेद्धान्तिक आलोचना को आधारशिला सबंप्रथम यहां रखी जाती है । कुछ अंगों 
पर जितनी पुष्ट आलोचना इस काल में की गयी है, आज भी अनुपलब्ध ही है 

जहाँ तक नयी साहित्यिक विधाओं के जन्म देने की बात है, हिन्दी में 
गात्यक्राव्य, हासकाव्य, जीवनीसाहित्य इत्यादि के प्रणयन का प्रारम्भ इसी युग में 
होता है। हिन्दी का तथाकथित प्रथम नाटक 'आनन्दरघुनन्दन! और रंगमंचीय 
नाटक 'इन्दरसभा? इसी युग में लिखे गये हैं। 'खट्मल बाईंसी” जेसा विशुद्ध 
हासकाव्य भी यहाँ लिखा जाता है। बनारसीदास जैन “अर्धकथानकः नामक 
पुस्तक लिखकर हिन्दी में आत्मचरितलेखन की नींव यहाँ डालते हैं। इस प्रकार, 
हम देखते हैं कि हिन्दी-साहित्य की कई विधाएँ यहीं पनपती हैं, जिनका समुचित 
विकास आधुनिक युग में होता है | ः क्‍ 

इस काल के काब्य में अश्लीलता, प्रशस्तियाँ, दरबारी खुशामद इत्यादि की 
सड़ाँध भी है, इससे इनकार नहीं किया जा सकता; पर मात्र वे ही बस्तुएँ हैं, ऐसा भी 
नहीं कहा जा सकता | शुद्ध साहित्य के ७४-८० कर्ता इस युग में मिलते हैं। वस्तुतः 
इतनी बड़ी संख्या में शुद्ध साहित्य के कर्त्ता हिन्दी-साहित्य के किसी भी काल में 
उपलब्ध नहीं होते। इस सम्बन्ध में आचार्य विश्वनाथ प्रसाद मिश्र की यह उक्ति 
देखी जा सकती है, “सच पूछा जाय तो शुद्ध साहित्य की दृष्टि से निर्माण करने 
वाले कर्ता इस युग (श्वृंगारकाल) में जितने अधिक हुए हिन्दी-साहित्य के सहख 
वर्षों के दीबकालीन जीवन में उतने अधिक कर्ता शुद्ध साहित्य की दृष्टि से निर्माण 
करने वाले कभी नहीं हुए | < ८ »< हिन्दी का सच्चा साहि त्य-युग यदि कोई था तो 
वस्तुतः यही था ।” में नहीं समझता कि आचार्य मिश्रजी के उपयुक्त निष्कर्ष में 
अतिरंजन है | ह 


श्ंगारकालीन काव्य-प्रवृत्तियाँ 


[श्षगारिकता--आचायत्व--नीति और शख्वगारसंवलित भक्ति--आलंकारिकता-- 
प्रशस्तिपरक अथवा वीररसात्मक रचनाएँ--हासकाव्य--च्श्यकाव्य या नाव्यकाव्य-- 
प्रकृतिचित्रण--ना रिचित्रण--काव्यरूप-- रीतिमुक्तता--अमिव्यंजना-- चित्रयोजना-- 
अलंकारयोजना--भाषा | 


बेलीक चलने वाले ही शायर, सिंह ओर सपूत कहे जाते हैं| इसमें अतिरंजना 
नहीं कि काव्यविषय को ओदात्य प्राप्त हुआ भक्तिकाल में, पर शिल्प्रविधान में 
चामत्कारिक प्रोढ़ता आयी श्रृगारकाल में । भला ये वेलीक न चलते तो शायर 
केसे कहे जाते ! पर कया सचमुच ये वेलीक चल सके; क्या ये सत्कवि वन सके १ 
ये सत्कवि हों या न हों, काव्यजीवी थे अवश्य । काव्यरचना में ये सतक अवश्य 
थे। स्वान्तःसुखाय” को महत्त्वपूर्ण मानने वाले सन्‍्तों को 'मीकरी” और युणगान' 
से कास भले न रहा हो पर ये इन्हें छोड़कर वे नहीं चल सकते थे | आखिर उनकी 
जीविका का प्रश्न भी तो था; इसी से श्वगारंकालीन काव्यजीवियों की रचनाएँ 
स्वानुभूत नहीं, ग्रहीत हैं। उनमें क्रान्तिदर्शी प्रतिभा ओर नये क्षितिज के संकेत 
नहीं, संस्कृत-सा हित्यशास्त्र का दुबंल प्रतिलेखन है। इस युग में छुन्दों के वेविध्य 
में चटकीला ऐन्द्रिक चित्रण, अलंकारशास्री4, कामशासत्रीय और नायिकामेंदी पर- 
म्पराएं ढालकर रख दी गयी हैं | साँचा एक ही है, चाहे स्वकीया का हो या परकीया 
का (“नारी एके रूप--देव), ढालने वाले अनेक हैं। ऋतुओं की अनुकूलता के 
अनुसार वरफ, शीतलपाटी, अंगूरी आसव ओर अंगूर की टाटी के साथ सुबाला के 
नुसखे पेश करने वाले काब्यजीबी काव्य की रचना नहीं करते थे, सगज मारकर-- 
खराद पर चढ़ाकर कविता गढ़ते थे। कविता का क्षयिष्णु काल यह भले ही न 
हो, पर क्षयिष्णु कविता का काल (१?) तो है ही । इस समय के अधिकांश काव्य- 
जीवी राजाओं और सामन्तों के यहाँ धन्धा करते थे ) वे कलावन्त ही नहीं, पेशेवर 
भी थे। वे सौन्दय की कठपुतलियाँ खरादा करते थे--सौन्दय चाहे वेभवविलास 
का हो अथवा उन्‍्मादक वातावरण का; सामन्तों की चाहुकारिता का हो अथवा 
हाव-भाव और रूप-शुण से सम्पन्न नायिकाओं का। नायिकामेद, नखशिख, 
अलंकार इत्यादि के लक्षण-उदाहरण प्रस्तुत करना तो एक परदा मात्र है, असल बात 
है श्रृंगार का प्रतिपादन |. इसी प्रकार नीति, भक्ति, ग्रशस्ति इत्यादि की उक्तियाँ 
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भी समक्तिए | इस युग की समस्त प्रदृत्तियों को निम्नांकित रूप में रखा जायगा--- 
१, श्टंगारिकता-- मात्रा की कमी-वेशी भले रही हों, पर श्रृगारवणन 
प्रत्येक युग में हुआ है। इस युग की श्रगारिकता की प्रस्तावना भक्तिकाल में ही 
तेयार हो चुकी थी। भक्ति के पिछले खेबे में काव्यद्ष्टि से श्रगारपरक रचनाएँ 
ही मिलती हैं; भले ही उनका स्वर अलौकिक रहा है। इस धारा का खोत लोक- 
धारा से नहीं, भक्तिघारा से फूटा है। इसी से यहाँ स्वकीया की अपेक्षा परकीया 
पर लोगों की दृष्टि अधिक रमी है। इसका दूसरा कारण फारसी कविता की प्रति- 
दन्द्विता भी है। साथ ही, सन्‍्तों के 'रति इक तन में संचरे', सूफियों के अलौकिक 
प्रेम, कृष्णभक्तों की मधुरा भक्ति ओर राममक्‍तों के रसिकसम्प्रदाय से इसे नेतिक 
बल; संस्कृत के शास्त्रीय भ्न्थों से शास्रीय आधार; परवर्त्ती संस्क्ृत-ग्रन्थों एवं प्राकृत 
गौर अपभ्र श के श्वगारी अन्थों से परम्परा एवं अपने युग की मनोदृत्ति से स्थापना 
भी मिली | अस्तु, इस अवसर का लोगों ने खुलकर उपयोग किया है। कबियों 
ने पूर्ण स्वतन्त्रता के साथ श्गार का वणन किया है। इसमें किसी प्रकार का 
संकोच नहीं मिल्लता है। डॉ० नगेन्द्र का मत है कि इस युग की “श्रूगारिकता में 
अपाकृतिक योपन अथवा दसन से उत्पन्न ग्रन्थियाँ नहीं हैं, न वासना के उन्नयन अथवा 
प्रेम को अतीन्द्रिय रूप देने का उचित-अनुचित प्रयत्न | जीवन की प्रवृत्तियाँ उच्चतर 
सामाजिक अभिव्यक्ति से चाहे वंचित रही हों, परन्तु श्रृंगारिक कुठाओं से सुक्त 
थों। इसी कारण इस युग की श्रवृगारिकता में घुमड़न अथवा मानसिक छुलना 
नहों है |”! द 
श्रृंगार के अन्तर्गत सबसे पहली बात है आलम्बनगत सौन्दय का चित्रण। 
नायिका होने के लिए सर्वप्रथम शत्त है सुन्दर होना--'मानों रची छवि मोहनी 
मूरति, श्रीधर ऐसी वखानत नाथिका !! योवन, शोभा; कान्ति, दीप्नि इत्यादि ही 
उसके आवश्यक गुण हैं। रूढ़िबद्ध लक्षणों के अनुसार नायिका का सौन्दयचित्रण 
जहाँ भी हुआ है, वहाँ ये चित्रण निष्पम हो गये हैं; किन्तु जहाँ शोभा, कान्ति, 
दीप्ति इत्यादि सौन्दय्यंचेतना के अभिन्न अंग्र हैं, वहाँ सौन्दय चित्रण उत्कर्ष पा 
सका है-- द 
१. अंग अंग छुबि की लपट उपदत्ति जाति अछेद्द | 

5. खरी पातरीफऊ तऊ लगे भरीन्‍्सी देह ॥ “-बिहारी 

९. कुल्दन को रंछु फीको लगे, कलके अति अंगन चारु गोराई । 

.. आँखिन में अलसानि चितौन में मंजु बिज्ञासन की सरसाई || 

.._ को बिन मोल बिकात नहीं, मतिराम लहे मुसुकानि मिठाई | 

. उ्यॉ-ज्यों निहारिएनेरेह नननि, त्यॉ-त्यों खरी निकरेसी निकाई |--मतिराम 

क्‍ उपयुक्त चित्रों में शोभा; कान्ति, दीप्ति इत्यादि की प्रधानता तो है पर 
... एऐन्द्रिक चेतना की भनुभूति अपेक्षाकत कम है। यहाँ संवेदनात्मकता की अपेक्षा 
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संवेगात्मकता (इन्द्रियोत्तेजन) कम है; पर इस युग में ऐसे चित्रों की कमी नहीं है 
१. घाँघरे कीन सो, सारी महीन सा, पीन नितंवन मार उठ सचि | 
बास सुबास सिंगार सिंगारनि, बोकनि ऊपर बोस उठे मचि |! -- दास 
२. जगमगे जोबन जराऊ तरिबन कान, ओठन अनूठों रस हाँसी उमड़ परत | 
कंचुकी में कसे आवें उसे उरोज विल्दु, बंदन लिलार बड़े बार घुमड़े परत ॥| 
गोरे मुख स्वेत सारी कंचन किनारीदार, देव मणि कुमका ममकि कुमड़े परत 
बड़े नेन कजरारे बड़े मोती नथ, बड़ो वरूनीन होड़ाहोड़ी आड़े परत || -- देव 
उपयुक्त उदाहरणों में ऐन्द्रियता का भावनात्मक अनुकूलल (इमोशनल 
रेसपाँस) पूर्णतः स्पष्ट हो गया है। इसी प्रकार 'गदराने तन गोरही ऐपन आड़ 
लिलार' अथवा गोरी गदकारी परे हँसत कपोलन गाड़' में भी ऐन्द्रिय बुभ्ुक्षा ही है | 
ऐसे चित्रों के माध्यम से वणित नायिका के रूपों में वासना का ही उभार है । 
सौन्दयंवणन के पश्चात्‌ हैं संबोग और वियोग के वर्णन | संयोगसुख रूपा- 
सक्ति का ही परिणाम है। संयोगवर्ण न में कवियों ने वहिरिन्द्रियस लिकषे, हावादि- 
जन्य चेष्टाओं, सुरत, विहार, मद्॒पान इत्यादि के वर्णन किये हैं। दर्शन; स्पशं, 
अ्रवण, संलाप इत्यादि इसी के अन्तर्गत हैं | इनकी प्रतिक्रियाएँ हाव, अनुमाव आदि 
के रूप में अभिव्यक्त हुई हैं। हाव क्रीड़ापरक होता है और अनुभाव ब्रीड़ापरक | 
प्रथम सचेष्ट व्यापार है और दूसरा सहज अनुभूतियों का बहिविंकार | श्रगारकालीन 
कवियों ने इनका वर्णन खूब किया है। नारियों की श्र गारिक चेष्टाऑं-- भ्रकुटि, 
नेत्रादि के विलक्षण व्यापारों द्वारा सम्भोगेच्छाप्रकाशक भाव ही हाव के अन्तर्गत 
आते हैं। यहाँ किलकिचित का वर्णन कितना सुन्दर है-- द 
द बतरस लालच लाल को, मुरली धरी लुकाय | 
 सौंह करें, मौंहन हँसे, देन कहै, नटि जाय || --विहारी 
अनुभावों की अभिव्यक्ति अंगस्पश अथवा स्मृति से होती हैं। लुकाछुपी 
खेलों में कवियों ने कंप,स वेद, रोमांच, अश्रु इत्यादि साक्ष्विक भावों के वणन 


4 


से 
किये 


कं 


एकहि भौन दुरे इक संग हो अंग सौं अंग छवायो कन्हाई। 
: क्ंप छुटयौ, घन स्वेद बढ़ यो, तनु रोम उठवौ, भँ खिया मरि आई।| -मतिराम 
२. स्वेद बढ़ यौ तन, कंप उरोजनि, आँखिन आँसू, कपोलनि हाँसी [[--देव 
उपयु क्त उदाहरणों में खेल के अवसर पर स्पशंसुख की आनन्दानुभूति का 
वर्णन है | यहाँ भावना की नहीं, वासना की ही प्रधानता है। संयोगसुख के अन्त- 
गंत सुरत का व़णन बिहारी, देव, मतिराम, पद्माकर इत्यादि ने किया है ) बिहारी की 
. तों घोषणा ही है कि--“चमक, तमक, हाँसी, सिसक, मसक, रपट लपटानि' से युक्त 
. रति ही 'झसुकति' है। अस्तु, करति कोलाहल किंकिनी, गद्यो मोन मंजीर' जेसी 
. पंक्तियईँ क्‍यों न लिखी जातीं। कहाँ-कहीं तो विपरीत रति के वर्णन भी बड़े भद्दे 
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रूप में मिलते हैं । 
मिलन के प्रसंगों में हास-परिहास का बड़ा महत्त्वपूर्ण स्थान है। इससे 
वाणी में उत्पन्न भंगिमा के कारण आनन्द द्विएगुणित तो होता ही है, आत्मसमपंण, 
गयवे, प्रेमातिशय्य इत्यादि मी व्यक्त होते हैं। गोरस चाहने वाले कृष्ण के साथ गोपिका 
का परिहास देखा जा सकता है, जहाँ गोपिका स्पष्ट रूप से कहती है-- तुम बड़े वो 
हो, कुछ तो शर्माओं, झुझे बेकार क्‍यों छेंके हुए हो, घर जाने दों। तुम तो गोरस 
(इन्द्रियरस) चाहते हों, गोरस (दही) नहीं ।--- 
लाज गहो बेकाज कत, घेरि रहे, घर नॉँहि | द 
गोरस चाहत्त फिरत हों, गोरस चाहत नाहि || --- बिहारी 
निश्चय ही दघिदान का उपयु कत प्रसंग बड़ा उत्तम बन पड़ा है। और, गौने 
के दिन नायिका को बिछुवा पहराती हुईं प्रिय सखी के द्वारा किया गया यह परि- 
हास कि बिछुवा प्रियतम के कानों के पास सदा बजता रहे, बड़ा ही सटीक बेठा है-- 
गौने के घौस सिगारन को “मतिराम! सहेलिन कौ गनु आयौ |... हि 
कंचन के बिछुवा पहिरावत, प्यारी सखी परिहास बढ़ायौ || 
प्रीतम ्लीन समीप सदा बज, यों कहिके पहिले पहिरायौ | 
कामिनी कौल चलावनि कौं, कर ऊँचो कियौ पेचल्यौ न चलायौ || --मतिराम 


उपयु कत परिहास में नायिका द्वारा सखि पर प्रहार के लिए हाथ उठाने 
और पुनः लजाकर बसा नहीं करने में विश्वसनीयता तो है ही, पारिवारिक 
स्वस्थता भी है। राधा और क्ृष्ण का यह विनोद भी बड़ा ही सरस है--- 
कान्ह कह्मी टेरिके, कहाँ ते आई, को हो तुम, लागती हमारे जान कोई पहचानती । 
प्यारी कौ फेरि मुख, हरिजू चतेई जाहु, हमें तुम जानत, तुम्हें हूँ हम जानती |+देव 
संकीण गली में राधा सखियों के साथ चली जा रही हैं, ऐसी सूचना पाते 
ही कृष्ण दौड़े हुए आये ओर दूर से ही पुकारकर कहने लगे---जरा सुनिए तो, आप 
कहाँ से आ रही हैं १ झुमे कुछ ऐसा लगता है कि मैं आपको पहचानता हूँ |! अब 
भला राधिका कसे चुप रहतीं | मह फेरकर बोलीं-- जी हाँ, आप चुपचाप लौट 
जाइए । आप तो मुझे पहचानते ही हैं, मैं भी तो आपको पहचानती ही हूँ।! है 
ने मीठा और सरस विनोद ! संयोगवर्णन में मतिराम आदि ने कतिपय ऐसे सुन्दर 
और स्वस्थ्य गाहंस्थ्य चित्र खींचे हैं जहाँ रोमानी वातावरण नहों, पूर्णतः घरेलूपन 
' मिलता है--- द 
केलि के रात अघाने नहीं, दिनही में लला पुनि घात लगायौ | 
.... -. प्यास लंगी कोऊ पानी दे जाईशो, भीतर बेठि के बात सुनायौ | 
+ ...  जेढठी पढाई गई दुलही, हेरि हरि मतिराम” बुलायौ |... 
.... कान्ह के बोल पे कान न दौनौ, सुगेह की देहरि पे धरि आयौ || --भतिराम 
यहाँ पारिवारिक वातावरण में विज्ञासप्रियता का सफल चित्रांकन हुआ 


हु हें | 'लिठी पढाई में गहरी अभिव्यंजना है। भला देवर की इन चेष्टाओं को भाभी 
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न परखेंगी, तो और दूसरा कौन समसेगा ! 
वियोगवण्णन में पूवराग, मान; प्रवास और करुणा के वर्णन मिलते हैं। 
पूवराग में वियोग की तीजता तो होती है, पर प्रवासजन्य दुःख का गाम्मीय नहीं 
पूर्वानुरागिणी सामान्यतः मुस्धाएं ही होती हैं | वियोग की प्रायः सभी दशाएँ यहाँ 
भी चित्रित होती हैं, पर रूपासक्ति ही प्रसुख रहती है। मतिराम का यह उदाहरण 
देखा जा सकता है-- 
क्यों इन आँखिन सो निरसंक हो मोहन को तन-पानिष पीजें। 
नेकु निहारे कलंक लगे इहि गाँव बसे कहो केसे के नीजे। 
होत रहे मनयों 'मतिराम' कहूँ बन जाय बड़ो तप कौजें | 
ह्वो बनमाल हिए लगिए अरु ह्वो मुरली अधरा रस पौजे | --मततिराम 
पूबंराग की उपयुक्त वियोग-दशा में रूपासक्ति ही प्रमुख है। इसी प्रकार 
पद्माकर की 'घरी-धरी पल-पल छिन-छिन रेन-दिन, नेननि की आरति उतारि बोई 
करिए! में प्रिय के निरन्तर दशन की गहरी उत्त्कण्ठा है | द 
वियोग में स्मृति, गुणकथन आदि मानसिक दशाओं के वर्णन द्वारा अवचतेन 
मन का रहस्योद्घाटन भी खूब हुआ है। पद्माकर की नायिका छलिया छबीलो 
छेल छाती छवें चलो गयो' में नायक का गरुणकथन करती हुईं अपनी स्थिति का 
प्रकाशन करती है। प्रणयमान ओर ईर्ष्यामान में प्रणयमान का ही वन लोगों ने: 
अधिक किया है। साथ ही, खंडिताओं का वन भी खूब जमकर किया गया है | 
इस युग के काव्यों में प्रवासवर्णन में गाम्मीय का अपेक्षाकृत अभाव है| प्रव- 
त्य्त्यतिका; प्रोषितपतिका, आगतपतिका के वर्णनों में सन्देशप्रेषण, पत्रलेखन, चित्र- 
लेखन इत्यादि क्रियाएँ भी यहाँ समेटी गयी हैं | प्रवासजन्य अवसाद में ऊहा के वर्णन 
के लिए यह काल और खास तोर पर बिहारी अधिक बदनास हुए हैं। नायिका 
को घड़ी का पडुलम बना देना, विरहताप के कारण शीशी का गुलाबजल सूख जाना , 
आदि आम बातें हैं। ऊहा का एक उदाहरण देखा जा सकता है-- 
आड़े दे आले बसन, जाड़े हूँ की राति। 
साहस के के सनेह बस, सखौ सबे ढिग जाति || -- बिहारी 
उपयक्त स्थिति जीवन में वस्तुतः अकल्पनीय है। जहाँ कवियों ने ऊहा को 
छोड़कर प्रवासजन्य अवसाद का चित्रण किया है, वहाँ स्वाभाविकता आ गयी है-- 
. अजों न आए सहज रंग, बिरह दूबरें गात | 
अबही कहा चलाइयत, ललन चलन की बात || -- बिहारी 
. पर समस्त युग में विरह के ऐसे वर्णन कम ही हैं जो शरीरी प्रतिक्रियाओं 
को छोड़कर संवेदनात्मक हो सके हैं| 
२. आचायत्व-- श्रगारकाल में रीतिनिरूपण अथवा आचायंत्व-कम की 
प्रसुख प्रवृत्ति रही है। लोगों ने लक्षण-लक्ष्य-समन्वय का कारय किया है। लक्षण- 
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निरूपण के नाम पर संस्कृत के साहित्यशास्त्रों का, विशेषतः अलंकार, रंस और _ 
नायक-नायिकाभेद आदि का अनुवादकाय खूब हुआ है| आचाय त्व-कर्म पर मूलतः 
चार प्रकार के दोष लगाये जाते हँ--सूछम विवेचन ओर पर्यालोचन की कमी, काब्यांगों 
के विस्तृत विवेचन का अमाव, संस्कृत के उत्तरकालीन ह्ासोन्मुख शास्त्रीय ग्रन्थों को 
आधार मानना ओर लक्षणों की अपेक्षा उदाहरणों पर अधिक ध्यान देना। आचा- 
यत्र के सम्बन्ध में आचाय शुक्ल का मत प्रायः मान्य है कि “हिन्दी में लक्षणगन्थों 
की परिपाटी पर रचना करने वाले सैंकड़ों कवि हुए हैं, वे आचाय की कोटि में नहीं 
आ सकते | वे वास्तव में कवि थे |  » »८ इन रीतिग्रन्थों पर निर्भर रहने वाले का 
ज्ञान कच्चा और अधूरा ही समक्तिए | >> इन रीतिग्रन्थों के कर्ता भावुक, 
* सहृदय और निपुण कवि थे। उनका उद्देश्य कविता करना था, न कि कावब्यांगों 
का शास्त्रीय पद्धति पर निरूपणं करना |” डॉ“ श्यामसुन्दर दास का भी विचार 
है कि “आचायंत्व और कवित्व के मिश्रण ने भी ऐसी खिचड़ी पकायी जो 
स्वादिष्ट होने पर भी हितकर न हुईं | आचाय॑ल में संस्कृत की बहुत-कुछ नकल की 
गयी और वह भी एकांगी।” “हिन्दी काव्यशास्त्र का इतिहास” में डॉ० मगीरथ 
मिश्र ने निष्कष दिया है कि “इन हिन्दी लक्षणकारों या रीतिग्रन्थकारों के सामने 
कोई वास्तविक काव्यशास्त्रीय समस्या नहीं थी। इनका उद्ं श्य विद्वानों के लिए 
काव्यशास्त्र के अ्न्थों का निर्माण नहीं था, वरन्‌ कवियों और साहित्यरसिकों को 
काव्यशास्त्र के विषयों से परिचित कराना था |” अस्तु, स्पष्ट है कि आचायंत्व 
की दृष्टि से भी इस काल के काव्यजीबियों ने कोई नबीन उपलब्धि नहीं दी है | इनका 
उद्े श्य कविशिक्षा मात्र ही रहा है। फिर भी, इतना अवश्य स्वीकार किया जायगा 
कि हिन्दी में काव्यशास्त्र की परम्परा का प्रारम्भ यहीं से होता है। 

३. नीति ओर & गारसंवर््नित सक्ति--- भरी अनेक सँवाद' को आदश मान 
“कर रचना करने वाले कवियों के युग में सच पूछा जाय तो नीति और भक्ति की 
विशुद्ध सूक्तियों और पदों के दर्शन .असम्भव ही हैं । यद्यपि इन्होंने नीति की सूंक्तियाँ 
भी कही हैं, राधा ओर कृष्ण के अनुकीतेन भी किये हैं, फिर भी इन्हें न तो हम 
नीतिज्ञों की कोटि में रख सकते हैं ओर न भक्तों की कोटि में | सब प्रकार की उक्तियों 
में श्रृंगार की ही प्रधानता रही है। ये तो ऐसा सोचकर कविकरम में प्रवृत्त होंते 
थे कि “रीकिहें सुकवि जो तो जानो कविताई, न तो राधिका-कन्हाई सुमिरन 
को बहानो है ।” इसी प्रकार की परिस्थिति से सम्मवतः मजबूर होकर बेचारे ग्वाल 
. कवि को राधा-कृष्ण से क्षमा साँगनी पड़ी है-- पर रा 

श्रीराधा पद परदम को, प्रनमि प्रनमि कवि ग्वाल | 
छम्वत है अपराध को,. कियो जु कथन रसाल ॥ “ग्वाल 


तत्कालीन भक्ति के सम्बन्ध में डॉ० नगेन्द्र के विचार सटीक हैं कि “ 
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भक्ति भी उनकी श्रृंगारिकता का अंग थी | जीवन की अतिशय रसिकता से जब ये 
लोग घबरा उठते होंगे तो राधाकृष्ण का यही अनुराग उनके धर्ममीर मन को आश्वा- 
सन देता होगा । इस प्रकार रीतिकालीन भक्ति एक ओर सासाजिक कवच और 
दूसरी ओर मानसिक शरणभूमि के रूप में इनकी रक्षा करती थी ।” यों जहाँ-तहाँ 
केशव, देव, पद्माकर आदि ने भक्ति के शुद्ध उद गार भी प्रकट किये हैं-- 
छोड़ हरिनाम नहिं पेहे बिसराम भरे, 
निप्ट निकाम तन चाम ही को चोला है | --प्रशाकर 

ऐसी वेराग्यग्रस्त उक्तियाँ वृद्धावस्था, जीवन के अवसाद और थकान की 
उक्तियाँ हैं जो मनोवेज्ञानिक दृष्टि से सटीक कही जायँगी। इसी प्रकार बृन्द, 
वेताल, जमाल, गिरिधर इत्यादि दो-चार विशुद्ध रूप से सूक्तिकार ही हैं, कवि कम | 
अस्ठु, सामान्य रूप से कहा जायगा कि इस युग का मूल स्वर है श्रृंगार, नीति ओर _ 
भक्ति की उक्तियाँ प्रासंगिक ही कही जायँंगी | साथ ही, ऐसी उक्स्तियों में जीण 
नेतिकता की ही ध्वनि है | 

४. आल्लंकारिकता-- काव्यजीवबियों में आलंकारिकता का आग्रह सर्वत्र है। 
कवि चाइड़े रीतिबद्ध हों या रीतिसुक्त--सबने चमत्कारग्रदशन और आलंकारिकता में 
विशेष रुचि दिखलायी है | समस्त काल में साधम्यमूलक और सम्भावनामूलक (उ्प्रेक्षा) 
अलंकारों की प्रमुखता रही है | शब्दालंकारों में अनुप्रास का प्रचलन अधिक रहा है। यों 
'परिसंख्याशे ली के लिए केशव, अनुप्रास ओर ब्याजस्तुति की शली (गंगालहरी' में) 
' के लिए प्माकर और विरोधामासश ली के लिए घनानन्द का महत्त्व सावंकालिक- 
सा हो गया है। अलंकार ओर चमत्कारग्रियता ने ही कवियों को ऊहाय के मजमून 
बाँधने को भी विवश किया है। आलंकारिकता के सम्बन्ध में निर्भ्रान्‍्त रूप से 
कहा जायगा कि जहाँ-जहाँ कवियों को सफलता मिली है, निश्चय ही उन्होंने 
अलंकार का पल्‍ला ढीला कर लिया है। पर, जितनी विफलता काव्यजीवियों को 
मिली है, उसका एकमात्र कारण है आलंकारिकता | आलंकारिकता के पीछे 
दौड़ने से ही अधिकांश स्थलों पर कवि की अनुभूतियाँ विकृत हो गयी हैं | 

७. प्रशस्तिपरक श्रथवा वीररसात्मक रचनाए-- प्रशस्तिकाव्य अथवा वीर- 
काव्य का प्रथम उत्थान हिन्दी-साहित्य में आदिकालीन रासो-काब्यों को ही मानना 
चाहिए। इस दृष्टि से श्रगारकालीन उत्साह (स्थायी भाव) परक रचनाओं को 
, वीरकाब्य के द्वितीय उत्थान की संज्ञा दी जायंगी। इस समय वीरकाब्य की पाँच 
पद्धतियाँ मिलती हैं--(१) शुद्ध वीरकान्य, (२) श्रृगारमिश्रित वीरकाव्य, (३) मक्ति- 
भावित वीरकाव्य, (४) अनूदित वीरकाव्य और (५) प्रकीर्ण वीरकाव्य । सामान्य 
रूप से बवीरकाव्यों के रचयित्म राजाश्रित ही रहे हैं। प्रसुख बीरकाब्यों में आचाय॑ 
. हिं० सा० यु० घा०-१३ पी 
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केशव के 'रतनवावनी', “वीरचरित्र' और “जहाँगीरजसचन्द्रिका: भूषण के 
“शिवराजभूषण”, 'शिवाबावनी” और “छत्नशालदशक'; दुरासाजी की “प्रताप चौहत्तरी 
मानकवि का 'राजविज्ञास'; सूयंमह्ल की 'वीरसतसई”?; श्रीधर का जंगनामा ; 
सूदन का सुजानचरित्र'; जोघराज का हम्मीररासो!; चन्द्रशेखर का हम्मीरहठ' 
प्रआाकर की “हिम्मतबहादुरविददावली' आदि के नाम लिये जाते हैं। वोररस के 
न्द जोड़ने वाले हुए तो अनेक; पर भूषण, लाल और सूर्यमहल मिश्रण ही अग्मणी 
हैं। दुरासाजी, सूदन आदि भी ख्यातिग्राप्त हें। कतिपय आलोचकों ने भूषण 
की कविता को जातीयता से ओतप्रोत माना है; पर यहाँ लोग यह भूल जाते हैं कि 
जातीयता ही उस समय की राष्ट्रीयता थी। फिर भूषण को मात्र औरंगजेब की 
काली करतूतें ही उसके विरोध में लिखने को प्रेरित कर रही थीं। उसने खरी- 

खोटी मात्र औरंगजेब को ही सुनायी है, उसके बाप-दादों को नहीं--- क्‍ 

१. दौलति दिल्‍ली को पाए कहाए आलमगीर, बब्बर अकब्बर के बिरद बिसारे तें | 

२. बब्बर अकब्बर हिमायू हद बाँधि गए, हिन्द औ तुरुक की कुरान-बेद ढबकी | 
अस्तु, कहा जायगा कि भूषण की रचनाओं में राष्ट्रीयता का ही स्वर है। 
प्रथम स्वातन्त्य-समर का उदघोष किया है सूयंमल्‍ल ने अपनी “बीरसतसई में, 
जिसकी घोषणा है--'इला न देणी आपणी?। श्रीधर, सूदन, पद्माकर इत्यादि की 
प्रवृत्ति इतिबृत्तात्मक ओर प्रशंसात्मक रही है | इनकी रचनाएँ शुद्ध वीरकाब्य नहीं हैं। 
श्रंगारमिश्रित वीरकाब्यों में रासोपद्धति का ही विकास है। जोघराज, . 
चन्द्रशेखर, सू्यमहल इत्यादि की रचनाएँ ऐसी ही हैं। भक्तिभावित वीरकाव्यों 
में दुर्गा, कालिका, नूसिंह और हनूमान के यशोगान हैं। हनूमान को आलम्बन 
मानकर ही अधिकांश रचनाएँ हुईं हैं। भगवन्तराय खीची (हनुमान-पचासा), . 
मनियारसिंह (हनुमत-छब्बीसी) आदि की रचनाएँ इसी प्रकार की हैं। अनूदित 
वीरकाज्यों में 'महामारत”ः (सबलर्सिह चौहान); द्रोणपर्ब! (कुलपति), कैण॑पव्व! . 
(पद्मेश) इत्यादि प्रमुख हैं। प्रकी्ण बीरकाब्य के कर्त्ताओं में भी अनेक के नाम _ 
'गिनाये जायँंगे। समस्त बवीरकाज्यों को ध्यान में रखकर कहना पड़ता है कि. 
अधिकांश रचनाएँ राजाश्रय से सम्बन्धित होने के कारण ग्रशस्तिपरक ही हैं। 
शिवाजी, छुत्रसाल आदि चरितनायकों को लेकर ही जो कुछ लिखे गये हैं, उन्हें. 
उत्तम कोटि का माना जा सकता है। द 
.-.. प्रशस्तिपरक रचनाओं का एक दूसरा रूप भी मिलता है, जहाँ कवि आश्रय- . 
 दाताओं के नाम पर अन्य रसों से सम्बन्धित रचनाएं करता था; पर दो-चार 
: ग्रशस्तिपरक छुन्दों की योजना कर अपना काम चला लेता था। ऐसी ही रचनाओं 
. में कवि “बख्त बुलंद महाराज तेरे चाहिए” के साथ “आपु ज्यों चहत मेरी कविता 
 दराज, त्यों मैं उमरिद्राज राज ! रावरी चहत हों” के नारे भी लगाता था।... 


ञ्क 


भृ गारकालीन काब्य-प्रवृत्तियाँ है श्ह्ष्ू 


६. हासकाव्य-- हिन्दी-हासकाव्य पर विचार किया जाय तो कहा जायगा 
कि इसका स्वतन्त्र रूप से लेखन श्रृगारकाल में ही प्रारम्भ हुआ है। आदिकालीन 
हिन्दी-काव्य में इसका सवंथा अमाव ही है। यदि तुलसी के नारदग्रसंग और 
शंकरविवाह तथा विनयपत्रिका के एक-दो पदों को छोड़ दिया जाय, तों मक्तिकाल 
भी इससे रिक्त ही कहा जायगा। यद्यपि दरबारों में हास्यरस की उक्तियाँ और: 
भड़ोआ आदि सुनाने का कार्य भाट ही करते थे, हास्यरस की कविता लिखना हीन- 
कर्म ही समझा जाता था; फिर भी इस काल के कुछ कवियों ने हास्यरस की सुन्दर 
रचनाएं, की हैं, यद्यपि अधिकांशतः वे प्रकी्ण ही हैं। संस्कृत में हास्य के आलम्बनः 
महादेवजी ही बनते आये हैं। श्वगारकालीन हास्यरस की रचनाओं के भी प्रमुख 
आलम्बन महादेव ही रहे हैं। राधाकृष्णविषयक परिहास भी मिलते हैं; पर उन्हें 
श्रृंगार के ही अन्तर्गत रखा जायगा | महादेवजी के अतिरिक्त कंजूस और नपुसक 
भी हास्य के आलम्बन रहे हैं। खटमल को आलम्बन मान कर संस्कृत में भी 
हास्यरस की रचना हुईं है-- 

कमले कमला शेते हरः शेते हिमालये | 
क्ीराब्धो च हरिः शेते मन्‍्ये मत्कुणशंकया || 

खटमल को आलम्बन मानकर शव गारकाल में प्रीवमजी (अलीसुहिब खाँ) 
ने खटमल-बाईसी' नामक बड़ी सुन्दर रचना की है। भले ही इसका काव्यत्क 
महत्त्वपूण न हो, पर इसे कसे झ्ुुलाया जायगा कि इन्होंने कविता में एक नवीन 
साग दिखाया है-- 

 बाघन पें गयो, देखि बनन में रहे छुपि, साँपन पे गयो, ते पताल ठौर पाई है । 
गजन पे गयो, धूल डारत हैं शीश पर, बेदन पे गयौ, काहू दारू ना बताई है | 
जब हहराय हम हरि के निकट गए, हरि मोंसो कही तेरी मति भूल छाई हे । 
कोऊ ना उपाय, भटकत जनि डोले, सुन, खाट के नगर खटमल की दुह्ाई है | -प्रीतमा 

७, दृश्यकाब्य या नाव्यकाब्य--- नाव्यकाव्य की दृष्टि से यह काल अनुबरः 
रहा है। अनुसन्धायकों ने इसके लिए अनेक कारण दिये हैं जिनमें गद्य का अभाव,, 
रंगशाला का अभाव, मुसलमान शासकों में नाटकीय मनोवृत्ति का अमाव, फारसी: 
साहित्य मुँ नाव्यकाव्य का अभाव, भक्तिकाल में भक्ति की विशेष प्रवृत्ति इत्यादि 
प्रसुख हैं। इतना होने पर भी इस काल का एक विशेष महत्त्व है कि नाटकरचना 
का प्रारम्भ इसी युग में हो जाता है। हिन्दी के तथाकथित प्रथम नाटक आननन्‍्द- 
रघुनन्दन' एवं 'नहुष' इसी युग की उपज हैं। कुछ लोग संवादकाब्यों को नाव्य- 
काव्य का ही एक रूप मानते हैं; पर यह मत गलत है| वाद और चर्चा? नाम से: 
ऐसे अनेक संवादात्मक ग्रन्थ मिलते हैं जिनमें नाटकीयता तो है; पर वे नाव्यकाब्य 
नहीं हैं। इस युग में नाव्यकाव्य अनुवादों के रूप में ही अधिक पहल्लवित हुआ है | 
ये अनुवाद मूलतः संस्कृत के 'प्रबोधचन्द्रोदय', हन्नुमन्नाठक!' और अभिज्ञन- 


2६६ हिन्दी-साहित्य : युग और धारा 


शाकुन्तलम के ही हैं। प्रबोधचन्द्रोदय' से कई अनुवाद हुए हैं, जिनमें केशव की 
“विज्ञानगीता” और देव कवि का दिवमायाग्रपंच! अधिक प्रख्यात हैं। 'हनुमन्नाठका 
'के भी चार-पाँच अनुवाद मिलते हैं। इनके अतिरिक्त ग्राणदास चौहान, लक्षीराम 
जलन, सदाराम इत्यादि की रचनाएँ प्रसुख हैं | इन सब रचनाओं में सर्वाधिक महत्त्व- 
धूण रचना महाराज विश्वनाथसिंहजी का “आनन्दरघुनन्दन! ही है। श्रगार के युग 
में मात्र ज्ञानपरक और मक्तिपरक नाट्यकाव्य ही लिखे जाये, यह कम आश्चर्य की 
बात नहीं है। 
८. प्रकृतिविन्रण--- सच पूछिए तो श्वगारकाल में प्रकृति का चित्रण नहीं 


अंप्रि 


रूप अंकित नहीं किया है। यदि सेनापति के तथा प्रकीण रूप से किये गये अन्य . 


कवियों के कुछेक वणनों को हटा दिया जाय तो निरपेक्ष प्रकृतिरणन कहीं भी 
न्‍नहीं रह जायगा | ग्रकृति के सापेक्ष वणनों में मूलतः होली (वसन्त) ओर वर्षा 
के ही वर्णन मिलते हैं। प्रीष्म, हेमन्त और शरद के वणन अपेक्षाकृत कम हैं।. 
'होली के हुरदंग' का वणन प्माकर ने सर्वाधिक किया है। कवियों ने प्रर्श्ा 


“का वर्णन मूलतः उद्दीपन के रूप में ही किया है। वसन्‍त के आते ही ओरे मन, - 
औरे तन, औरे बन' तो हो ही जाते हैं, उसकी छवि के फेलने के साथ ही नायिकाएँ 
छुलिया, छबीले ओर छेल का चुनाव भी कर चलती हैं। होली के हुरदंग” का _ 
साधुंये बिहारी, देव, मतिराम, बेनी प्रबीन, ग्वाल इत्यादि ने तो वर्णित किया ही _ 


है; पर प्माकर का यह वणन अपने ढंग का है--- 

फागु के भीर अभीरन तें गहि, गोविंदे ले गई भीतर गोरी | 
भाई करी मन की प्रझाकर', ऊपर नाइ अबीर की भोरी। 
छीनि* पीतम्बर कम्मर तें, सुबिदा दई मीड़ कपोलनि रोरी | 
नेन नचाइ कहो मुसकाइ, लला फिरि आइयो खेलन होरी || 


* है 


वसन्‍्त में पद्माकर जहाँ ऐसी हटठीली नारियों की व्यवस्था करते हैं, वहाँ , 
थे ग्रीष्म में खसखाने ओर तहखाने की ही मरम्मत नहीं कराते, अपितु बरफ, . 


ज अमक-+ल 


शीतलपाटी, अंगूरी आसव और अंगूर की ठटादी भी छुटाते हैं। इतना होने पर भी _ 
उन्हें उस समय तक असन्तोष ही है जब तक वे अंगूर सों झँचो है कुच' ब्की व्यवस्था 
न कर लों। इसी प्रकार उनका दावा है कि जिसके पास गुलगुली गिलमें, गलीचा, - 
गुणीजन, सुबाला, दुशाला और प्याला हैं उसका शीत क्‍या बिगाड़ सकता है! 


संयोगवर्णन में कवियों ने जहाँ ऋतुओं के सुखात्मक चित्र अंकित किये हैं, वियोंग आने _ 


पर वे ठीक इसके प्रतिकूल कथन करते हैं--._ 


३. एरे मतिमंद चंद ! आवत न तोदहि लाज, हे के द्िजराज काज करत कसाई के | -पद्माकर 


+. बिरहीं दुखारे, तिनपर दई मारे, मानों मेघ बरसत हैं अंगारे, आसमान तें। --करनेस । 
५, नोरिचिंत्रए--- थ्रगारकालीन कवियों की रुचि नारिचित्रण पर विशेष | 


श्वृंगारकालीन काब्य-प्रवृत्तियाँ श्श्क 


रमी है। इन्होंने नारी का मात्र विलासिनी रूप ही खड़ा किया है। ग्रहणी, जननी. 
देवी, मगिनी, देशसेविका इत्यादि रूपों का सर्वत्र अभाव है। उनकी नारी-भावना 
मानो पूर्णतः रुप्ण हो गयी थी। इसी से वे नारी को उपकरण मात्र मान बठे थे-- 
कौन गने पुर नगर वन, कामिनि एक रीति | 
देखत हर विवेक को, हरे चित्त कर प्रीति | +-देब 
नायिकाभेद का विस्तार स्पष्ट रूप से नारी के भोग्य रूपों का ही विस्तार 
है। स्वकीया के साथ रतिक्रीड़ा तो पुरुषों का जन्मसिद्ध अधिकार ही है। पर- 
कीया पर पुरुषों से प्रेम-सम्बन्ध रखने पर लांछुन तो लगाये ही जा सकते हैं; पर 
उसका परकीयात्व भी तभी तक है जब तक पति को स्नेह-सम्बन्ध से वंचित रख 
कर मात्र एक ही पुरुष की वासना का शिकार बने, अन्यथा शास्त्र उसे कुलटा कहने 
लगेगा, भले ही पुरुष अनेक का उपभोक्ता क्‍यों न हो | पुरुषों के स्वार्थ से स्वकीया: 
(सोत) भी वंचित नहीं है। वह ज्येष्ठा तभी होगी, जब अन्य सौतों की अपेक्षा उसे 
अधिक प्यार मिल्ते; अन्यथा आयु, रूप, गुण इत्यादि में ज्येष्ठा होकर भी कनिष्ठा ही 
बनी रहेगी। बात.यहीं नहीं रुकती | अज्ञातयोवना (झुस्धा) पुरुष के विलास का 
साधन और काव्य का सरस विषय बन सकती है; पर संकेतचेष्टाशूल्य नायक 
(अनभिज्ञ) का वर्णन काव्य में रसाभास का ही विषय माना गया है। यहाँ आफ 
पूछ सकतें हैं, आखिर अज्ञातयोवना के यौवन के साथ ऐसी चुहलवाजी क्‍यों १ 
पुरुष की छूट का एक और नमूना यह है कि वह रात भर परनारी के साथः 
सम्मोगोपरान्त प्रातःकाल राजिजागरण और रात के चिहों को लेकर स्वकीया के: क्‍ 
सम्मुख ढीठ बनकर खड़ा हो सकता है, उसे चिढ़ा सकता है; पर उत्तमझ 
को इतना भी अधिकार नहीं कि उसके अनिष्ट की तनिक भी कल्पना करे; 
क्योंकि मध्यमा अथवा अधसा जो उसे बन जाना पड़ेगा | इससे बढ़कर तानाशाहीः 
ओर क्या हों सकती है? असाध्यस्तु रसामासः के अनुसार, मानदती मानकर 
पुरुष को थोड़ी देर के लिए तड़पा भले ही ले; पर उसे मान की शान्ति 
करनी होंगी। आवेशाधिक्य में क्रोधामिभूत हों नायिका यदि पुरुष को घर से 
निकाल भी देती है, तो उसे कलहान्तरिता बनकर पश्चात्ताप करना ही पड़ेगा; पर 
बेचारे नायक के लिए ऐसा दुर्भाग्य (सौभाग्य १) कहाँ १ अस्तु, यह निश्चयपूर्वकः 
कहाँ जायगा कि लेखनी का धनी पुरुष (कवि) जब नायिकाभेदादि का सर्विस्तर 
निरूपण कर रहा था, तो उसकी दृष्टि स्वाथ सिद्धि की ओर टिकी थी। ऐसे अवसर 
. पर यदि पुरुष अपने अनुकूल सिद्धान्त का निर्माण नहीं करता, तो यह भी उसका 
दुर्भाग्य ही होता । इस युग की नारी-भावना पर विचार करते हुए डॉ० नगेन्द्र. 
. ने कहा था-- रीतिकालीन कवियों का नारी के प्रति दृष्टिकोण सबवंथा सामन्तीक 
. है जिसके अनुसार वह समाज की एक चेतन इकाई न होकर बहुत-कुछ जीवन कह 
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एक उपकरणमात्र है।” ओर, छायावादी कवि पन्‍्त ने इस युग की नारी-मावना 
को ही ध्यान में रखकर घोषणा की थी--- 
जीवन क उपकरण सच्श नारो भी कर ली अधिक्षत | । 
इस बात की पुष्टि श्री एस० के० बनर्जी के इस कथन से भी होती है 
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१०. काव्यरूप-- श्र॒गारकालीन काव्यरूप पर विचार करने से यह स्पष्ट है 
कि सासानन्‍्यतः सबने सुक्तकशली का प्रयोग किया है। कवि-दंगलों में कवि 
गुगवों को मात्र चमत्कार के आधार पर ही र्याति मिल सकती थी। चमत्कार: 
अदरशंन मुक्तकों द्वारा ही सम्भव था । अस्तु, सुकक्‍्तकशेली का प्रयोग सोहद्देश्य है 
“मुक्तक॑ श्लोक एवेकश्चमत्कारक्षमः सताम में चमत्कारक्षम' से यह भ्रम न होना 
चाहिए कि इसमें रसोत्यादन की क्षमता नहीं है। अभिनवशुप्त ने मुक्‍्तकों को 
रसचवं णक्षम ही माना है। हाँ, इतना अवश्य है कि इसमें प्रबन्ध के समान रसधारां 
नहीं रहती है | आचाय शुक्ल कहा करते थे--/“इसमें (मुक्तक) रस के ऐसे छींटे पड़ते 
हैँ जिनसे हृदय-कलिका थोड़ी देर के लिए खिल उठती है। यदि प्रबन्धकाव्य विस्तृत 
चनस्थली है तो झुक्तक एक चुना हुआ गुलदस्ता है। इसी से यह सभा-समाजों 
के लिए अधिक उपयुक्त होता है।” सझुक्तकों को ध्यान में रखते हुए कहा जायगा 
कि इस युग में मूलतः दोहा, सबेया और कवित्त छन्द ही अधिक प्रयुक्त हुए हैं। 
दोहों के प्रयोग में ब्रिह्वारी, मतिराम आदि की क्षमता बेजोड़ है | सवंया और कवित्त 
'मूलतः पढ़न्त छुन्द हैं | सबये में ध्वन्यात्मकता, नादसौन्दर्य आदि खूब जमे हैं | इसमें 
'शब्दालंकारों ने और भी अधिक चमत्कार उत्पन्न कर दिया है। पद्माकर, सतिराम 
आदि सवेयों के लिए सदा स्मरणीय रहेंगे । कवितत का बन्धन सबेये की अपेक्षा 
“शिथिल होता है | दृत्यनुप्रासों की संख्या कवित्तों में अधिक है। इसे अलंकृत करने 
'के लिए कवियों ने यमक, वीप्सा आदि से अधिक काम लिया है। इन इन्दों के 
अतिरिक्त कुछ अन्य छुन्द भी प्रयुक्त हुए हैं, पर वे नंगण्य हैं। मुक्तकरचना 
के इस युग में प्रबन्ध के लिए स्थान नहीं रह गया था। राधा-कृष्ण को कथा प्रबन्ध 
के लिए आवश्यक घटनाचक्र नहीं दे सकती थी। सम्मवतः इसी से प्रबन्धों की _ 
“धारा इस समय निःशेष हो जाती है। कृष्ण के जीवन से सम्बन्धित अन्य घटनाओं 
"को ही प्रबन्धों में ढाला जा सकता था। प्रवन्धों में नरोत्तमदास के अनुकरण पर 
 जिखा गया आलम का 'सुदामाचरित' ओर रुक्मिणीपरिणय की कथा के आधार 
 ध्यर श्यामसनेही' जसे खण्ड-काव्य लिखे गये। माधवानलकामकन्दला की 
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कथा पर कई रचनाएँ प्रस्तुत हुई | बोधा का विरहवारीश' ऐसी ही रचना है। 
इस प्रकार, नाम के लिए ही सही, प्रबन्धों की रचनाएं भी हुई हैं । 

११. रीतिम्ुक्तता-- श्र गारकाल में राजाभ्रित कवि जहाँ रीतिबद्ध रचनाएँ 
कर रहे थे, वहाँ उसी के समानान्तर कुछ ऐसे भी कवि थे जो पूर्णतः स्वच्छन्द प्रवृत्ति 
पर अपनी रचना कर रहे थे। इनकी रचनाओं का प्रतिपाद्य भी श्व्‌ गार ही है; पर 
रीतिबद्ध रचनाओं से इनका अन्तर स्पष्ट है। रीतिवद्ध रचनाओं में माथे चढ़कर 
बोलती है बुद्धि, भाव तो दासी है; पर रीतिसुक्त रचनाओं में बात उलटी है। यहाँ 
हृदय की अनुभूति ही रानी है ओर बुद्धि उसकी दासी । 'ऐसी रचनाएँ बुद्धिबोघित 
नहीं, भावभावित हैं | इसके कर्त्ता ग्रेम की पीर के गायक थे। प्रेम की संवेदना ही 
उनका मुख्य विषय था। ऐसे कवियों में रसखान, शझोख, आलम, घनानन्द, ठाकुर, 
बोधा, द्विजदेव इत्यादि के नाम लिये जायँंगे। इन कवियों पर सूफी काव्य का प्रचुर 
प्रभाव दीखता है। सुहावरों के विनियोग, विरोधाभास ओर लाक्षणिकता के लिए 
घनानन्द श्रवृगारकालीन कब्रियों में सबसे बढ़कर हैं। देखिए दसा अगाध अखियाँ 
निपेटनि की मसमी बिथा पें नित ल्ंघनि करति है? जेसी पक्तियाँ मात्र घनानन्द ही 
लिख सकते थे। तभी तो इनकी प्रेमसंवेदना को समझने में प्रवीणों की मति भी 
हार जाती है-- 


जग की कविताई के धोखें रहे हाँ प्रबीनन की मति जाति जकी | >घनानन्‍्द 
आखिर ऐसा होता क्‍यों नहीं; इनका साध्य तो कबवित्त! था ही साधन भी 

कबित्त' हो था--- | द 
लोग हैं लागि कवित्त बनाबत मोहिं तौ मेरे कवित्त वनावत | --घधनानन्‍्द्‌ 


१२; अभिव्यंजना--- अभिव्यंजना का विषयवस्तु से गहरा सम्बन्ध होता है | 
वस्तुतः किसी भी कवि की परीक्षा करते समय मूल विचारणीय यही है कि जिस 
वस्तु को. वह अभिव्यक्त करना चाहता है, उसमें उसे क्रिस कोटि तक सफलता 
मिली है। इस दृष्टि से विचारने पर श्रृंगारकालीन कवि खरे उतरते हैं। इस काल 
के अभिव्यंजनाशिल्‍प पर विचारते समय सर्वप्रथम कतिपय बसे शब्दों की ओर ध्यान 
देना आवश्यक है जिनका भाग्यविपयय ही नहीं हुआ है, अपितु उनमें नवीन अथ- 
वत्ता भी भरी गयी है। कन्हैया), 'साँवलिया', लाल', लला' इत्यादि ऐसे ही 
शब्द हैं। इन सबके प्रकृत अथ यहाँ बिल्कुल बदल गये हैं। यहाँ ये राधा-कृष्ण 
के बाचक न होकर सामान्य नायक- नायिका का अथ देते हैँ | भाषाविज्ञान की दृष्टि 
से इसे अथसंकोच कहें या अथ विस्तार; पर है यह महत्त्वपूण अवश्य | इसी प्रकार 
छुलिया, छबीला, छेल इत्यादि शब्द भी हैं, जिनमें नवीन अथ है ह 

वातावरणनिर्माण और चित्रांकन के लिए ध्वन्यात्मक शब्द भी विचारणीय 
हैं । वातावरण को मादक बनाने के लिए रणनात्मक, अनुकरणात्मक ओर लक्षुणात्मक 
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शब्द भी बहुलता से प्रयुक्त हुए हैं। ऐसे शब्दों का उपयोग मिलनप्रसंगों के वर्णन 
में ही अधिक हुआ है-- 
१. माँकरिया मरकेंगी खरी, खनकेंगी चुरी तनकौ तन तोरे | दास 
५. फहर फहर होत पीतम को पीत पट, लहर-लहर होत प्यारी की लहरिया | --देव 
ऊपर क्रमशः आभूषणों के अनुरणन और हवा में बस्त्रों के फहराने के अनु 
करण पर शब्द रखे गये हैं। इनमें उल्लासपू्ण वातावरण ही व्यंजित है । 
लक्षणात्मक शब्दों के प्रयोग बिहारी, देव, घनानन्द इत्यादि में पूर्णतः प्राप्त 
हैं। बिहारी के लहलहाति तन तरुणई” और देव के 'उमड़यों परत रूपः में 
क्रमशः 'लहलहाति! ओर “उमड़थो” शब्द विन्नारणीय हैं। इनके लक्ष्यार्थ द्वारा 
इन्द्रियोत्तेजक चित्र उपस्थित करने में कवि को पूर्ण सफलता मिली है। इसी क्रम 
म॑ बिशेषण, मुद्दावरे, लोकोक्ति इत्यादि के प्रयोग भी देखे जा सकते हैं। घनानन्द ने 
तो कहीं-कहीं पदांशध्वनि से भी काम लिया है | 
१३. चितन्रयोजना-- भावों ओर अनुभूतियों को रूपायित करने के लिए 
काब्य में चित्रों का महत्त्वपूर्ण स्थान है। * श्र|गारकालीन काब्यों में चित्रमयता 
मिलती है; पर यहाँ जीवन के समग्न चित्रों का अभाव-सा ही है।. कवियों ने अपनी 
दृष्टि खण्डचित्रों पर ही केन्द्रित कर ली है। यद्यपि समग्र चित्रों की अपेक्षा खण्ड- 
चित्रों का महत्त्व कम होता है, फिर भी इन्हें महत्त्वशुन्य नहीं कहा जायगा | 
थृूगारकालीन खण्डचित्रों में एकरूपता, रूढिबद्धता आदि ही अधिक हैं। अभि- ' 
सारिका, खण्डिता आदि के चित्रों में ये बातें देखी जा सकती हैं। हाँ, अपनी 
सीमा के अन्तगंत कवियों ने कुछ नयनामिराम और अनुपम चित्रों की भी योजना 
कीहै। . . क्‍ 
'कुन्दन को रँगु फीकौ लगे! वाले पद में मतिराम द्वारा अंकित नायिका 
का रेखाचित्र लक्षित चित्रयोजना का बेजोड़ू उदाहरण है। इस युंग के काब्यों में 
लक्षित और उपलक्षित (डाइरेक्ट ऐण्ड फिगरेटिव इमेजरी) दोनों प्रकार के चित्र 
मिलते हैं। शब्द, स्पशं, गन्ध इत्यादि से हीन चाज्षुप चित्रों (विजुअल इमेजरी) में 
इन्द्रियोत्तेजन की क्षमता सन्दिग्ध ही रह गयी है। चित्तवृत्ति, हाव, चेष्टा इत्यादि 
के अंकन में विधायक और गत्यात्मक (फंक्शनल ऐण्ड डायनमिक) चित्रों को महत्त्व- 
_पूण माना जायगा । 'बतरस लालच लाल को” वाले दोहे में बिहारी ने ऐसा ही 
चित्र दिया है। 
..  रेखाचित्रों के अतिरिक्त वणचित्रों की भी योजना इस काल में खूब की. 
गयी है। ऐसे चित्रों का चुनाव कवि ने प्रकृति से, वस्त्राभूषणों से और पावक एवं 
_. दीपशिखा से किया है। वर्णचित्रों के अंकन- की पाँच पद्धतियाँ मिलती हैं-- 
नायिका के आंगिक वणचित्र, अनुरूप वणयोजना (मंचिंग कलर), वर्णों का मिश्रण 


कै 
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(काम्बिनेशन ऑफ कलर); विरोधी वर्शयोजना (कांट्रास्टिंग कलर) और वर्णपरि- 
ब्रत्तन (चेंज ऑफ कलर) | अंगन में चन्दन चढ़ाय घनसार सेत, सारी छीर फेन 
की सी आभा उफनति है! (मतिराम) में अनुरूप वर्णयोंजना, बिहारी के अघर 
धरत हरि के परत ओठ दीठि पट जोंति” और पद्माकर के परे जहाँ ही जहाँ वह वाल 
तहाँ-तहाँ ताल में होत त्रिवेणी! वाले पद में वर्णों का मिश्रण और बिहारी के 
“छुप्यों छुवीलो सुख लसे, नीले आँचर चीर' में विरोधी वर्णयोजना के अंकन देखे 
जा सकते हैं| मतिराम का निम्नांकित दोहा वर्णपरिवर्तन का सफल उदाहरण है-- 
ज्यों-ज्यों परसत लाल तन, त्यों-त्यों राखे गोय | 
नवल॒ वधू डर लाज तें, इन्द्रबधू-तली होय ॥ 

उपलक्षित चित्रयोजना में अग्रस्तुतविधान का महत्त्व अधिक होता है। 
ऐसे चित्रों के लिए कवियों ने अग्रस्तुतों का अ्रहण तत्कालीन सामन्‍्तीय वातावरण, 
प्रकृति, पशुपक्षी, शासत्रशाान और घरेलू जीवन से किया हैं। बिहारी के अप्रस्तुत 
अधिकांशतः दरबारी वातावरण ओर पुस्तकों पर आधारित हैं। देव ने पशुपक्षी- 
जगत्‌ एवं घरेलू जीवन को ही अप्रस्तुतों का ज्षेत्र माना है। मतिराम और 
पदमाकर की स्थिति बिहारी और देव के मध्य की है| 

१७, अलंकारयोजना-- चित्रयोजना की तरह ही इस युग में अलंकार- 
. योजना भी अपने ढंग की ही यान्त्रिकता से परिपूर्ण है। इस युग में सभी प्रकार 
के अलंकारों का प्रयोग हुआ है। रूपसाहश्य, घर्मंसाहश्य और प्रमावसाइश्य 
के आधार पर अनेक अप्रस्तुतों की कल्पना की गयी है। साइहश्यमूलक अलंकारों 
की अपेक्षा सम्मावनामूलक अलंकारों का प्रयोग अधिक किया गया है। असल 
बात है, उत्ग्रेज्ञा में कल्पना की उड़ान ओर चमत्कारप्रद्शन के लिए काफी जगह 
मिल गयी है। श्लेषमूंलक चासत्कारिक अलंकारों की ओर भी लोगों की प्रवृत्ति 
अधिक गयी है जिससे मावतैत्व में बाधा आ गयी है। ऐसे स्थल कम ही आये हैं 
जहाँ कवि ने चमत्कार और रसानुभूति को समन्वित रूप में अभिव्यक्त किया हो ! 
नीचे के उदाहरणों में चमत्कार और रसानुभूति का समन्वय देखा जा सकता है-- 

१. बझग अरुमत टूटत कुद्ठम, जुरत अतुर चित प्रीत्ति | 

१रति गाँठि दुजन हिंए, दई नई यह रीति। (असंगत्ति) 
२. लोचन लोल विसोल बिलोकनि, को न बिलोकि भयो वरु माई | 
वा मुख की मधुराई कहा कहाँ, मीठी लगे अंखियान जुनाई ।। (विभावना) 

पर यह सच है कि ऐसे स्थल कम ही हैं। ऊहा को मजमून बाँघते समप 
लोगों की दृष्टि अतिशयमूलक अलंकारों पर ही अधिक रहो है। 
१७, साधा-- ४ गारकाल की काव्यमाषा ब्रजी है| ब्रजमभाषा की विकासे- 
परम्परा पर ध्यान रखते हुएं इस युग की ब्रजी को तृतीय उत्थान की ब्रजी की संज्ञा: 
दी जायगी। सूरपूर्व ब्रजमाषा पहली अवस्था में रही है और दूसरी अवस्था में ब्रजी 


मु 
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श्छ- 


भक्तिकाल की भाषा रही है। इस युग तक आते-आते ब्रजी तीसरी अवस्था में 
आ गयी है। निश्चय ही सूर, बिहारी और घनानन्द के हाथों मँजकर यह भाषा 
अपने उत्कर्ष पर आ गयी है। ब्रजी प्रकृतितः मधुर भाषा है। यद्यपि आचार्य 
'भिखारीदास ने काव्यमाषा का आदश मिली-जुली भाषा को ही माना है-- 
द भाषा बृजभाषा रुचिर, कहें समति सब कोय | 
हे मिल्ले संस्कृत पारसिहँँ, पे अति प्रगट जु होय || 
बुज़ मागधी मिल अमर, नाग जमन भाषानि | 
सहज पारसीहू मिले, पट विध कवित बखानि | 
और इसके अनुसार तुलसी ओर गंग की भाषा को ही टकसाली माना है; पर 
वास्तविकता यह है कि ब्रजी काव्यभाषा के रूप में रूढ़ हों गयी थी। हाँ, 
उसमें अन्य भाषाओं का मेलं--पंचमेल अथवा छमेल--चल रहा था। अवधी, 
बुन्देलखंडी, छत्तीसगढ़ी, मगही, मोजपुरी, फारसी इत्यादि के शब्द और कभी-कभी 
क्रियापद भी सोह श्य प्रयुक्त होते थे। इस काल में भाषा में विनोदन-गुणों के विस्तार 
के लिए वणमंत्री, अनुप्रासत्व, शब्दगति, शब्दशोधन, अनेकाथता इत्यादि पर खूब 
ध्यान दिया गया है। * सुहावरे, लोकोक्तियाँ, नादसोन्द््य इत्यादि चमत्कार उत्पन्न 
करने के लिए सदा युक्त होते रहे हैं। डॉ० नगेन्द्र ने इस काल की भाषा पर 
विचार करते हुए कहा है-- भाषा के प्रयोग में इन कवियों ने एक खास नाजुक- 
भमिजाजी बरती है। इनके काव्य में किसी भी ऐसे शब्द की गुजाइश नहीं जिसमें 
माधुय नहीं है, जो माधुयंगुण के अनुकूल न हो। संगीत के रेशमी तारों में इनके 
शब्दमाणिक्य मोती की तरह गु थे हुए हैं। नागरिकता और मस्रृणता इस काल की 
भाषा के सुख्य तत्त्व हैं। ऐसी रंगोज्ज्वल शब्दावली अन्यत्र दुलेंभ है|” व्याकरण- 
विधानों के अभाव में इसमें च्रुटियाँ मी मिलती हैं; पर फिर भी सब मिलाकर : भाषा 
का स्वस्थ रूप ही मिलता है। आचाय हजारीप्रसाद द्विवेदी जी के अनचुसार-- 
“आपषा के भी विश्रामदायक और विनोंदन युणों का इस काल में खूब माजन हुआ; 
परन्तु उसे इस योग्य बनाने का प्रयत्न किसी ने न किया कि वह गम्भीर विचार- 
अपाली का उपयुक्त वाहन बन सके |” निष्कषरूप से कहेंगे कि इस काल की भाषा 
कोमल और सरस भावषों की सुन्दर वाहिका है, यह भावानुगामिनी है | 
. अन्त में एक बात और । इस युग की कविता पर यह शआरक्षेप है कि यह 
यथाथ जीवन की कविता नहीं है। पर, सच पूछा जाय तो जितनी ईमानदारी से 
समाज का चित्रण इस युग के कवियों ने किया, शायद अन्यत्र दुलंभ ही है। हाँ, 
_ इससे इनकार नहीं किया जा सकता कि इसमें भोगवादी दशन और जीवन की 
 जयन्त्रिकता का ही चित्रण अधिक है। पर, क्‍या यह असत्य है कि समस्त हिन्दी- 
'काह़्य में मात्र शुद्ध साहित्यिक रचनाएँ यदि कहीं मिलती हैं तो श्र गारकाल में ? 





श्रूगारकालीन कावब्य-प्रवृत्तियाँ २०३ 


 आदिकालीन काव्य में अधिकांश कृतियाँ साम्प्रदायिक ही हैं। कुछ बचती भी 
हैं तो वे अपभश्रश के पेटे में ही चली जाती हैं | हिन्दी का रिक्थ उन्हें माना ही नहीं 
जा सकता | सिद्धों, जनों, सन्‍्तों में तत्वदर्शन ही अधिक है; काव्यद्शंन कम | 
सूफियों का संवेदन साम्प्रदायिक ओर साहित्यिक दोनों है। भक्तों की रचनाओं 
में साहित्य का सबल सन्‍्दीपन तो मिलता है, पर कविता साध्य और साधन दोनों 
वहाँ भी नहीं ही है। आधुनिक काल की प्रत्येक रचना किसी-न-किसी राजनीतिक 
वाद से प्रभावित ही है। अस्त, शुद्ध साहित्यिक सजना है कहाँ १ ऐसी स्थिति में 
सर्वा धिक शुद्ध साहित्यिक कम के रूप में श्रृगारकाल की कविता ही सामने आती है। 
भले ही लोग इसे ऊपरी तौर पर क्षयिष्णु कविता का काल कह लें; पर आज भी 
सर्वाधिक रससमन्वित रचना के उदाहरण इसी काल से खोजे जाते हैं। निश्चय 
ही “रीतिकविता के रचयिता यौवन और वसन्त के कवि हैं |?” नेतिकता और लोक- 
संग्रह की भावना से विचार करने वाले आलोचकप्रवर आचाय शुक्ल ने मी जब ऐसी : 
घोषणा की-- ऐसे सरस और मनोहर उदाहरण संस्कृत के सारे लक्षणग्रन्धों से चुन 
कर इकट्ठा करें तो भी उनकी इतनी अधिक संख्या न होंगी”--तो इसी से इस 
काल के काव्य की महत्ता स्पष्ट है | 


ध्ृंगारकालीन कवियों का आचारयेच्च 


[आचाय का अथ--काव्यसिद्धान्त के सम्प्रदाय-- लक्षणग्रन्थों की तीन शेलियाँ-- 
रसमीमांसा और नायिकाभेदमीमांसा-- अलंकारनिरूपण-- विविधांगनिरूपण--- 
रीतिनिरूपण की ब्रुटियाँ--आचाय त्व-कर्म में बाधा के कारण] 


जिस प्रकार सुगलों का शासन भारतीय इतिहास का रंगीन प्रृष्ठ है, उसी प्रकार 
“हिन्दी-कविता में थगारकाल रंगीन काल है । जहाँ सुगलों का शासनकाल आल्ी- 
शान इमारत, मकबरा, मस्जिद इत्यादि के निर्माण और उसमें की जाने वाली मीना- 
कारी ओर पच्चीकारी के लिए याद किया जाता है, वहाँ श्रृगारकाल काव्य और 
शास्त्र में मीनाकारी ओर पद्चीकारी के लिए प्रसिद्ध है। यह एक आश्चर्यजनक 
घटना है कि संस्कृत के अन्तिम प्रकाण्ड आचाये पं० जगन्नाथ शाहजहाँ के सभा- 
पण्डित थे ओर हिन्दी के प्रथम प्रतिनिधि आचाय चिन्तामणि शाहजहाँ द्वारा 
पुरस्कृत किये गये थे। तात्पय यह कि एक भोर संस्कृत में आचार्यत्व की परम्परा 
समाप्त हो रही थी और दूसरी ओर हिन्दी में यह परम्परा विकसित हो रही थी। 
इसके पूव सूरदास, नन्‍्ददास, रहीम, मोहनलाल, सुन्दर, गोपा, करनेस और 
आचाय केशवदास अपने काव्यशास्त्रीय अन्थों का प्रणन कर चुके थे। थागे दो 
सो वर्षों की लम्बी अवधि वाले श्वगारकाल में प्रमुख प्रवृत्तियाँ दो ही रही हैं-- . 
कवित्व और आचायंत्व | इस काल के विश्लेषण में यह विवाद-सा रहा है कि 
प्रमुखता किसे दी जाय--कवित्व को अथवा आचायत्व को | 
हिन्दी में आचाय॑! शब्द संस्कृत से ग्रहीत है। इसकी व्युत्तत्ति दों 
धातुओं--चर_! और “चिन! से की गयी है। इन धातुओं के अनुसार आचार्य शब्द 
की व्याख्या क्रशः--(१) 'स्वयमाचरते शिष्यानाचारे स्थापयत्यपि' (जो स्वयं 
आचरंण करे और शिष्यों से आचरण करावे) और (२) आचिनोति हि शास्त्रा्थ- 
माचायस्तेन कथ्यते! (जो शाह्लार्थ का संग्रह करे) से की गयी है। आज भी जब 
. हस अपने अध्यापक को आचाय॑? कहते हैं तों इसमें प्रथम अथ हीं ध्वनित होता. 
है। द्वितीय अथ आचाये! को शास्त्रों से सम्बद्ध करता है। सारांश यह कि 
. शास्त्र के किसी भी विद्वान्‌ को आचाय कहकर अभिहित किया जा सकता है| 
श्ंगारकांलीन कवियों के आचायत्व पर जब हम विचार करते हैं तों आचाय से 


| _ 5. ० डर दे रे 
थू गारकालीन कवियों का आचायं॑त्व र्‌०्प्ू 


'हमारा तात्यय होता है काव्यशास्र का विद्वान अथवा काव्यशासत्र के किसी 
सिद्धान्त अथवा सम्प्रदाय का प्रवत्तक । अस्तु, उनके आचारय॑त्व की परीक्षा का 
तात्पय है उनके काव्यशास्त्रीय ज्ञान की परीक्षा | 
श्वृगारकालीन समस्त लक्षणग्रन्थ शास्त्रीय विवेचन के लिए संस्कृत-काव्य- 
शास्त्र के ऋणी हैं। संस्कृत-काव्यशास्र के अन्तर्गत काव्यसिद्धान्त, नाव्यसिद्धान्त और 
कविशिक्षा--इन तीन अंगों का विवेचन होता रहा है। #४ गारकालीन लक्षणग्रन्थों में 
प्रेथम अंग का स्विस्तर विवेचन तो हुआ है, पर अन्तिम दो विषय उपेक्षित ही रहे 
हैं। नाव्वसिद्धान्त पर एक श्रन्थ नारायण-कृत नारायणदीपिका' और कविशिक्षा- 
सम्बन्धी भी. एक ग्रन्थ केशव-कृत कविप्रिया” उपलब्ध है। संस्कृत में काव्य- 
सिद्धान्त को लेकर अनेक सम्म्रदायों के प्रचलन हुए--रससम्प्रदाय, अलंकारसम्प्र- 
दाय, रीतिसगम्पदाय,, ध्वनिसम्पदाय, वक्रोक्तिसम्प्राय और ओचित्यसम्प्रदाय | 
हिन्दी के आचार्य उपयुक्त सभी पचड़ों में नहीं पड़े । ये मूलतः रस और अलंकार 
के इद-गिद ही चक्कर लगाते रहे हैं। फिर भी इनमें से किसी को भी रसंवादी अथवा 
अलंकारवादी कहने में आलोचक हिचकते ही हैं। विविधांगनिरूपक ग्न्थों के कर्ता 
मी सम्पूर्ण अंगों पर सम्मुच्चित रीति से विचार करने में अक्षम ही रहे हैं। अस्टु, 
इस युग के आचाय॑त्व पर विचार करने का अथ है काव्यसिद्धान्त के प्रतिपादन को 
ही ध्यान में रखकर विचारना | 
श्र गारकालीन कवियों के आचायल्व की परीक्षा करते समय स्वाभाविक 
रूप से यह प्रश्न उठता है कि ये आचाय लक्षणनिरूपण की ओर आकृष्ट क्‍यों हुए । 
दो बातें हो सकती हैं--हिन्दी-साहित्य के लिए स्वतन्त्र रूप से काव्यसिद्धान्त का 
निर्माण अथवा संस्कृत-काव्यसिद्धान्तों. का अनुवाद प्रस्तुत करना। यहाँ पिछली 
सम्मावना ही अधिक सटोक प्रतीत होती है। यदि काव्यसिद्धान्त का स्वतन्त्र 
रूप से निर्माण करना इनका साध्य होता, तो संस्कृत-आचार्यों की तरह ही इनकी 
प्रवृत्ति खण्डन-मण्डन ओर विषय के विसर्श में जमती, न कि ये पद्मश्री में लक्षण 
देकर उदाहरण में स्वरचित छुन्दों से काम चलाते। एक बात ओर, संस्कृत में 
लक्षणग्रन्थों का निर्माण तीन शेलियॉ--पद्मयात्मक शेली (भरत, भामह, दण्डी, 
जयदेव, अप्यय दीक्षित इत्यादि), सूत्र॒वृत्तिशंली (वामन, रुव्यक और कुछ हृद तक 
भानुमिश्र, जगन्नाथ, अकबरसाहि इत्यादि) और कारिकावृत्तिशेली (आनन्दवरद्ध न, 
कुन्तक, सम्मेट, विश्वनाथ इत्यादि)-में हुआ है । हिन्दी के अधिकांश आचार्यों 
की शली प्रथम ही रही है। सूत्रवृत्तिशेली में सम्मभवततः हिन्दी का कोई लक्षणग्रन्थ 
नहीं लिखा गैया है। चिन्तामणि, कुलपति, सोमनाथ इत्यादि की शली को कुछ 
हद तक कारिकाबृत्तिशली में परिगणित कर सकते हैं। अस्तु, ऐसा प्रतीत होता 
है कि हिन्दी-आचार्यों का उद्द श्य सेस्कृत-आचार्यों से मिन्न था। ये काव्यसिद्धान्त का 
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प्रतिपादन और निर्माण करना नहीं, अनुवाद प्रस्तुत करना चाहते थे। इसी से 
इनकी शली में गुरु-गम्भीरता नहीं मिलती है। प्रतिपादनशेली की भिन्नता 
उद्देश्य की मिन्नता से सम्बद्ध है, जो इनके आचाय॑त्व का बाधक है | 

आचायत्व-कर्म के लिए एक और शब्द प्रचलित है--रीतिशाख्रनिरूपण 
अथवा रीतिनिरूपण | 'रीति! शब्द का सामान्य अर्थ है तरीका, पद्धति अथवा 
मार्ग। श्वगारकालीन आचार्यों ने रीति! शब्द को प्रयोग संस्कृत के रीतिवाद' 
से भिन्न अर्थ में किया है। यहाँ “विशिष्ट पदरचना' का अर्थ तो लगभग है, पर 
टरीतिरात्मा काव्यस्य” का अथ नहीं है। यहाँ विशिष्ट पद्धति के अनुसार काव्य- 
रचना का अर्थ ही रीति! को सान्‍्य है। अस्त, रीतिशास्त्र लगभग सम्पूर्णरूप 
से काव्यशास्त्र का बोधक हो गया है। इस प्रकार, रीतिशासत्रनिरूपण अथवा 
रीतिनिरूपण का अथ लक्षणग्रन्थों का निर्माण ही है। ज्ञेसा कि ऊपर कहा गया 
है, इस काल के आचार्यों ने रीतिनिरूपण के नाम पर काव्यसिद्धान्तों के अनु- 
बाद भर प्रस्तुत-किये हैं। श्रृगारकाल में निर्मित रीतिनिरूपक अथवा आचायंत्त्व- 
निरूपक ग्रन्थों को विषयानुसार मोटे रूप में चार वर्गों में रख सकते हैं--रसविषयक 
और नायिकाभेदविषयक ग्रन्थ, अलंकारविषयक ग्रन्थ, पिंगलनिरूपक ग्रन्थ और 
विविधांगनिरूपक ग्रन्थ । 

संख्या की दृष्टि से रसनिरूपक और नायिकाभेदनिरूपक अन्थों का बाहल्‍य 
है। अधिकांश अन्थों में श्वगार ओर नायिकाभेदी परम्परा को ही स्थान मिला है| 
सवरसनिरूपक अन्‍न्थ कम ही हैं। इस वग के कतिपय प्रख्यात ग्रन्थ ये हैं-- 
रसिकप्रिया (केशव), सुधानिधि (तोष), रसराज (मतिराम), रसविलास और सुख- 
सागरतरंग (देव), रससारांश और श्रगारनिणय (भिखारीदास), रसप्रबोध (रसलीन), 
जगद्दिनोंद (पदूमाकर), नवरसतरंग (बेनी प्रबीन), ब्यंग्याथंकौमुदी (प्रताप साहि) 
इत्यादि। इन अन्थों के मूल उपजीव्य ग्रन्थ रहें हैं रसमंजरी! और 'रसतरंगिणी”' 
(भानुमिश्र) | 

संस्कृत-आचार्यों ने नायिकाभेद को रस के अन्तगंत ही रखा है। श्रृगार- 
कालीन आचार्यों की प्रवृत्ति पर विचारने से यह स्पष्ट है कि यहाँ रसभीमांसा 
(विशेषतः श्र|गार) और नायिकामेदमीमांसा के दो अलग-अलग प्रवाह हैं। 
पं० भानुसिश्र का सम्बन्ध दोनों से है, पर रैसमीमांसा का सम्बन्ध रुद्रट-रुद्रभइ्ट से 
. भी है। रसमीमांसा में किसी प्रकार की नवीनता नहीं मिलती है। सर्वाधिक 
. महत्त्व ऋगार को मिला है। केशव ने तो श्रृंगार के साथ इसके सहकमी रसों के _ 
ही नहीं, विरोधी रसों के समाहार की मी चेष्टाप्की है। लक्षणों की कोन कहे, कहीं- 
- कहीं उदाहरण भी अनूदित किये गये हैं। देव कवि का 'छल' तो “अवहित्था' में ही अन्त- 
भक्त हो जाता है। रसिकता के आग्रह के कारण नायिकाभेदमीमांसा पर इनकी दृष्टि 


+ कवियों ञअ | रे हर 
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अधिक जमी है। पर, असल में यह भी अनुवादसात्र ही है। संख्याविस्तार की 
दृष्टि से यदि कहा जाय कि इन्होंने नायिकाओं की पलटने खड़ी कर दी हैं, 
तो अत्युक्ति न होंगी। कहा जाता है कि देव ओर दास ने सम्मवतः हिन्दी-काब्य . 
_ की प्रकृति के अनुसार कतिपय नवीन नायिकाओं और दृतियों की चर्चा की है 
जातिविलास' में देव की उद्धावना यथाथ के घेरे में तो है, पर क्या उन्हें साहित्यिक 
उद्धावना भी मान लिया जाय १ दास ने राजमहलों में रहने वाली पाणिग्रहीताओं 
के अतिरिक्त रक्षिताओं अथवा परदायतों' को भी देखा था। शाख्रानुसार उन्हें 
परकीया नहीं कहा जा सकता । अस्तु, उन्होंने उन्हें स्वकीया ही कहा-- 
श्रीमाननि के भौन में, योग्य मामिनी और | 
.. तिनहूँ को सुकियाहु में, गनें सुकवि सिरमौर | --श्वगारनिणय 

ऐसी उद्धावनाएँ मौलिक तो हैं, पर इस लम्बे विवेच्य काल में इनका स्थान 
सिन्धु में बिन्दुवत्‌ ही समझे | उदबुद्धा, उदबोधिता आदि मौलिक 
कल्पना नहीं हैँ, बल्कि अकबरशाह (श्वृगारमंजरी) के अनुकरण पर ही हैं। 
फिर उद्बुद्धा, उदबोधिता आदि को परकीया का भेद नहीं, नायक से मिलन का 
मित्र स्थितिकथन मात्र सानना चाहिए--नायिका की ओर से प्रयत्न 
होने पर उदबुद्धा और नायक की ओर से प्रयत्न होने पर उदबोधिता ! 
यहाँ उभव ओर से प्रयत्नों का. वर्णन नहीं है। यह भी आवश्यक नहीं 
कि उदबोधिता अनूढ़ा ही हो। हिन्दी-काब्यद्रष्टाओं ने अष्टनायिका' के स्थान 
पर दशनायिका” का निरूपण किया है। इनमें सात उभयनिष्ठ हैं और प्रोषित- 
भतृ का के ही अन्य भेद किये गये हैं--.प्रो षितपतिका, प्रवत्सत्पतिका, प्रवत्स्यत्ततिका 
और आगतपतिका । पज्माकर ने प्रवत्सपतिका को छोड़ दिया है। अस्तु, निर्श्नान्त 
रूप से कहा जायगा कि रस और नायिकाभैद की मीमांसा में तथाकथित आचार्यों ने 
कोई नवीनता लगभग नहीं दिखलायी है| यों छिटपुट रूप में कुछ लोगों ने स्व॒तन्त्र 

चिन्तन यदि किया भी है तो उसे महत्त्वशून्य ही समकना चाहिए। अन्य समस्त 

विषयों को छोड़कर यदि इतने साहित्यिक दिरगजों ने अपने ज्ञान का अपव्यय कर 
नायिकाभेदी परम्परा में कुछ पा ही लिया, तो इसमें आश्चर्य केसा ! इतने पर 
ही तो इन्हें आचायपद दिया नहीं जा सकता । वस्तुतः इन्होंने रससिद्ध कवीश्वर 
होने के ही प्रभूत प्रमाण दिये हैं। इसी से तो डॉ० नगेन्द्र ने अपना सत ब्यक्त 
किया है कि “इनका झुख्य उद्देश्य आचारयंत्वप्रदशशन न होकर केवल कलासाधन 
ही था जिसमें रसात्मकता और कलात्मकता दोनों का संयोग आप-से-आप हो जाता 
था | इनका रीतिनिरूपण भी जो इतना स्वच्छु और प्रोढ़ है उसका कारण प्रायः 
इनकी प्रतिभा ही थी, आचायंत्व का विशिष्ट साधन नहीं |? 

रस और नायिकामेद की मीमांसा के पश्चात्‌ सर्वाधिक ध्यान दिया गया है 
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अलंकारनिरूपण पर | अलंकारविवेचन के मूल उपजीव्य रहे हैं चन्द्रगलोक' और 
'कुबलयानन्द! । मसधुग्राही आचार्यों को दृष्टि कमी-कभी 'साहित्यदपंण” और 
'काव्यप्रकाश” की ओर भी घूम पड़ी है। इस ग्रुग के प्रयुख अलंकारग्रन्थ हैं-- 
कविधिया (केशव), भाषाभूषण (जसवन्तर्सिह), ललितललाम और अलंकार- 
पंचाशिका (मतिराम), शिवराजभूषण (भूषण), भाषाभूषण (औधर), अलंकारचन्द्रोद्य 
(रसिक सुमति), रसिकमोहन (रघुनाथ), कर्णामरण (गोविन्द), क्विकुलकंठाभरण 
(दूलह), अलंकारमणिमंजरी (ऋषिनाथ), अलंकारदरपण (रामसिंह), पद्माभरण 
(प्रशाकर), भारतभूषण (गिरिघर) इत्यादि | 

समस्त काल में अलंकारविवेचन की दो पद्धतियाँ दीखती हँ--सक्षिए्त पद्धति 
ओर विस्तृत पद्धति । संक्षिप्त पद्धति पर लिखा गया जसवन्तसिह का 'भाषा- 
भूषण” उत्तम ग्रन्थ है । सूरति मिश्र की “अलंकारमाला” भी इसी पद्धति पर लिखी 
गयी है| ऐसी रचनाओं में कुबलयानन्दीय चन्द्रालोक के आधार पर दोहे जेसे छोटे 
छन्द में ही लक्षण-लक्ष्य के समन्वय का विधान है। इस पद्धति की पुस्तकें पढ़न्त 
और रटन्त की दृष्टि से बड़े काम की हैं। लक्षण-उदाहरण भी भ्रपेज्नाकृत अधिक 
स्पष्ट हैं। पद्माकर के लक्षण-लक्ष्य अपेक्षाकृत अधिक स्पष्ट और सटीक हैं | 

विस्तृत पद्धति पर लिखे गये अन्धों में उदाहरण कवित्त-सबंये आई बड़े 
छुन्दों में दिये गये हैं। इस प्रकार के अन्थों में रघुनाथ का 'रसिकमोहन' सुन्द्र 
बन पड़ा है। इसी पद्धति पर निर्मित मतिराम के 'ललितललाम' में अनेक प्रकार 
की अ्रान्तियाँ रह गयी हैं। शिवराजसूषण” जेसे अन्थों से निराशा हो अधिक 
होती है। ग्वाल कवि का 'रसिकानन्द! सन्तुलित और उपयोगी हो सका है | इन 
अन्थों में लक्षण की अपेक्षा उदाहरण पर कवियों की दरचि अधिक जमी है। कहना 
चाहें तो कह सकते हैं कि ये अन्थ उदाहरणों के विचार से प्रणीत हुए हैं, आचार्यत्त 
की दृष्टि से नहीं | 

अलंकारविवेचन पर विचारने के पश्चात्‌ सामान्य रूप से यह कहा जायगा 
. कि इनलोगों ने अर्थालंकार पर ध्यान तो दिया है, पर शब्दालंकार प्रायः उर्पे 
सा रहा है। लक्षण तो सब-के-सब अनूदित ही हैं, उदाहरणों के भी अनुवाद किये 
गये हैं| सरल पद्धति से काम लेने ओर गम्भीर विषयों को चलता कर देने के कारण 
 कहीँ-कहीं अचुवाद-कार्य में भी मयानक भूलें हुईं हैं। लक्षणों के अतिरिक्त यंत्र-तत्र 
उदाहरण भी भ्रामक बन गये हैं| जहाँ-कहीं एक लक्षण से काम नहीं चला है, तो दूसरे 
लक्षण भी दिये गये हैं | मोलिकता प्रायः कही नहीं दीखती है। हाँ, तुक (अन्त्या- 
.. नुप्रास) पर दासजी ने हिन्दी की प्रकृति के अनुकूल मोलिक विवेचन अवश्य किया 
.. है। 'भाविक छुवि' के रूप में भूषण ने जो नवीन कल्पना की' है, वह भाविक 
.. का ही प्रवर्द्धित रूप है। दासजी की पाँचवीं अतिशयोक्ति 'सम्भावनातिशयोक्ति' 
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वस्तुतः सम्बन्धातिशयोंक्ति ही है। आचाय केशव ने अदभुत, विरुद्ध ओर रूपका- 
तिरूपक की जो मान्यता स्थापित की है, वह रूपकालंकार के भेद के रूप की असंगत 
कल्पना ही है। भ्रम”, सन्देह” ओर स्मरण” अलंकारों के लक्षण प्रायः सभी नेः 
अस्पष्ट ही छोड़ दिये हैं। आचाय शुक्ल के शब्दों में कहना चाहें तो कहेंगे कि 
“अपनी ओर से उन्होंने न तो अलंकारतक्तेत्र में कुछ मौलिक विवेचन किया, न रस- 
क्षेत्र में |” इसी से वे कहा करते थे कि “इन रीतिग्नन्थों पर ही निर्भर रहने वाले 
व्यक्ति का साहित्यज्ञान कन्चा ही समक्तिए |” इसका एकमात्र कारण यह था कि 
“इन रीतिप्रन्थों के कर्ता भावुक, सहृदय और निपुण कवि थे | उनका उद्दृशे य कविताः 
करना था, न कि काव्यांगों का शास्त्रीय पद्धति पर निरूपण करना। अतः उनके: 
द्वारा बड़ा भारी कायय यह हुआ कि रसों (विशेषतः श्रृंगाररस) और अलंकारों के 
बहुत ही सरस और हृदयग्राही उदाहरण अल्वन्त प्रचुर परिणाम में प्रस्तुत हुए | 
यों राजा जसवन्तसिह जसे इक्क्रे-दुक्के लोग ही हुए हैं जो काव्यशासत्रीय प्रतिमा 
- लेकर अलंकारनिरूपण (आचायत्व-कम) में प्रवृत्त हुए थे। इसी से तो 'भाषाभूषण 

जंसे एक-दो अन्थ ही विशुद्ध काव्यशास्त्रीय बन सके हैं | 

सम्मवतः सबसे कम संख्या में पिंगलनिरूपक श्रन्थों की ही रचना इस युग 
में हुई है। ऐसे ग्रन्थों में छन्दमाला (केशव), पिंगल (चिन्तामणि), छुन्दसार 
(मतिराम), वृत्तविचार (सुखदेव मिश्र), छुन्दोणंव (भिखारीदास), छुन्दसार 
(नारायणदास), पिंगलप्रकाश (नन्‍्दकिशोर), वृत्ततरंगिणी (रामसहाय) इत्यादि 
ही प्रमुख हैं। अन्य विषयों की तरह यहाँ भी पिष्टपेषण ही अधिक है । यों केशव 

. सुखदेव मिश्र, मिखारीदास इत्यादि के अन्थ अपेक्षाकृत अधिक स्वस्थ हैं | नवीनता 

और मौलिकता का यहाँ भी अभाव ही है | 

विविधांगनिरूपक आचार्यों की संख्या पन्द्रह है। इनके ग्रन्थ इस प्रकार 
हें--कविकुलकल्पतरु (चिन्तामणि), रसरहस्य (कुलपति), काव्यरसायन अथवा 
शब्दरसायन (देव), काव्यसिद्धान्त (सूरति मिश्र), रसिकरसाल (कुमारमणि),. 
काव्यसरोज (श्रीपति),' रसपीयूषनिधि (सोमनाथ), काव्य॑निर्णय (मिखारीदास),. 
रूपविलास (रूप साहि), कवितारसविनोद (जनराज), साहित्यसुधानिधि (जगत 
सिंह), काव्यरत्नाकर (रणवीर सिंह), काव्यविलास (प्रताप साहि), दलेलप्रकाश 
(थान) ओर फतहग्रकाश (रतन कवि) । इनमें से अधिकांश ग्रन्थों के उपजीब्य रहे 
हैं मम्मट-कृत काव्यप्रकाश” और पं ० विश्वनाथ-कृत साहित्यदपंण' | ये अन्थ कारिका- 
वृत्तिशंली में लिखे गये हैं। कुलपति आदि आचार्यों ने गद्य के प्रयोग भी किये 
हैं। इन अन्थों में काव्यलक्षण, काव्यप्रयोजन, रस, माव, ध्वनि, अलंकार, नायक- 
नायिका, शब्दशक्ति, रीति; गुण इत्यादि सभी विषयों पर विचार कियां गया है | 
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यह असंदिग्ध है कि ये ग्रन्थ भी अधिकांशतः अनुवाद ही हैं; पर एक बड़े अमाव के 
पूरक हैं अवश्य | लक्षणों ओर उदाहरणों में भ्रान्तियाँ यहाँ भी हैं | भ्रान्तियों का कारण 
'बस्तुतः अज्ञान नहीं है | वस्तुतः इन ग्रन्थों के कर्ता पूरे शाख्राभ्यासी थे | इनका अध्ययन. 
आम्मीर था; पर गद्य के अभाव ओर दरबारीपन की रसिकता के कारण इनके विदे 
जन में गाम्भीयं का अभाव रह गया है। इनकी गम्मीरता का अन्दाज तो इसी से. 
लगाया जा सकता है कि इन्होंने काव्यांग के कतिपय बसे स्थलों और विषयों 
पर भी लेखनी उठायी है, जिनके समुचित निरूपण में संस्कृत के काव्यशास््री भी कख 
मारते रहे हैं। उदाहरणस्वरूप, शब्दशक्तियों के विवेचन और अल्ंकारों के पाथक्य- 
'निरूपण देखे जा सकते हैं। निःसन्देह यहाँ में यह कहने का दावा नहीं करता कि 
इन्हें मर्वाशतः सफलता ही मिली है। बस्तुतः, ऐसी बात नहीं है। अनेक जगह इन्हें 
स्वस्थ अनुवाद करने में भी विफलता हाथ लगी है। विवेचन की दृष्टि से विचार 
ऋग्ने पर मोटे तोर पर यहाँ निम्नांकित बातें खटकने वाली मिलती हैं--यों तो इन 
त्लोगों ने शब्दशक्तिप्रकरण ग्रावः छोड़ ही दिया है, पर जिन्होंने इस पर विचार 
भी क्रिया वे तात्ययवृत्ति के प्रसंग में अन्विताभिधानवादी और अभिहितान्वयत्रादी 
'मतों को समझाने का साहस न कर सक्रे । कुलपति ने इस प्रसंग को खड़ा कर और 
भी अधिक उलका दिया है। व्यंजनास्थापन पर तो प्रायः लेखनी उठायी ही नहीं 
गयी है। भरतसूत्र के चारो व्याख्याकारों के मत भी समुचित रूप में समममाये नहीं 
गये हैं| इस सम्बन्ध में प्रतापसाहि ने कुछ दूर तक साहस भी किया है, पर वे भी 
विफल ही रहे हैं। युण और दोष के प्रकरण के नाम भले ही गिनाये गये हों, पर 
शास्त्राथ प्रसंगों पर किसी ने भी विचार नहीं, किया है। शान्‍्त रस के सम्बन्ध में 
कुलपति ने जो मान्यता स्थापित करने की चेष्टा की, वह भी अवेज्ञानिक ही है । 
अस्तु, समग्र रूप से विचार करने पर यही कहना पड़ता है कि इन विविधांग- 
निरूपक समस्त ग्रन्थों में से' कोई भी ऐसा ग्रन्थ नहीं है, जो पूण रूप में शुद्ध ओर 
परिष्कृत हो | आश्चय तो इस बात का है कि किसी भी एक ग्रन्थ को 'काव्य- 
प्रकाश” अथवा साहित्य॑दपण' का शुद्ध अनुवाद होने का अधिकार भी नहीं मिल 
सकता। फिर भी, इतना तो मानना ही पड़ता है कि इन लोगों का अध्ययन अन्य 
आचार्यों की अपेक्षा अधिक गहरा था। भले ही इन्हें अपने प्रयास में पूण सफलता 
न मिली हो, पर डॉ० नगेन्द्र के अनुसार, श्वगारकाल के वास्तविक आचाय॑ ये ही 
हैं। उनका कथन है कि 'शताब्दियों तक विस्तृत रीतिकाल में यदि वास्तव में 
. आचायंत्न के अधिकारी कुछ कवि हुए तो वे छह-सात कवि थे |” आज यदि छुहद- 
सात नाम ही हमें चुनने हों तो वे इन्हीं ,आचार्यों (विविधांगनिरूपक) से चुने 
_  जायगे। को दे 
. .. ऊपर के विवेचन से यह स्पष्ट है कि श्रृंगारकाल में काव्यसिद्धान्तनिरूपण 
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के लिए जितनी भी पद्धतियाँ अपनायी गयीं अथवा जिन-जिन प्रकरणों पर विचार किये 
गये, उनमें प्रोढ़ता के दर्शन कहीं भी नहीं मिलते हैं। हम ऐसा भी निर्देश कर 
चुके हैं कि इस काल में नाव्यमिद्धान्त और कविशिक्षा पर प्रायः नहीं के बराबर 
ही ध्यान दिया गया है। सम्मवतः इन्हीं बातों को ध्यान में रखते हुए डॉ० श्याम- 
सुन्दर दास ने इस युग के आचायल-कर्म को एकांगी ओर आचार्य हजारीप्रमादु 
द्विवेदी ने स्वाधीन चिन्तन के ग्रति अवज्ञा कहकर अभिदित किया हैं। यहाँ दोनों 
विद्वानों के विचार पठनीय हैं-- 

१. “आचायंत्व और कविल के सिश्रण ने भी ऐसी खिचड़ी पकाई जो स्वाविष्ट 
होने पर भी हितकर न हुईं । आचायंत्व में संस्कृत की बहुत-कुछ नकल की गयी और 
बह भी एकांगी |! ,-डॉ० श्यामसुन्दर दास | 

शास्त्रमत की प्रधानता ने इस काल के कवि को अपनी स्व॒तन्त्र उद्धावना- 
शक्ति के प्रति अति सावधान बना दिया। इन्होंने शास्त्रीय मत को श्रेष्ठ और 
अपने मत को गौण मान लिया । इसलिए स्वाधीन चिन्तन के प्रति एक अवज्ञा 
का भाव आ गया |” --आचाय हजारीपरसाद द्विवेदी | 

डॉ० श्यामसुन्दर दाम और आचाय॑ हजारीप्रसताद द्विवेदी जी के मतों में 
शृगारकालीन आचायत्व की स्थिति को- आँकने की सचाई तो है ही, साथ ही उनके 
ये निष्कर्ष सहानुभूतिपूर्ण भी हैं। किन्तु, आलोचकप्रवर आचार्य शुक्ल के निम्ना- 
कित निष्कष में अतिवादिता के साथ आक्रोश की भी ऋलक है--“हिन्दी में लक्षण- 
अन्थ की परिपाटी पर रचना करने वाले जो सेकड़ों कवि हुए, वे आचार्य-कोटि में 
नहीं आ सकते। वे वास्तव में कवि थे। उनमें आचायल्व के गुण नहीं थे। 
उनके अपर्याप्त लक्षण साहित्यशासत्र का सम्यक्‌ बोध कराने में असमर्थ हैं।” सच 
बात तो यह है कि वे लक्षणग्रन्थ का सफल रूप में निर्माण नहीं कर सकते थे 
इसका तात्यय यह कदापि नहीं हो सकता कि वे संस्कृत के लक्षणग्रन्थों के विद्वान 
भी नहीं थे। नहीं, वे संस्कृत काव्यशास्त्र के ज्ञाता और पण्डित थे, उनका अध्ययन 
विशाल था; किन्तु उद्द श्यभिन्नता आदि के कारण ही वे असफल दीखते हैं। मेंने 
ऊपर ऐसा निर्देश भी किया है कि आचाये का एक अथ शिक्षक (अध्यापक) भी 
है। तात्ययं यह कि वे मात्र संस्कृत-साहित्यशासत्र के अनुबवादक अथवा कवि 
ही नहीं थे, वल्कि काव्यशिक्षक भी थे। काव्यशिक्षक का यह पद भी उन्हें आचा- 
यंत्व प्रदान करता दीखता है। थोड़े में कहा जायगा किल्‍उन कवियों का उद्देश्य 
: दुहरा था-- वे कवि भी थे और शिक्षक भी । कवि होने के नाते किसी मी बात 
को शाख्त्रीयता की लपेट में न कहकर भावनाग्रेरित रूप में उपस्थित करते थे-- 
शास्त्रों की गुरु-गम्मीर बातों को भी ये सरस उ्रक्तियों में ढाल देते थे। दूसरी ओर 
शिक्षक होने के कारण भी इनमें सरलीकरण की प्रवृत्ति आ गयी थी। शिक्षक के 
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सामने सबसे पहली समस्या होती है शिष्य के मस्तिष्क में गम्भीर-से-गम्भीर बात 
को भी बिठा देना | इसके लिए सामान्यतः वह सरल पद्धति से ही काम लेता है। 
अस्तु, इन्हीं कारणों से इन आच्ार्यों ने सरल ओर सरस पद्धति का अनुकरण करते 
हुए काव्यसिद्धान्तों का इस रूप में निर्माण किया है। अस्तु, इन आचार्यों 
को आचायत्व के गुण से सबंथा हीन कहना असंगत-सा ही लगता है | 
एक बात और | रीतिनिरूपण की चुटियों के लिए मात्र आचार्यों को ही 
दोषी नहीं ठहराया जा सकता | इसके निमित्त तत्कालीन परिस्थितियों एवं कारणों 
को भी खोजना पड़ेगा। जहाँ तक अनुवाद का प्रश्न है, उसमें इन आचार्यों ने 
अपनी प्रतिमा का पू्ण परिचय दिया है; क्योंकि जहाँ-तहाँ मोलिकता भी तो 
मिलती ही है। अनुवादकाय पर हम यदि ध्यान दें, तो ऐसा लगता है कि इन 
लोगों ने अनुवाद में मूल शब्दावली को भी अक्षत रखने के थयास किये हैं-- 
समासो क्ति: परिस्फूर्ति: प्रस्तुते प्रस्तुतल्य चेत्‌ु । --चन्द्रालोक 
समासोक्ति प्रस्तुत फुरे, प्रस्तुत वणन माँक | -- भाषाभूषण 
जहाँ मूल शब्दावली फिट नहीं बेठ सकी है, वहाँ उसी के वजन पर ब्रजी के 
प्रचलित शब्द प्रयुक्त हुए हैं। साथ ही, दरबारों के सामन्‍्तीय वातावरण और नागर- 
रसिकता के कारण शास्त्रीय शब्दों के बदले कभी-कभी वसे ही शब्द दिये गये हैं, 
जिनसे रसिकता और सरसता को प्रोसाहन मिला है। यहाँ एक उदाहरण ही 
पर्याप होगा-- ्््ि 
तत्रांकुरितयौवना मुग्धा | ._ --रसमंजरी 
. अभिनव योवन आगमन, जाके तन में होय | 
तासों मुग्धा कहत हैं, कवि कोविद संब कोय || --रसराज 
..._ यहाँ अनुवाद होना चाहिए था “अंकुरित यौंवन', पर उसके लिए लिखा गया 
है अभिनव यौवन आगमन! | वस्तुतः अंकुरित” की सूकछमता को अभिनव” वहन 
करने में अससमथ है। पर मतिराम को शास्त्रीय सूक्ष्मता की अपेक्षा सम्भवतः रसि- 
कता की ही आवश्यकता थी, जिसकी व्यंजना अमिनव' शब्द से ही सम्भव थी | 
क्या यह सच नहीं है कि अभिनव यौवन? की ध्वनि को रसिकसमझुदाय जितनी 
तत्परता से ग्रहण कर झुग्धा' की सही स्थिति तक जा सकता है, उतना किसी अन्य 
. शब्द से नहीं, यदि तत्कालीन आचाय अपने लक्षणग्रन्थों को शास्त्रीय बना देते 
तो रसिकसमाज उसे ग्रहण ही नहीं करता; जिससे उसकी उपादेयता ही नष्ट हो 
जाती | आज के पाठकों के लिए तो वे काव्यसिद्धान्त लिखे नहीं गये थे। जिस समाज 
.. के लिए उनका निर्माण हुआ था, सम्भवतः उस समाज के लिए वे पूण थे। अस्त, 
. कहना चाहिए कि श्गारकालीन लक्षणग्रन्थ जिस उद्देश्य को लेकर निर्मित हुए थे, _ 
. उसकी पूर्ति में वे पूणतः सफल हुए हैं। कविशिक्षा में वे उस समय बेजोड़ थे। 
.. उनकी' परीक्षा के लिए आज के मानदण्ड से हमें काम नहीं लेना चाहिए। आज का 
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आधारफलक वही नहीं है। निश्चय ही तत्कालीन आचाय अपने आचाय॑त्व- 
कम में पूणतः सफल रहे हैं। हाँ, उनमें जो थोड़ी त्र्‌टियाँ रह गयी हैं, उसके अनेक 
कारण हैं । ३ 
श्रृगारकाल्ीन आचार्यों में मोलिक विवेचन अथवा आचार्यल की कमी 
का सबसे सबल कारण रहा है---आचाय तल और कवित्व का सामंजस्य एवं आचायत्व 
के ऊपर कवित्व का छा जाना। यदि हम भारतीय आचार्यों की परम्परा 
पर ध्यान दे तो ऐसा प्रतीत होंता है कि यहाँ आचायत्व और कवित्व दो अल्लग- 
अलग कम रहे हैं। आचाय भरत से लेकर पं० जगन्नाथ तक के महान्‌ आचार्य 
केवल खण्डन-मण्डन अथवा काव्यविमश में ही छुटे रहे हैं, कवित्व की ओर नहीं 
सुड़ सके हैं। ऐसा इसलिए हुआ है कि दोनों कम विरोधी माने जाते रहे हैं| 
यहाँ तो ऐसी उक्ति ही मान्य रही है कि शास्त्रघु भ्रष्टाः कबयों भवन्ति' | कवि 
के लिए भावुक! होना आवश्यक है, पर आचार्य के लिए भावकः। यहाँ काब्य 
को अविचारितरमणीय' ओर शास्त्र को विचारित सुस्थ' की मान्यता मिली है। 
प्रथम भावभावित होता है और द्वितीय बुद्धिबोधित | ,इसी से दोनों प्रकार के 
काय दो प्रकार के लोगों द्वारा होते रहे हैं। श्वृगारकाल में यह भारतीय मान्यता 
प्रायः समाप्त हो जाती है। यहाँ कवि को ही आचाये भी बनना पड़ा है; वह कर्चा, 
आहक ओर ग्रहीता तीनों है। कारयविन्नी और भावयित्री दोनों प्रकार की प्रतिभाएँ 
सबमें समान हों, यह आवश्यक नहीं है। इसी से ये आचार्य कवि न तो पूरा 
कवित्व ही दिखला सके ओर न पूरा आचायत्व ही | दोनों में उलककर रह अवश्य 
गये हैं। इसी से आज के आलोचकों का यह आतक्षप है कि इनलोगों ने वेमेल 
खिचड़ी पकायी है | ऐसी बात नहीं है कि इनकी भूलों की पहचान हस आज ही करने 
लगे हैं। वस्तुतः इन्हें भी अपनी भूल का पता था; तभी तो इन्होंने सम्मिलित राय 
कर सं० १७६० विक्रमाब्द के आसपास आगरे में कवि-समाज एकत्र किया था | 
इस कवि-समाज सें अनेक साहित्यिक दिग्गजों ने भी योग दिया था) सम्मवतः 
सूरति मिश्र के सभापतित्व में आयोजित इस कवि-समाज में हिन्दी की प्रकृति के 
अनुसार साहित्यशास्त्रप्रणपन पर विचार किया गया था | सम्मवतः इस समाज 
के निणंय के आधार पर ही राय शिवदास ने सरस रस” नामक महत्त्वपूर्ण लक्षण- 
अन्थ निर्मित किया था । लेखक ने इस ग्रन्थ के गुरख और गम्भीरता का कारण 
अन्य रचनाओं के उद्धरणों को माना है--- 
एक समय मधि आगरे, कवि समाज को जोग | 
मिल्‍यो आइ झुखदाइ हिय, जिनकी कविता जोग || 
तब सब हो मिलि मंत्र यह, कियो कबिन वहु जान | 
. रख्यौ सुग्रन्थ नवीन इंक, नए भेद रस ठान || 


. 
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जिहि विधि कवि मिलिक कही, जथाजोग लहि रीति | 

उनही में सब संभवे, कहे भ्रेद जुत प्रीति ॥ 

हर हर ६ हर हा 
केतक घरे सुग्रल्थ में, बर कबित्त कविराय | 

ताही सों गंभीरता, अरथ वरन दरसाय | --सरस-रस' 

इस लम्बे उद्धरण से हमें यहाँ मात्र इतना ही सिद्ध करना है कि इन कबियों 
ने संस्कृत के लक्षणग्रन्थों के किये जाने वाले अनुवादों की भूल पर ध्यान अवश्य 
दिया था| इसी से ये कवि-समाज द्वारा एक निणय पर आकर स्वतंत्र रूप से हिन्दी 
के साहित्यशास्त्र का निर्माण करना चाहते थे। यदि यह पद्धति पूर्णतः विकसित 
हो जाती तों आज कितना अच्छा होता। कम-से-कम आज -की मनमानी और 
अटकलपच्ची पर आधारित बातें तो दक ही जातीं। खेर, इससे स्पष्ट है कि इन 
कवियों में आचायत्व की क्षमता थी; पर आचायत्र और कवित्व के घालमेल ने 
सब चोपट कर रख दिया। 

उपयु क्त कारण के अतिरिक्त कई अन्य कारण भी हैं जिनसे आचायंत्व-कर्म 
में बाधा पड़ी है। इन कारणों पर भी हमें विचार कर लेना चाहिए । सामान्य 
रूप से वे कारण इस प्रकार रखे जा सकते हैं-- द द 

. $. सूक्ष्म पर्यालोचन और विवेचन की कमी-- अधिकांश लक्षणकार-- 
मूलतः काव्यांगनिरूपक लक्षणकार--का व्यशास््र के ममज्ञ नहीं थे। उनका अध्ययन 
भी अपेक्षाकृत विशाल न था, अतः उनमें काव्यांगनिरूपण की पर्याप्त शक्ति नहीं थी | 
क्‍ २. जिस दरबारी वातावरण में ये लक्षणनिरूपण कर रहे थे, वहाँ विवेचन 
की सूक्ष्मता ओर शास्त्रीय गम्मीरता को समभने वालों का श्रमाव था। इनकी रचनाओं 
के अह्दीता रसिक थे। भ्तः इन्हें भी अपनी एक्तियों में सूक््मता और गम्भीरता 
की अपेक्षा रसिकता और सरलता पर ध्यान देना पड़ता था । 

३, आधाररूप में संस्कृत के उत्तरकालीन हासोन्‍्समुख लक्षणग्रन्थों को 
ग्रहण करना। जिन ग्रन्थों में खण्डन-मण्डन की अपेक्षा सारसंग्रह पर ही अधिक 
ध्यान दिया गया था, सामान्यतः वे ही अन्थ इनके उपजीब्य थे |. द 

४. गद्य का अमाव.। काव्यांग के ताकिक विवेचन के लिए व्यवस्थित गद्य 
की आवश्यकता होती है| उस समय गद्य प्रायः अविकसित और अव्यवस्थित रूप में ही 
 था। इसीलिए इन्होंने विवेचन के लिए पद्म को ही चुना, जिसमें शुद्ध लक्ष णनिरूपण 
प्रायः दुष्कर था। संस्कृत का शायद ही कोई प्रोढ़ ग्रन्थ हो जिसमें कारिकाएँ 
गद्य में नहीं लिखी गयी हैं। अस्छ, गद्य का अभाव भी स्पष्टीकरण का. बाधक 


। | . रहा है। दोहा अथवा सोरठा जसे छोटे छन्द में लक्षणविवेचन की जो प्रक्रिया 


: . थी, वह भी अव्यंवस्थित विवेचन का कारण रही है। 
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७, अन्तत:ः ये कवि ही नहीं, रससिद्ध कवीश्वर थे। इन्होंने आचायंत्क 
को साध्यरूप में नहीं, साधनरूप में ग्रहण किया था| साध्य तो कविता ही है ॥ 
आचायत्व तो एक परिपाटी ही बन गया था, जिस पर सबको जाने-अनजाने 
चलना ही पड़ता था। चाहें तो आचायत्व को परिस्थितिजन्य मोह कह सकते हैं, 
वास्तविकता तो काव्यत्व में ही है। इसी से इनका आचायत्व तकसिद्ध नहीं, 
रससिद्ध रहा है | के 

'अस्ठु, उपयु क्त कारणों पर ध्यान रखते हुए हम कहेंगे कि इनके सामने 
समस्या आचार्यत्व की नहीं, रसिकता के ही प्रतिपादन की रही है। इसी से 
इनकी कृतियों में आचायरूप की अपेक्षा कविरूप ही अधिक स्फुट है। काव्यशास्त्र 
के अधिकारी विद्वान डॉ० भगीरथ मिश्र ने ठीक ही तो कहा है कि “वास्तविक 
तथ्य तो यह है कि इन हिन्दी लक्षणकारों के सामने कोई वास्तविक काब्यशास्त्रीय 
समस्या नहीं थी। इनका उद्दश्य विद्वानों के लिए काव्यशास्त्र के ग्रन्थों का निर्माण 
नहीं था, वरन कवियों और साहित्यरसिकों को काव्यशास्त्र के विषयों से 
परिचित कराना था | ***:-:*: रीतिग्रन्थों के द्वारा मारतीय काव्यशास्र का 
कोई महत्त्वपूण विकास नहीं हो पाया। फिर भी, इस प्रकार के काव्य का 
महत्त्वपूण स्थान है। 

अन्ततः, संस्कृत के आचार्यों के साथ इन आचार्यों की तुलना करने पर यह 
निर्विवादरूप से कहा जायगा कि दोनों के उद्दश्य भिन्न थे। उद्दश्यभिन्नता के कारण 
ही निर्मित में भी भिन्नता यह भिन्नता विषय की व्यापकता, विवेचना, शली: 
इत्यादि सभी दृष्टियों से है। संस्कृत-आचार्यां की तुलना में इन्हें हस असफल हीः 
कहेंगे; पर तत्कालीन समय को ध्यान में रखकर विचारने पर इन्हें वेसा असफल: . 
नहीं कहा जा सकता। ये अपने प्रमुख उद्दे श्य-- लक्ष्य-(उदाहरण) निर्माण--मेँ 
पूर्णत३ सफल रहे हैं।  लक्षणनिर्माण तो साधन रहा है । वस्तुतः ये कबत्रि ही पहले 
थे ओर आचाय बाद में। डॉ० नगेन्द्र के निष्कर्ष भी हमें ऐसा ही सोचने पर 
बाध्य करते हैं। उनका मत है कि “इस युग सें काव्यममंज्ञ अनेक हुए | पग्रकाण्डः 
विद्वानों की भी कमी नहीं थी। परन्तु, एक तो युग की रुचि गम्भीर नहीं रह गयी 
थी, लोग मीमांसा का नहीं; रसिकता का आदर करते थे; इसीलिए इनकी दृष्टि 
संस्कृत के उत्तरकाल्लीन अधोगत साहित्यशास्र से ऊपर नहीं जा पाती थी। दूसरे, 
सबसे बड़ा अभाव गद्य का था, जिसके कारण सूक्ष्म विश्लेषण सम्भव ही नहीं था | 
परिणाम यह हुआ कि इनका रीतिनिरूपण व्णनात्मक ही रह गया, विवेचनात्मक 
नहीं हो पाया।” 

चिन्तन और भावुकता दों तत्त्व हैं। ये आपस में विरोधी भी हैं 
इन कवियों ने चिन्तन और भावुकता दोनों का पहला पकड़ा है। शास्त्र और 
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काब्य जेसे दो विरोधी तत्त्वों को अपनाने के कारण ही ये आचाय॑त्व-कर्म में लगभग 
विफल हुए हैं। आचायंल् में इन्हें यदि थोड़ी सफलता मिली भी है तो रससिद्धता 
के ही कारण, तकसिद्धता के कारण नहीं। वस्तुतः इनका स्मरण यदि होता 
“रहेगा तो सरस और मनोहर उदाहरणों के कारण ही और यदि इनका विस्मरण 
'होगा तो इनके लक्षणनिरूपण के कारण ही । अस्तु, इन्हें आचार की अपेक्षा कवि 
ही कहना श्रेयस्कर है। इनका कवित्व ही असली है, आचायंत्व तो डालडा ही 
सममिए | 


१३ 
हिन्दी को सतसई-काव्यपरम्परा 


[मूल उत्स--विकास--मुक्तकों के रूप और भेद--संख्यापरकता--सतसई का प्रारम्भ-- 
हिल्‍्दी सतसई : विषय-विभाजन--शशथंगार--बीर (डिगल)--आधुनिक--मभाषा- 
छन्द-दृष्टि| 


द सतसई हिन्दी-साहित्य की महत्त्वपूर्ण विधा है। अन्य काव्यरूपों और काब्य- 
परम्पराओं की तरह हिन्दी में यह भी एक महत्त्वपूर्ण काव्यरूप है तथा इसकी भी 
एक सुदीघ परम्परा है। हिन्दी में ब्रिकसित काव्यरूपों पर विचार करने से यह 
स्पष्ट हो जाता है कि इनके प्रेरक खोत तीन हैं-- संस्कृत, प्राकृत और अपम्रंश, 
फारसी | भारतीय शेली पर लिखे गये प्रबन्ध मूलतः संस्क्ृत के काव्यरूप से बिकसित 
हुए हैं। हिन्दी-मुक्तकों की जड़ प्राकृत और अपम्रंश में खोजी जा सकती है एवं 
सूफी प्रेमाख्यान फारसी साहित्य से प्रेरणा प्राप्त करते रहें हैं| अस्तु, इस इष्टि से यह 
निबधि रूप से कहा जायगा कि हिन्दी-सतसई की परम्परा का मूल उत्स संस्कृत- 
साहित्य में नहीं, अपितु प्राकृत और अपभ्र श में खोजना: चाहिए । इसका तात्यय 
यह कदापि नहीं हों सकता कि हिन्दी के सतसई-काब्यों पर संस्कृत और फारसी के 
साहित्य का प्रभाव है ही नहीं। हाँ, जहाँ तक सतसई के मूल उत्स की बात है 
इसके निमित्त ग्राकृत ओर अपश्रश का स्थान सदा गौरवान्वित रहेगा | 
अपभ्रंश-साहित्य में मूलतः तीन प्रकार के वन्ध प्राप्त हैं-- दोहाबन्ध, पद्ध- 
डियावन्ध और गेयपदबन्ध। इसके अतिरिक्त छुप्पय और कुडलिया बन्ध आदि 
भी प्रचलित रहे हैं। इनमें से विवेच्य काव्यरूप का सम्बन्ध दोहाबन्ध से ही रहा 
है। दोहा अपभ्रश का विशिष्ट छन्द रहा है। यह बन्ध इतना प्रचलित था कि 
कभी दोहावन्ध का अर्थ ही था अपभ्रशरचना | इसके पूर्व दोहा का पता नहीं 
मिलता है। आचाये हजारीप्रसाद द्विवेदी जी ने अपनी पुस्तक हिन्दी साहित्य: 
उद्भव ओर्‌ विकास” में दोहा का प्रयोग चार रूपों में स्थिर किया है-- निगृण- 
प्रधान और धार्मिक उपदेशमूलक दोहे, श्व॑गारी दोहे, नीतिविषयक दोहे और वीर- 
रस के दोहे | परवरत्ती हिन्दी-साहित्य में ये क्रमशः सनन्‍्तपरम्परा, श्र गारपरक सतसई, 
भक्ति ओर नीतिविषयक सतसई एवं वीरसतसई में विकसित होते हैं। यही नहीं, 
सतसई-परम्परा ने शली के साथ-साथ आत्मा अथवा प्राणतत्त्व भी यहीं से ग्रहण 
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इत्यादि संख्यापरक सुक्तकों के विशिष्ट रूप हैं। उपयुक्त संख्यापरक सुक्तक-काव्य- 
रूपों म॑ं 'सतसई' सर्वाधिक महत्त्वपूण रही है | ््ि 

उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट है कि भारतीय वाडमय में संख्यापरक मरक्तकों 
की रचना अतिप्राचीन काल से ही प्रारम्भ हों गयी थी। हिन्दी की यह कोई 
मौलिक उद्भावना नहीं है। परम्परा सुदीध थी ही, काम था केवल इसके पल्‍्लवन 

: जिसे हिन्दी ने पूरा अवश्य किया है | 
वस्तुतः प्रत्येक जाति के अपने संस्कार होंतें हैं, जिनकी अभिव्यक्ति उसके 
साहित्य में अवश्य होती है। भारतीय जाति ने भी कतिंपय संख्याओं में अपने 

संस्कार को ही बद्धमूल किया है। हमारे यहाँ देवतात्रय (बह्मा, विष्णु, महेश) और 
शक्तित्रय (संहाकाली, महालक्ष्मी, महासरस्व॒ती) पूज्य रहे हैं। पूजनीय वेदों की 
संख्या भी चार ही है। अस्तु, यह कल्पना बिलकुल असंगत नहीं मानी जा सकती 
कि यही संस्कार इसके (सतसई) मूल में मी निहित है| जरा टंढे दिल से. विचारने की 
बात है कि गीता के शलोकों की संख्या भी सात सौ हैऔर चण्डीपाठ के इ्लोकों की 
संख्या भी सात सो ही बनाने का प्रयत्न है | निश्चय ही इस सात सो की संख्या के 
साथ हमारे जातीय संस्कार जुड़े हैं। सतसई में भी सात सौ या इससे कुछ इधर- 
उधर संख्या में छुन्द उपलब्ध होते हैं। हिन्दी का सतसई' शब्द तो स्पष्टत: सप्त- 
शतिका' या 'सप्तशती” का रूपान्तर ही है। उपलब्ध सतसइयों में छुन्दों की संख्या 
मात्र सात सो ही नहीं है, घट-बढ़ कर भी है; फिर भी इनका नास सतसई” ही 
है--- यह चिन्तनीय अवश्य है। द 

सतसई-परम्परा पर विचार करने से एक वात और स्पष्ट होती है कि प्रारम्भ 
में सम्मवतः किसी भी कवि ने सतसई की रचना सतसई' के रूप में ही नहीं की है 
यद्यपि यह बात असम्मव नहीं है; किन्तु आज बिहारी के पूव किसी बसी रचना का 
सन्धान नहीं मिलता है। जिस प्रकार हिन्दी में “प्रमरगीत” काव्य की परम्परा 
संकलन से ही प्रारम्भ होती है, निश्चय ही सतसई भी ऐसे ग्रयत्नों का कायल रही 

ऐगी। डॉ० राजनाथ शर्मा का विचार है कि इस प्रकार के संग्रह प्रथम सुमाषितों 

के संग्रह के रूप में हुए होंगे। सतसइयों में प्रथम उपलब्ध रचना गाहासत्तसई” 
निश्चय ही संकलन-आअन्थ ही है| गीता और चण्डीपाठ भी तो संकलित ग्रन्थ ही हैं 
हिन्दी की तथाकथित प्रथम (१) सतसई “'तुलसीसतसई” भी तो संकलन-पमन्थ ही 
ठहरती है। विविध वर्णानुक्रमों में उपलब्ध “बिहारी सतसई” की हस्तलिखित पोथियाँ 
भी इसे ही पुष्ट करती हैं। अस्तु, यह निश्चत है कि सतसई” सतसई के रूप में ही 
लिखित नहीं, अपितु संकलित ग्रन्थ है | 
एक बात और | यह भी कम महत्त्वपूर्ण नहीं कि ऐसे संग्रहों में प्रकार- 
विशेष की रचनाओं को ही प्रश्रय मिला है | आचाय हजारीप्रसाद द्विवेदी ने हिन्दी की 
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आरम्मिक रचनाओं पर विचारते हुए ऐसा संकेत किया है कि इनमें मूलतः दो ही 
प्रकार की प्रवृत्तियाँ मिलती हैं--( १) पूर्वी आयों में आध्यात्मिकता, भावप्रवणता और 
रूढ़ियुक्तता तथा (२) मध्यदेशीय आर्यों में शास्त्रप्रवणता, कमकाण्डिता और अपेक्षा- 
कृत अधिक रूढ़िबद्धता। ईसवी सन्‌ के बाद एक तीसरी धारा-एऐहिकतामूलक 
सरस काव्यघारा भी पनपती है। इसी तीसरी धारा का विकसनशील रूप हाल की 
गाहासत्तसई' में उपलब्ध है| हिन्दी की श्र गारपरक सतसइयाँ 'गाहासत्तसई' से कितनी 
प्रभावित हैं, इसे कहकर अनावश्यक विस्तार करना तो यहाँ बेकार ही होगा। 
यथावसर इनका संकेत अवश्य किया जायगा | 


हिन्दी-सतसई-परम्परा की चर्चा में यदि प्राकृत और संस्कृत की सतसइयों 
की चर्चा न की जाय तो यह विवेचन अधूरा ही रह जायगा। अस्तु, इस पर भी 
विचार अपेक्षित है। हिन्दी-सतसई-परम्परा के पूर्व दों सतसइयाँ प्रमुख रही हैं--- 
“गाहासत्तसई”! और आर्यासप्तशती! | 
हिन्दी के लगमग प्रत्येक काव्यरूप की चर्चा का प्रारम्भ हम संस्कृत से करते 
हैं। किन्तु, यह नियम सतसई-परम्परा पर लागू नहीं होता है। इसकी चर्चा प्राक्ृत 
से ही प्रारम्भ होती है। ऐसे संग्रहों में स्प्रथम उपलब्ध संग्रह हाल की गाहा- 
. सत्तसई? है। रचनाकाल की दृष्टि से यह गुप्तकाल की ठहरती है, किन्तु इसका संग्रह 
शालिवाहन नामक शेबमतावलम्बी राजा के संरक्षण में सन्‌ ६७२-६७७ ई० के आस- 
पास श्रीपालित द्वारा किया गया है। इसमें हाल की भी रचनाएँ हैं। इसकी भाषा 
महाराष्ट्री प्राकृत है। इसमें मूलतः श्र गार ही वर्णित है। इसमें सरल ग्रामीण-जीवन 
चित्रित है।, नीति, प्रकृतिचित्रण, सामाजिक प्रथाओं से सम्बद्ध उक्तियाँ भी इसमें 
मिलती हैं। तत्कालीन जीवन के सांस्कृतिक अध्ययन के नि्मित्त यह ग्रन्थ महत्त्व- 
पूण है। एक गाथा है 
क्षण्णमहिलापसन्न हे देव करेसु अद्य दइअस्स | 
पुरिसा एक्कल्तरसा ण हु दोषगुणे विश्राणन्ति || १/४८--गाहासत्तसई 
“हे देव, मेरे पियतम के लिए दूसरी महिला की ग्रसक्ति का विधान करो, 
नहीं तो पुरुष एकरसास्वादी हो जायेंगे एवं किसी के दोष तथा गुण को विशेष भाव 
. से नहीं समझ पायँगे?--इसकी व्याख्या मात्र नृतत््वविशारद ही कर सकते हैं | “धम्म- 
पद! में पूणश्रेष्ठि की कन्या उत्तरा वाली कथा में भी कुछ ऐसा ही रूप उपलब्ध है | 
'गाहासत्तसई” के पश्चात्‌ प्राकृत एवं अपभ्रश की ऐसी रचनाओं में बज्जा- 
. लगरग! और थेरीगाथाओं” की चर्चा की जा सकंती है। 
..... 'गाहमसत्तसई से प्रेरणा पाकर संस्कृत में श्री गोवद्धनाचार्य ने आर्या- 
.  सप्तशती” की रचना की । इसमें हाल का पर्याप्त अनुकरण किया गया है। इस 
_ बात को स्वयं कवि ने भी वाणी प्राकृतससुचितरसा” कहकर स्वीकार किया है । 
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हिन्दी के पूर्व सतसइयाँ (श्रेंगारिक) तो दो ही हैं; किन्तु यदि इनके वर्ण्य- 
विषय का विस्तार किया जाय तो धार्मिक एवं भक्तिविषयक सतसइयों में माऊ ण्डेय- 
पुराण की 'ुर्गासप्शशती! और बाण के. समकालीन मयूर की 'सू्यसप्शती' भी 
उल्लेखनीय हैं। स्वयं श्रीमदभगवद्गीता भी एक प्रकार की सतसई ही मानी जा 
सकती है। भावसाम्य के आधार पर कतिपय शतक भी उल्लेखनीय हैँ; किन्तु 
शतकों की. चर्चा अन्यत्र स्वतंत्र रूप से ही अपेक्षित है। हिन्दी की विभिन्न सतसइयों 
पर इन विभिन्न सतसइयों का प्रभाव भी भिन्न-भिन्न रूप में पड़ा हैं। ये सभी सत- 
सइयाँ, चाहे प्राकृत की हों या संस्कृत की अथवा हिन्दी की, मारतीय सभ्यता ओर 
संस्कृति का दपण ही हैं | 
वण्यंविषय की व्याप्ति के आधार पर हिन्दी-सतसई-साहित्य को चार विभागों 
में रखा जा सकता है--सूक्तिसंतससई, श्रृगारसतसई, वीरसतसई और किसान-+ 
सतसई | भक्ति ओर नीतिविषयक सभी सतसइयाँ सूक्तिसतसई में रखी जायँगी। 
इसी प्रकार राष्ट्र और राष्ट्रीयागा की भावना से ओंतप्रोत प्रत्येक सतसई का अन्त- 
भाव वीरसतसई में ही हो जायगा | 
हिन्दी में सतसई-परम्परा का प्रारम्भ सूक्तिसतसई के रूप में ही माना 
जायगा (यदि तुलसी ओर रहीम की सतसइयाँ ग्रामाणिक हैं)।  सूक्तिसतसइयों में 
तुलसीसतसई, रहीमसतसई, दृन्दसतसई, हरिओघसतसई, बुधजनसतसई, सिरस- 
नीतिसतसई, ज्ञानसतसई इत्यादि प्रसिद्ध हैं| सूक्ति का अर्थ है सुन्दर कथन | सबब- 
प्रथम सूक्तिसतसईकार गोस्वामी तुलसी ही माने जाते हैं; किन्तु इनकों सतसई 
की प्रामाणिकता असन्दिग्ध नहीं है। रहीमसतसई खंडित रूप में ही उपलब्ध है। 
तुलसी और रहीम दोनों की रचनाओं में भक्ति और नीति के दोहे हैं; पर रहीम में 
नीति की प्रसुखता है। तुलसीसतसई” की भाँति ही 'रहीमसतसई” भी सन्दिग्ध है | 
प्रथम की सन्दिर्थता का कारण है कूटपदों का बाहुह्य ओर द्वितीय का सतसई” के 
नाम से प्रतियों की अग्राप्ति | हुलसींसतसई' में वचनवक्रता और ध्वन्यात्मकता पर्यातत 
रूप में है-- 
द बरपत हरसत लोग सब, करपत लखे न कोइ | 
तुलसी प्रजा सुमाग तें, भूप भानु सा होइ | | 
. रहीम की नीतियाँ लोक-पहचान और जीवन की मार्मिकता लिये हैं । इसी 
से इनके अधिकांश दोहे आज जनकंठ में विराजमान हैं| 
सूक्तिकारों में वृन्द का अनुपम स्थान है। ये दो सतसइयों के कर्त्ता माने जाते 
हैं--इृष्टान्तसतसई” ओर 'यमकसतसई” | आज केवल (ृष्टान्तसतसई! ही उपलब्ध 
है | इनके छुन्दों पर प्राकृत और अपमश्रश की पर्याप्त छाप है| बुधजन जन कवि थे । 
इन्होंने भी एक सतसई की रचना की है। इस सतसई की नीतियाँ जेन धर्म से 
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सम्बद्ध हैं। आधुनिक युग में हरिऔधजी ओर राजेन्द्र शर्मा जी ने इसमें नयी 
ऋअड़ियाँ जोड़ी हैं। हरिऔधजी की भाषा खड़ी बोली है। इसमें भाषा के साथ 
भाव भी नये हैं | 

इस परम्परा में सबसे नयी उपलब्धि है श्री राजेन्द्र शर्मा की ज्ञानसतसई' | 
इसकी रचना सन्‌ १६५८ ६० में हुईं है । यह पूरी पुस्तक झुण्डकोपनिषद_पर आधा- 
रित है। हितीय मुण्डक के प्रथम दस मन्त्रों को आधार बनाकर कवि ने अध्यात्म- 
ग्रधान काव्य निर्मित किया है। चीज तो है नयी, पर शास्त्रीय ज्ञाताओं के लिए. 
विशेष आकपक नहीं 

सूक्तिततसइयों की चर्चा समाप्त करने के पूव एक बात ओर विचारणीय 
है। आचाय शुक्ल ने तथाकथित सूक्तिकारों को कवि मांनने में आपत्ति प्रकट 
की है। उनके अनुसार, “नीति के फुटकल पद्म कहने वाले” ये सूक्तिकार कवि! 
की श्रेणी में नहों आते हैं। क्‍या इसे इसी रूप में मान लिया जाय १ विषय है 
तो विवादास्पद, पर यदि आचायपाद की अवहेलना न हो तो में इसका प्रतिवाद 
करता हूँ। वास्तव में इन्हें कविहृदय प्राप्त था ओर इन्हें कवि ही कहना चाहिए । 
इस विषय पर फिर कभी चर्चा होगी | 

अब विचारणीय हैं श्वृंगारसतसइयाँ। इनमें मतिरामसतसई, बिहारीसतसई, 
रसनिधिसतसई, रामसतसई, विक्रमसतसई, चन्दनसतसई, भूपतिसतसई, दया- 
रामसतसई, ग्रेममतसई इत्यादि प्रमुख हैं। संकलन की दृष्टि से बिहारीसतसई को 
ही हिन्दी की प्रथम वर गारसतसई माना जाता है। किन्तु बिहारीसतसई ही 
हिन्दी. की प्रथम श्रगारसतसई है--ऐसा मानने में दो आपत्तियाँ सामने आती हैं| 
प्रथम आपत्ति तो यही है कि बिहारीसतसई'” की रचना सं० १६६१-६२ में प्रारम्भ 
ही हुईं थी, पर इस समय तक मतिराम के 'रसराज' की रचना समाप्त हो छुकी थी | 
पतिरामसतसई' में 'रसराज” के ११२ (१२७ /) उत्कृष्टटम दोहे संकलित हैं। इससे 
यह कहा ,जा सकता है कि जिस समय बिहारीसतसई की रचना का श्रीगणेश ही 
हो रहा था, उस समय मतिरामसतसई के कम-सें-कम ११२ (१२५ /£) दोहे रचे 
जा चुके थे । दूसरी आपत्ति यह है कि बिहारी के दोहों में जिस भावशत प्रोढ़ता के 
दर्शन होते हैं, उसके आधार पर यह कहा जा सकता है कि यह प्रोढ़ता एक 
निश्चित विकास की वस्तु है। “निश्चय ही बिहारी के दोहे मंजिल तक ले जाने 
बाली सीढ़ियाँ नहीं, बल्कि मंजिल हैं; जिसकी आधारभूमि कविता में पहले से 
. अवश्य वत्तमान थी |? बिहारी द्वारा मतिराम के कतिपय दोहों का भ्रावापहरण 
भी इसी बात की पुष्टि करता है। कुछ लोग ऐसा भी कहेंगे कि भावों का यह 
_ शुम्फन उन्हें. 'गाहासत्तसई”, “अमस्शतक” और आर्थयासप्रशती' से मिला है; पर 
 गाहासृत्तसई',  मतिरामसतसई” ओर “िहारीसतसई?--तीनों का तुलनात्मक 
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अध्ययन करने वाले विद्धान्‌ इसे अवश्य जान लेंगे कि गाहामत्तसई” की ताजगी 
ओर दीप्वि हमें मतिरामसतसई'” में तो मिलती है, पर बिहारीसतसई! में नहीं । 
निश्चय ही, विहारी चमत्कार के चक्कर में अधिक हैं। इसका कारण स्पष्ट है-- 
मतिरामसतसई” न तो परिस्थितिविशेष की रचना है और न है मुहरों' की 
ग्राप्ति इसका उद्देश्य | इसी से 'सतिरामसतसई' में “विह्रीसतसई” जेसी तराश- 
सठार ओर पच्चीकारी का अभाव है। अस्तु, मेरे विचार से रचनाकाल की दृष्टि 
से 'मतिरामसतंसई” का स्थान प्रथम होना चाहिए। हाँ, यदि संकलनकाल के 
आधार पर विचार किया जाय तो ग्रथम स्थान “बिहारीसतसई' को ही मिलेगा | 
ह मतिराम ने अपनी सतसई की निवन्धना महाराज भोंगनाथ के लिए की है। 
डॉ० महेन्द्रकुमार के अनुसार, 'मतिरामसतसई” की निवन्धना सं० १७३८ वि० के 
आसपास हुई होगी। पं० भागीरथ प्रसाद दीक्षित के अनुसार, महाराज मोगनाथ 
जम्बू (जम्मू) के थे। डॉ महेन्द्रकुमार ने इन्हें बुन्देलखंड अथवा. कृर्माचल का 
विल्ासी शासक माना है। इसमें कुल ७०३ दोहे हैं। इसमें रसराज” और 
ललतललाम' के श्रंष्ठ दोहे भी संकलित हैं। इसके अन्तिम शतक में १६ दोहों 
में महाराज भोंगनाथ की प्रशस्त है। एक दोहा (३२४) शिवाजी की प्रशस्ति 
में भी लिखा गया है। इसका मूज्त विषय श्वंगार है। इसमें भक्ति और नीति 
के भी दोहे हैं। श्रेंगारिक दोहों में परम्परानुकूल वर्णन ही है। इसकी सबसे 
बड़ी विशेषता है अमिधा द्वारा भावों का पूण निर्वाह | विहारी के अनेक संवाद' 
की प्रवृत्ति यहाँ भी मिलती है। मतिरामसतसई” “विहारीशतसई” के पू् लिखी 
जाने पर भी पाठकों को उतना आकर्षित नहीं कर सकी--इसका कारण, विहारी- 
सतसई' की प्रोढता ओर कलावाजी तो है ही, पर उससे भी बड़ा कारण है 'रस- _ 
राज! की प्रतिद्धि | द 

यहाँ “बिहारीसतसई' के सम्बन्ध में अधिक न कहकर केवल इतना ही कहना 
अपेक्षित. है कि यह हिन्दी की शगारसतसइयों का वह सुमेर है जिसके दोनों ओर 
ढाल ही है--एक ओर चढ़ाई का उत्साह है तो दूसरी ओर उतराई का पिष्टपेषण | 
इसमें भाव ओर भाषा -दोनों का समुचित विकास मिलता हैं। “विहारीसतसई?”- 
. रूपी गंगा ही “अनेक संवाद'-रूपी सभी पूव॑वत्ती परम्पराओं (सतसइयों) को अपने 
क्रोड़ में समेटकर श्र गारःसायर' तक जाती है । 
द हाँ, एक बात और। यदि मात्र नाम को ही महत्त्व न दिया जाय तो 
कृपाराम की 'हिततरंगिणी' भी सफल सतसई ही मानी जायगी । क्‍ 
.... मतिराम ओर बिहारी के पश्चात्‌ इस क्रम में प्रथ्वीसिंह 'रसनिधि' आते 
हैं। 'रसनिधिसतसई” इनकी विशाल रचना 'रतनहजारा? का लघु संस्करण है। 
इसमें झुख्यतः प्रेम के चित्र हैं। इसमें अश्लीलता पग-प्रग पर कलक मारती है 
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कतिपय दोहे उत्कृष्ट हैं-- 


दरद हि दे जानत लला, सुधि ले जानत नाहि | 
कहो बिचारे नेहिया, तुब घाले किन जाहि || 


इसमें ब्रिह्री आदि पूववर्त्ती कबियों का मांवापहरण भी मिलता है | जेसे--- 
इग उरमत टृटत कुद् व, जुरत चतुर चित प्रीति । 


परति गाँठ दुरजन हियें, दई नई यह रीति || --बिहारी 
उरमत ब्य बंधि जात मन, कहो कौन यह रीति | 
प्रेमसमगर में आइकें, देखी बड़ी अनीति।! --रसनिधि 


इसमें कबीर, जायसी आदि के समान हिन्दू-मुस्लिम-एकता के दोहे भी 
मिलते हैं। भाषा में मी उदू और फारसी के शब्द खूब हैं । 

इसी कड़ी में काशीनरेश महाराज उदितनारायण सिंह के आशअित कवि 
रामसिंह की 'रामसतसई' आती है। 'मतिरामसतसई'” की भाँति इसमें भी श्वगार- 
चेष्टाओं का सरल और स्वाभाविक वर्णन मिलता है। इसमें माधुर्य और प्साद- 
गुण सर्वत्र है। यत्र-तत्न बिहारी की भी छाप है। 

चरवारी नरेश महाराज विक्रम साहि की रचना “विक्रमसतसई” बिहारी- 
सतसई के ही आधार पर लिखी गयी है। इसके दोहे भी काफी सरस हैं; पर इसमें 
दोष प्रभूत मात्रा में हैं। उदू के शब्दों द्वारा कवि ने ग्रेषणीयता लाने की पर्याप् 
चेष्टा की है। श्रगारसतसई की परम्परा में आगे चलकर चन्दनसतसई, भूपति- 
सतसई, प्रेमसतसई, दयारामसतसई इत्यादि उल्लेखनीय हैं। दयारामसतसई में 
आधी रचनाएँ लगभग मक्ति और नीति की हैं और आधी श्रगार की । इन रचनाओं 
में मोलिकता कैम, पिष्टपेषण ही अधिक है। 

सतसई-परम्परा में वीरसतसइयों का महत्त्वपूण स्थान है। इनका रचनात्षेत्र 
है शजस्थान | वीरता में राजस्थान भारत का गौरव रहा है। अस्तु, चारणों ने वीर- 
सतसइयों की रचना कर अपनी परम्परा ही निबाही है। ऐसी रचनाओं में 'वीरसत- 
सई” (सूयंमल्‍ल), वीरसतसई! (नाथूराम जी म्योहारिया), 'बीरसतसई” (मोड़जी 
 म्यपोहारिया), वीरसतसई' (वियोगी हरि), 'स्वदेशसतसई” (महेशचन्द्रप्रसाद) आदि 
प्रसिद्ध हैं । ॥. 7 

वीरसतसइयों में श्री सूर्यमल्‍ल जी की 'वीरसतसई! बड़ी महत्त्वपूण रचना 
है। यह रचना अधूरी हैं। इसका रचनाकाल सं ० १६१४ है। यह वष भारतीय 
स्वातन्ध्यसमर में अमर है। इस रचना की प्रेरणा कवि ने इस समर से भी ली है 
जिसकी पुष्टि कवि द्वारा लिखे गये गदरकालीन अनेक पन्नों से होती है। समय . 
_ पलट्टी सीस” भी यही व्यंजित करता है। पूरी रचना वीररसात्मंक है। इसमें कवि 
ने एक आदश्श वीरसमाज की कल्पना की है, जिसकी प्रतिज्ञा है--इला न देणी' 
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आपणी' (अपनी एथ्बी किसी को नहीं देनी चाहिए)। 'मुंइगा देसी भूँपड़ा जे घर 
होसी नाह' में भी यही भाव व्यंजित है । 'बीरसतसई' में चित्रित नारियों की तुलना 
बिहारी की नायिका से बिलकुल नहीं हो सकती | वीरता ही इनका धर्म है, जौहर 
ही इनका बत है| इनमें पाखंड भरे सतीत्व का स्थान नहीं है। इनकी मनोवृत्ति न 
तो दब्बू है ओर न पराधीन। इनमें तत्कालीन काँसी की रानी का ही चित्र सर्वत्र 
दीखता है। ये कदापि नहीं सह सकतीं कि इनके पति युद्ध से भाग निकलें | कायर पति 
से वेधव्य ही इन्हें अधिक पसन्द है-- 
| पीव मुवा घर आविया, विधवां किसा वणाव | 

इसमें तत्कालीन रीति-रिवाजों के सफल चित्रण के साथ-साथ राजपूतों की 
आपसी शत्रुता के भी चित्र मिलते हैं। डिगल-रचना होने के कारण इसमें बेण सगाई 
का निर्वाह आवश्यक रूप में मिलता है | परजाऊ दृहा' और 'रंग रा दृह्य! के भी 
उत्कृष्ट उदाहरण यहाँ मिलते हैं। कवि की व्यंजनाशक्ति अभिधा से अधिक मुखर 
है।इसकी भाषा उत्तकालीन डिगल है ..्र्र्र्र्र्-्रः् 

सूयंमलल की वीरसतसई” के अलावा राजस्थान में नाथूदानजी म्योहारिया 
ओर मोड़जी म्योहारिया की वीरसतसइयाँ अधिक प्रसिद्ध हैं। इसी क्रम में आधुनिक 
युग में श्री वियोगी हरि जी द्वारा लिखित 'वीरसतसई” की चर्चा भी अपेक्षित है । 
इसमें पूरे ७०० दोहे हैं। इसपर कवि को मंगलग्रसाद पारितोषिक भी मिल चुका 
है। इसके मंगलाचरण में भी ईश्वर के वीररूप की वन्दना की गयी है| इसमें कवि 
ने दयात्रीर, कमंवीर, दानवीर इत्यादि के साथ 'विरहवीर' को भी स्वीकार किया 
है | विरहवीर के सम्बन्ध में स्वयं कवि भी सन्दिग्ध है | विद्वानों के लिए “विरहवीर' 
भले विचारणीय हों, किन्तु आज विरहवीरों-- मजनुओं-- की टोलियों की कोन 
कमी है | द द 

स्वदेशप्रेम पर आधारित राष्ट्रीय भावों का उन्मेष करने वाली रचना 
“स्वदेशसतसई” भी इसी युग की देन है। श्री महेशचन्द्रप्रसाद ने इसकी रचना सन्‌ 
१६३० ६० के आसपास की थी | इसमें तत्कालीन परिस्थितियों का चित्रण सफलता- 
यूबंक हुआ है। यह अपने ढंग की अकेली रचना है | 

अन्त में “किसानसतसई” की भी थोड़ी चर्चा अपेक्षित है। इस प्रकार की 
रचनाएँ बीसवीं शती की उपज हैं। ऐसी रचनाओं में “किसानसतसई” (उल्फतसिह 
निभय), “किसानसतसई” (जगनसिंह सेंगर) आदि प्रसिद्ध हैं। ऐसे सतसईकारों का 
अपना विशेष महत्त्व है। इन्होंने विषय की नवीनता तो दी ही है, इसे जनमानस 
का भी काव्य बनाया है। भारतीय स्वातन्त््य-समर तथा उसके निमित्त आयोजित 
आन्दोलनों की छाप इन पर स्पष्ट है। इनका सामयिक महत्त्व ही अधिक है| 
हि० सा० यु० घा०-११ द 
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इस चर्चा को समाप्त करने के पूर्व दो बातें और विचारणीय हैं--भाषा और 
छुन्द | भाषा की दृष्टि से निम्नांकित रूप इनमें मिलते हैं-- 
(क) शुद्ध ब्रजी-- मूलतः श्र गारसतसइयों की भाषा | 
ख) ब्रजी--गुज राती प्रभावापनत्न---दयारामसतसई की माषा। 
(ग) बजी--पंजाबी प्रभावापन्न---बृजविज्लाससतसई, बसनन्‍्तसतसंई, आनन्द- 
सतसई आएददि की भाषा | 
(घ) राजस्थानी (डिंगल)-- वीरसतसइयों की भाषा । 
(छः) खड़ी बोली-- बीरसतसई (वियोगी हरि) की भाषा | 
तात्यय यह कि भाषा की दृष्टि से ब्रजी का ही बाहुल्‍य है। 
नद पर विचार करने से पता चलता है कि सतसई का लाडला छुन्द है 
दोहा; यद्यपि गिनती के लिए सोरठा और बरवे छुन्द भी प्रयुक्त हुए हैं। दोहा 
हिन्दी को अपभश्रश से परम्परागतरूप में मिला है। इसकी व्युक्तत्ति में दृह्, 
दूधा, गाथा, दुहत्थ, द्विपथ, द्विहस्त इत्यादि शब्दों की चर्चा की जाती है। 
अस्तु, सतसई का मूल वण्य विषय (व्याप्तिके आधार पर) है श्रृंगार । अन्य 
रसों का प्रतिपादन गौण रूप में ही होता रहा है। श£रगारेतर वर्णनों का महत्त्व 
स्वाद की विविधता के रूप में ही माना जायगा | स्वयं बिहारी से ही सुनिए-- 
करी बिहारी सतसई, भरी अनेक सँवाद | 


आधुनिक कविता की धारा में इनके लिए स्थानाभाव है। सतसई-परम्परा 
मर चुकी है, फिर भी कभी-कभी लोग उस ओर ताक-म्लाँक करते दीखते हैं अवश्य | 
आज सतसईं-ग्रन्थ स्वतन्त्र ग्रन्थों के रूप में उपलब्ध हैं| हो सकता है, इनका पूव्वे- 
रूप यों न रहा हो। ये जीवन को मूलतः सरस रूप में ही सामने रखते हैं। जो 
इनके मूल गुण हैं, लोग आज उन्हीं से नाक सिकोड़ रहे हैं; पर स्वस्थ श्र गार के उदा- 
हरण भी लोग इन्हीं में खोजते दीखते हैं। इसे दिनों का फेर ही कहेंगे। निश्चय ही 
सतसई-काव्य हिन्दी की अमूल्य निधि हैं। 


हे टिप्पणी--- बिहारी पर जितना विचार भ्षपेकद्धित था, उतना यहाँ नहीं हो सका हे 
विस्तारभय ही उसका कारण रहा हे; फिर पाठक बिहारी से अधिक परिचित 
हैं, उनका आवश्यक योग बे स्वयं करेंगे | द 


हिन्दी-गद्य ; उद्भव और विकास 
(भारतेन्दुपूत) 
. प्रिरणा न मिलने का कारण--हिल्दी-गश् के प्रार॒म्मिक रूप--आधुनिक रूप का प्रारम्भ-- . 


(५५ दा का ! ञ्९ु 
लल्लूलाल के पूब--अँगरेजों की देन--मिशन के कार्य--विकास के कारण--हिल्दी- 
उदद -संघर्ष] 


हिन्दी पर संस्कृत का पर्याप्त प्रभाव पड़ा है। संस्कृत-साहिल् में यद्यपि 
गद्य का सबंथा अभाव नहीं रहा है, फिर भी गद्य से अधिक पद्म का ही प्रचलन था | 
बेदिक काल में भी संहिताओं में, व्राह्मणग्न्धों में, स्तोत्रों में, उपनिषदों में गद्य के 
दशं न होते हैं। उत्तर बेदिक काल में ऋचाएँ गद्य में ही लिखी जाती थीं, कथाएँ 
ओर आख्यायिकाएँ भी गद्य में ही लिखी जाती थीं; किन्तु ऐसा प्रतीत होता है 
कि संस्कृत के लेखक गद्य की अपेक्षा पद्म को अभिव्यक्ति एवं विवेचन का सरल 
माध्यम मानते थे। इसी से कहा भी गया है--गद्य कवीनां निकर्षं बदन्ति 
अर्थात्‌ कबियों की परख गद्य की कसोटी पर ही होती है। इस बात का प्रमाण तो 
यही है कि संस्कृत में आयुर्वेद, ज्योतिष, गणित, साहित्वशास्त्र इत्यादि गम्मीर 
विषयों के ग्रन्थ भी पद्मबद्ध ही हैं। संस्कृत का विकास सर्वांगीण रूप में हुआ 
था। उस विकास के लिए अनुकूल वातावरण उपस्थित था। उस युग में हमारी 
सांस्कृतिक ओर साहिरत्यक चेतना इतनी उदार थी कि गद्य भी पूर्णतः उपेक्षित न 
रहा; किन्तु पिछले खेवे के संस्कृत-लेखकों ने गद्य का एक प्रकार से बहिष्कार ही 
कर दिया था। इनके प्रभाव के फलस्वरूप प्रारम्मिक हिन्दी में गद्य का विकास 
देर से होता है। अस्तु, हिन्दी में यदि गद्य का अभाव है तो इससे हमें आश्चये 
नहीं करना चाहिए। मुस्लिम आक्रमण के कारण देश का वातावरण अशान्त 
था। फलतः साहित्य का सवतोमुखी विकास असम्भव था। स्वयं सुसलमानों 
की भाषा ओर उनके साहित्य से भी हमें गद्य के लिए किसी प्रकार की प्रेरणा नहीं 
मिली, चूँकि अरबी ओर फारसी में भी गद्य का अमाव ही था। इसके अतिरिक्त, 
मुद्रण की असुविधा के कारण लेखक अपने भावों और विचारों को पद्मबद्ध करने में 
ही ख्ुविधा देखते थे कि पद्म सरलतापूर्वक कंठस्थ हो जाता है। इन्हों कारणों से 
हिन्दी में पद्म का एक्राधिपत्य देखा जाता है भोर गद्य का आविर्माव बहुत देर से 


होता है। 
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आधुनिक हिन्दी-साहित्य की महती विशेषता है गद्य की प्रचुरता। इसी 
'से यह युग गद्ययुग कहा जाता है। पूर्ंबत्तीं हिन्दी में गद्य का प्रचलन कम था | 
आ्ायः प्रत्येक भाषा के साहित्य में गद्य का प्रचार देर से प्रारम्भ हुआ है । आधुनिक 
युग के सुब्यवस्थित गद्य से पूर्व, हिन्दी की विभिन्न बोलियों में गद्यलेखन के थोड़े 
उदाहरण मिलते हैं। ये तीन रूपों में प्राप्त हें--राजस्थानी गद्य, ब्रजी गद्य और 
खड़ीबोली गद्य | क्‍ 

ग्यारहवीं से चोदहवीं शताब्दी तक साहित्यिक क्रियाशीलता का केन्द्र राज- 
स्थान रहा है। राजस्थानी लेखकों ने डिगल, पिंगल और अपभश्र श से प्रभावापत्र 
रचनाएँ की हैं। पद्म के साथ-साथ धर, राजनीति, इतिहास, छुन्दशास्त्र, गणित, 
'ज्योतिष इत्यादि की रचनाएं यहाँ हुई हैं। प्रात्त सामग्री के आधार पर कहा जायगा 
“कि राजस्थानी गद्य ब्रजी गद्य से अधिक समृद्ध और वेविध्यपूर्ण रहा है। राज- 
स्थानी गद्य के उदाहरण दानपत्र, पद्दा-परवाना, वार्ता, जेन अन्थ, इतिहास, 
'धमंशास्न, गणित, ज्योतिष, काव्यशास्त्र इत्यादि में उपलब्ध होते हैं। कुछ लोक- 
प्रिय कहानियाँ भी राजस्थानी गद्य में मिलती हैं। सन्‌ १८४७ ई० में लिखा गया 
“पंचाख्यान' फतहराम बेरागी के सशक्त लेखन का उदाहरण प्रस्तुत करता है। 
राजस्थानी गद्य में संसक्ष की समासबहुला शली मिलती है। उत्तरबत्तीं उदाहरणों 
में बजी का प्रभाव भी स्पष्ट दीखता है। आज हिन्दी-गग्य के सर्वाधिक प्राचीन उदाहरण 
राजस्थानी गद्य में ही उपलब्ध हैं। इसमें उन्नीसबवीं शताब्दी तक के ग्रन्थ 
ग्राप्य हैं। ऐसा लगता है कि नवीन भावनाओं के उनन्‍्मेष के लिए यह गद्य अनु- 
युक्त प्रमाणित हो जाता है, जिस कारण इसकी धारा मर जाती है| 

साहिल-द्षेत्र में चौदहवीं शती के उत्तराद्ध से ब्रजी प्रतिष्ठित हो जाती है। 
इसके पश्चात्‌ इसमें गद्य की अनेक रचनाएँ मिलती हैं। ब्रजी लगमग पाँच सो 
वर्षों तक हिन्दी-प्रदेश की साहित्यिक भाषा रही है। इस बीच पद्म के साथ-साथ 
थोड़ी-बहुत गद्यात्मक रचनाएँ भी लिखी गयी हैँं। ब्रजी गद्य के उदाहरण आज 
तीन रूपों में उपलब्ध हैं--(१) स्वतन्त्र रूप से लिखित, अनूदित या मौलिक रूप में 
 रखित पुस्तकों में, (२) काव्य-टीकाओं में ओर (३) कवियों द्वारा दी गयी अपनी 
रचनाओं की टिप्पणियों में | ब्रजी गद्य के अन्तर्गत सर्वप्रथम गोरखपन्थी रचनाओं 
का उल्लेख किया जाता है। इस प्रकार की तीन पुस्तक मिलती हैं-- 'गोरख- 
गणेश-गोष्ठी', 'महादेव-गोरख-संवाद' और “गोरखनाथजी की सोलह कला'। थे 
. रचनाएं चोदहवीं शताब्दी की मानी जाती हैं; किन्तु इनके सम्बन्ध में प्रामाणिक 
रूप से कुछ नहीं कहा जा सकता । फिर भी यह देखा जाता है कि इन पर राज- 


_.. स्थानी और खड़ीबोली का पर्याप्त प्रभाव है। इसी से कुछ विद्वान्‌ इन्हें खड़ी- 


..._ बोलौ-गद्य के अन्तर्गत ही रखना स्वीकार करते हैं। वस्ठ॒तः कुछ अंशों को छोड़कर 
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इनकी भाषा ब्रजी ही है। सन्‌ १४०० ई० के आसपास के गद्य का यह नमूना 
देखा जा सकता! है-- 

“श्री गुरु परमानन्द तिनको दण्डवत्‌ है। हैं केसे परमानन्द, आनन्दस्वरूप 
हैं सरीर जिन्हि को, जिन्हि के नित्य गाए तें सरीर चेतन्नि अर आनन्दमय होतु है|” 
द सोलहवीं शताब्दी में गोसाई' बिछलनाथ द्वारा लिखित श्रृंगाररसमण्डन 
का उदाहरण विचारणीय है---“प्रथम की सखी कहतु है। जो गोपीजन के चरण 
विषे सेवक की दासी करी जो इनको प्रेमाम्ृत में ड्राबि के इनके मन्द हास्य ने जीते 
हैं? इसके पश्चात्‌ ऐतिहासिक और संस्कृतिक महत्त्व की दो पुस्तक--“चौरासी 
वेष्णवन की वार्ता! और दो सौ बावन वेष्णबन की वार्ता---सम्मवतः गोकुलनाथ ने 
सत्रहवीं शती के पूर्वाद्ध में लिखी। इनकी भाषा अपेक्षाकृत व्यवस्थित है, यद्यपि 
अरबी ओर फारसी के शब्दों की इनमें कमी नहीं है। उदाहरण द्रष्टब्य है--“सो: 
श्री नन्‍्दगाम में रहतो हतों सो खण्डन ब्राह्मणश[खत्र पढयों हतों। सो जितने प्रथ्वी 
पर मत हैं सबको खण्डन करतो; ऐसो वाकों नेम हतों |” इसी समय लिखित 
नाभादास का अष्टयाम! और एक अज्ञात लेखक की शांनमंजरी' उपलब्ध हैं| 
सेवक कवि के वाग्लास' नामक नायिकाभेद के अन्थ में यत्र-तत्न गद्य के प्रयोग 
छपलब्ध होते हैं। अष्टछाप के प्रसिद्ध कवि नन्‍्ददास के तीन गद्यग्रन्थों का पता 
चला है, किन्तु ये अभी तक अप्रकाशित हैं। इनके नाम हैं--हितोपदेश”, 'नासि- 
केतपुराण' ओर “िज्ञानाथं प्रवेशिका!)। इसी समय लिखी गयी 'भुवनदीषिका” के: 
लेखक का पता नहीं चलता | सन्‌ १६८० ई० के आसपास लिखित बेकुण्ठ-- 
मणि शुक्ल की दो पुस्तकें मिलती हैं--'अगहनमाहात्म्य/ और वेशाखमाहात्म्य! ॥; 
किसी अज्ञात लेखक की रचना नासिकेतोपाख्यान'! की भाषा अधिक व्यवस्थित 
है। उदाहरण देखें--“हे ऋषीश्वरो ! और सुनो, मैं देख्यों है सो कहूँ। कार्लेः 
वण महादुख के रूप जम, किंकर देखे | ८ » आगे और जीवन को च्रास देते देखे: 
हैं। सु मेरो रोम रोम खरों होत है।” इसके पश्चात्‌ सन्‌ १७६७ ई० में सूरक्ति 
मिश्र ने 'बेतालपचीसी' की रचना की | सन्‌ १८५२ ई० में जयपुर-नरेश की आज्ञा से 
लाला हीरालाल ने आईने अकबरी की भाषा वचनिका' लिखी | इनके अतिरिक्तः 
कुछ और भी पुस्तकें मिलती हैं जिनमें संसक्ृत की शेली का ही व्यवहार मिलता 
है। इस समय केशवदास, बिहारी आदि के अन्थों पर लिखी टीकाओं में ब्रजी गद्य 
के उदाहरण उपलब्ध होते हैं। उन्नीसबीं शरती में सल्लूलालजी की राजनीति! और 
भाधोविलास” के पश्चात्‌ बजी गद्यघारा समाप्त हो जाती है | 
क्‍ अजी गद्य के सम्बन्ध में मुलरूप से कहा जा सकता है कि इसका परिष्कृत और 

व्यवस्थित रूप वार्त्ताग्रन्थों तक ही सीमित है। यदि विकास होता तो निश्चय ही 
ब्रजी गद्य आगे बढ़ जाता | ये रचनाएँ मूलतः उन्नीसवीं शताब्दी के पू् की हैं ४ 
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इनमें मूलतः लेखन की सुव्यवस्थित प्रणाली का अभाव था। इनमें पण्डिताऊ 
शली ही अधिक है। जो ग्रन्थ स्वतन्त्र रूप से लिखे गये हैं, उनकी भाषा साफ 
है। इनमें खड़ीबोली और तत्सम शब्दों का भी प्रयोग मिल जाता है। जिस 
समय नवीन भावनाओं का समावेश हुआ, ये गद्यरूप उसे समा और पा लेने में 
असमथ थे; इसी से ब्रजी गद्य की धारा मर-मिट जाती है और खड़ीबोली गय 
विकसित हो चलता है| 
गद्य-सा हित्य में आज जिस परिनिष्ठित हिन्दी का व्यवहार धड़ल्ले से हो 
रहा है, यह पहले दिल्‍ली और मेरठ के आसपास की जनभाषा थी। गद्य की इस 
धारा को परिवर्तित करने वालों में सन्‍त कवियों का प्रथम श्रेय है। सन्‍्तों ने एक 
ओर अपनी रहस्थानुभूति को, अपने संद्धान्तिक विचारों को पदों में अभिव्यक्त किया 
है; किन्तु दूसरी ओर उन्होंने अपनी शिष्यमण्डली के सामने स्वाभाविक रूप में ऐसे 
प्रवचन भी किये हूं, जिनके अवशेष हिन्दी-गद्म के प्राचीनतम उदाहरण माने जा सकते 
हैं। दिल्‍ली पर घुसलमानी शासक आ चुके थे। राज्यकायं में दिल्‍ली के आस- 
पास की बोली को प्रश्नर॒ सिल्ला था। यद्यपि यह जनमाषा राजभाषा न बनी, 
पर सामान्य आदान-प्रदान की भाषा तो यह थी ही | धीरे-घोरे मुसलमानी शासन 
रत के अन्य प्रान्तों में स्थापित होने के कारण यह भाषा एक जगह से दूसरी 
जगह फली । दूसरी बात यह कि मुस्लिम शासकों के साथ यहाँ के कमंचारी और : 
व्यापारीवर्ग भी भारत के अन्य बड़े-बड़े नगरों में गये, जिससे बड़े-बड़े नगरों में 
खड़ीबोली शीघ्र ही फेल गयी । अँगरेजी शासन की स्थापना के समय शासकवर्ग 
यहाँ की किसी ऐसी भाषा को अपनाना चाहता था, जिससे अधिकांश व्यक्तियों से 
बातचीत हो सके | अस्तु, इसके लिए खड़ीबोली ही माध्यम बनी | यही कुछ 
ऐेसी परिस्थितियाँ हुईं कि खड़ीबोली को विकसित होने का पूरा अवसर मिला | 
आज विचारकों में दो प्रकार के भ्रम हैं। कुछ लोग ऐसा मानते हैं कि 
खड़ीबोंली 'मौलबियों ओर म्रु'शियों की उदृ -ए-मुअल्ला' है इसको विकास अरबी 
और फारसी से हुआ है। वस्तुतः यह शंका निमूल है। इसमें आंशिक सत्य 
का भी अमाव है। खड़ीबोली का मूल रूप कहीं बाहर से आयात नहीं किया गया 
है। यह तो दिल्ली और मेरठ जनपद की भाषा थी, जिसने परिस्थिति के अनु- 
_रोध से अपना स्वाभाविक विकास किया है। इसी प्रकार, साहित्य-जगतू में गार्सा द 
तासी, ग्रियसन, फ्र जर, श्रीब्ज तथा इनके पिछलगुए भारतीयों ने खड़ीबोली का 
जन्म फोट विजलियम कालेज में गिलक्राइस्ट के अधीनस्थ लल्लूलाल जी के '्रेम- 
सागर' से माना है। वस्तुतः यह बात तो और भी निमूल है। लल्लूलाल के 
फरमायशी काम के बहुत पहले से ही खड़ीबोली गद्य की पुस्तकें उपलब्ध हैं, जिससे 
.. इस कथन का खोखलापन स्पष्ट है। हाँ, इससे इनकार नहों किया जा सकता कि 
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फोट विलियम कालेज से हिन्दी-गद्य के विस्तार में पूण सहयोग मिला है। 
खड़ीबोली का पता गद्य की अपेक्षा पद्य में पहले से मिलता है। अपभ्रश 
के पदों में भी खड़ीबोली के प्राच्चीन रूप उपलब्ध होते हैं--- 
मल्ला हुआ जु मारिया, बहिणी ! म्हारा कन्‍्त | 
कबीर आदि की साखियों में भी इसका रूप सुरक्षित है-- 
कबिरा मन निर्मल भया जेसे गंगा नौर । 
खुसरों की सुकरियों में खड़ीबोली के उत्तम रूप मिलते हैं-- 
एक थाल मोती से भरा, सबके सिर पर औंघा घरा | 
चारों ओर वह थाली फिरे, मोती उसस एक न गिरे [। आकाश) 
द खड़ीबोली-गद्य का सबसे पुराना रूप अकबर के दरबारी कवि गंग रचित 
चंद छंद बरनन की महिमा* में मिलता है-- सिद्धि श्री १०८ श्री श्रीपातिसाहिजी 
श्री दलपतिजी अकवर साहि जी आमखास में तखत ऊपर पिशरजमान हो रहे | 
» »< » इतना सुन के पातिसाहिजी श्री अकबर साहिजी आद सेर सोना नरहर 
दास चारन को दिया। इनके डेढ सेर सोना हो गया।” इससे स्पष्ट है कि 
उस समय तक जनता की बोली खड़ीबोली परिष्कृत हो चुकी थी | इसी प्रकार शीतल 
कवि के गुलचोर चमन' में हिन्दी के प्राचीन गद्य के दशन होते हैं। इन दो 
कवियों के अलावे घासीराम, कुलपति मिश्र, भूषण और सूदन के लिखे हुए ऐसे 
गद्यखण्ड मिलते हैं, जिनसे इतना तो प्रमाणित हो ही जाता है कि यद्यपि प्राचीन हिन्दी 
से गद्य को महत्त्वपूण स्थान नहीं प्राप्त था, फिर भी उसमें यह व्यवहृत किया ही 
जाता था और कभी-कभी पुस्तिकाओं की भी रचना हो जाती थी | 
वि० १७६८ में लिखित रामप्रसाद निरंजिनी की भाषा बोगवासिष्ट' की 
भाषा काफी परिसाजित है। इन्हें प्रथम प्रोढ़ गद्यतखक सानना चाहिए । इनकी 
भाषा के नमूने ये हैं-- “प्रथम परबत्रह्म परमात्मा को नमस्कार है जिससे सब भासते 
हैं और जिसमें सब लीन और स्थित होते हैं, & »८ * जिस आनन्द के समुद्र के कण 
से सम्पूर्ण विश्व आनन्दमय है, जिस आनन्द से सब जीते हैं|” इसके पश्चात्‌ 
सं० श्यृश८ में पं दौलतराम ने जेन ग्रन्थ पह्मपुराण' का भाषानुवाद किया । 
इसकी भाषा चुटिपूर्ण है। इसमें शिष्ट जनवोली का रूप मिलता है, जिसमें उदू - 
फारसी के शब्द बिह्कुल नहीं मिलते हैं--'जंबूद्वीप के मरत्त्षेत्र विष मगध नामा 
देश अति सुन्दर है, जहाँ पुण्याधिकारी बसे हें, इन्द्र के लोक समान सदा भोगोपभोग 
करे हैं और भूमि विष साँठेन के बाड़े शोमायमान हैं |” 
इसके पश्चात्‌ एक राजस्थानी लेखक का “मंडोवरवर्णन! मिलता है। 
इसकी भाषा भी बोलचाल की है--““अबल में यहाँ मांडब्य रिसी का आश्रम था। 
इस सबब से इस जगे का नाम मांडव्याश्रम हुवा | इस लफ्ज का बिगड़ कर मंडोवर 


प्र 
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हुव है ।!” इसके पश्चात्‌ मधुरानाथ शुक्ल का लिखा पंचागदशन' मिलता है। 

उपयुक्त तथ्य इस बात की पुष्टि करते हैं कि खड़ीबोली की परम्परा अँगरेजों 
से नहीं चली । वस्तुतः इसका प्रचलन समाज में पहले से था। इसी प्रकार न 
तो यह अरबी-फारसी के शब्दों को हटाकर नयी चाल में ढाली गयी है। बस्तुतः 
फारसी पद्म में खड़ीबोली को खरादने का सबसे पहला प्रयास खुसरो ने अवश्य 
किया था, जिसके लिए वे सदा याद किये जायँगे। हाँ, सुसलमानी शासन में ही 
हिन्दी के दो रूप अलग-अलग अवश्य हो चुके थे। देशी रूप सामान्य जनता के 
बीच प्रचलित था और खड़ीबोली का दरबारी रूप (उदृ ) झुसलमानों के बीच प्रमुखता 
पा रहा था | 

अंगरेजों ने यह पहचानने में तनिक भी भूल नहीं की थी कि भारतीय 
जनता की भाषा कोन हो सकती है। शासन की इृढ़ता के लिए कलकत्ते के फोर्ट 
विलियम कालेज में हिन्दी ओर उदू की शिक्षा तथा गद्य की पुस्तकों के निर्माण की 
और ध्यान दिया गया | इस समय खड़ीबोली गद्म की दो स्पष्ट धाराएँ मिलती हैं--- 
राज्यप्रेरित धारा और पूवबर्ती गद्य की स्व॒तन्त्र धारा। राज्यग्रेरित धारा के 
आदश थे--सदल मिश्र और लहलूलाल तथा स्वतन्त्र धारा के आदर्श थे--सदासुख 
लाल ओर इंशाअल्ला खाँ। इस युग के ये चारों लेखकचतुष्टय” के नाम से जाने 
जाते हैं । द 
सदासुखलाल नियाज दिहली के निवासी थे। इनकी भाषा 'भाषा योग- 
वासिष्ट' के समान साफ और परिमार्जित है। इनकी भाषा में “भावी साहित्यिक 
रूप का पूर्ण आभास” मिलता है। इनकी रचना विष्णुपुराण के कोई उपदेशात्मक 
प्रसंग कों लेकर है। इनकी भाषा इस प्रकार की है--“इससे जाना गया कि _ 
संस्कार का भी प्रमाण नहीं; आरोपित उपाधि है। जो क्रिया उत्तम हुईं तो सौ 
बष में चाण्डाल से ब्राह्मण हुए और जो क्रिया भ्रष्ट हुई तो वह तुरंत ही ब्राह्मण से 
चाण्डाल होता है |” क्‍ 

इंशाअल्ला खाँ प्रसिद्ध शायर थे। इनकी रानी केतकी की कहानी” हिन्दी- 
गद्य की पहली मौलिक रचना है। इनकी भाषा मझुहावरेदार, चलती और चम- 
त्कारपूण है। लेखकचतृष्टय में सर्वाधिक चुटीली भाषा इन्हीं की है।. इनकी 
भाषा का आदर्श था--“हिन्दवी घुट और किसी बोली का पुट न मिले» » » 
. बाहर की बोली और गँवारी कुछ उसके बीच न हो |» » » हिन्दबीपन भी न 
. निकले और माखापन भी न हो ।”” द 
आगरानिवासी लल्लूलालजी संस्कृत के विशेष जानकार नथे। इन्होंने 
.. प्रिमसागरं की रचना की। इनकी भाषा “भक्तों की कथावार्तता के काम की ही. _ 
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. अधिकतर है; न नित्यव्यवहार के अनुकूल है, न सम्बद्ध विचारधारा के योग्य ।” 
इनकी भाषा थका देने वाली है । 

सदल मिश्र बिहार-निवासी थे। इनके नासिकेतोपाख्यान' का प्रेमसागर 
से अधिक महत्त्व है। इसमें प्राचीनता ओर पूर्वीपन की छाप रहने पर भी अपनी 
परम्परा का विशेष ध्यान रखा गया है। 

निष्कर्ष स्वरूप कहा जायगा कि फोर्ट विल्ियम कालेज और गिलक्राइस्ट 
के प्रयत्नों से हिन्दी-गद्य के विकास में सहायता-भर मिली है। इसका. एक और. 
महत्त्व है कि इसी समय सारी पूव॑वर्त्ती धाराएँ एक जगह पर सिमटकर एक 
निश्चित परम्परा कायम करती हैं। इसके पश्चात्‌ सं० श्य६० से सं० १६१४ 
तक गद्य-साहित्य में कोई उपलब्धि नहीं होती है। प्रायः विकास अवरुद्ध-सा हो 
जाता है। 

उक्त समय तक हुईं गद्य की उन्नति से ईसाई मिशन ने पूरा ज्ञाभ 
उठाया। इंसाई धमप्रचारकों का ग्रधान केन्द्र सिरामपुर था। विलियम करे 
अपने सहयोगियों के साथ सदासुखलाल नियाज और लल्लूलाल की भाषा के आदश 
पर ईसाई धर्मग्रन्थों का अनुवादकार्य कर चले। इनलोगों का उद्द श्य था धम्म- 
प्रचार, न कि हिन्दी का प्रचार। इनलोगों ने विलफोर्स ऐक्ट का पूरा लाभ 
उठाया | सवप्रथम प्रोटेस्टण्ट धमंग्रचारकों द्वारा बाइबिल का अनुवाद प्रस्तुत हुआ । 
इन धर्मप्रचारकों में मा्मेन, वाड, विलियम करे, हेनरी मार्टिन, रेवरेंड विलियम 
वाउले इत्यादि के नाम हिन्दी-अनुवादकाय से सम्बद्ध हैं। इनलोगों ने सिरामपुर 
ओर आगरा में स्कूल बुक सोसाइटीज” की स्थापना की तथा आगरा, इलाहाबाद, 
सिकन्दराबाद, बनारस, फरू खाबाद इत्यादि कई स्थानों में छापेखाने खोले । मिर्जापुर 
के आरफन प्रेस ने बहुत काम किया। सारांशरूप से यह कहा जायगा कि ईसाई 
धमंग्रचा रकाँ ने हिन्दी-गद्य को जानबूक कर बढाने की चेष्टा तो नहीं की, किन्तु 
उनके धमंप्रचार के काय से ही हिन्दी-गद्य को पनपने का अवसर अवश्य मिला | 
ईसाई धर्माश्रय से इसे लाभ अवश्य हुआ । इसी से कुछ लोग आवश्यकता से 
अधिक इनको दाद ही नहीं देते, अपितु इन्हें हिन्दी-गद्य का जनक तक कहते हैं; 
यद्यपि यह कहना ढकोसला ही है | 

इस समय हिन्दौ-गद्य के अकस्मात्‌ पनपने के कई कारण हैं, जिनमें ये मुख्य 
रूप से माने जा सकते हैं--(१) गद्य का; प्राचीन धाराओं का क्षेत्र सीमित होने के 
कारण तथा अभिव्यक्तिदौबल्य के कारण, मर जाना; (२) मध्यदेश से हटकर 
साहित्यिक चेतना का केन्द्र कक्षकत्ते के निकट कायम होना जिससे नवीन वातावरण 
मिलना, (३) धमंप्रचार के निमित्त खड़ीबोली को लगभग राजाश्रय मिलना, (४) सुद्रण- 
यन्त्र की सहायता मिलना, (५) अँगरेजी राज्य द्वारा वेज्ञानिक चेतना का सहारा 
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मिलना; (६) व्यापारियों--अग्रवाल और खत्रियों--का समग्रक्षेत्र में फेैलना जिससे 
खड़ीबोली के प्रचार में सहायता मिलना। बस्तुतः ये कारण परिस्थिति से उत्पन्न 
हुए थे। आचाय द्विवेदी के शब्दों में कहा जायगा कि “अँगरेजों ने तत्कालीन 
साहित्य को कोई प्रोत्साहन भी नहीं दिया | 

इसी समय अप्रत्यक्ष रूप से कुछ लोगों ने हिन्दी-गग्य की प्रगति में पूर्ण सहा- 
यता दी। ईसाई घधमप्रचारक भारत की भोली जनता को ईसाई बना रहे थे। . 
इसकी रोकथाम के निमित्त प्रतिक्रियास्वरूप राजा राममोहन राय ने ब्रह्मससमाज की 
स्थापना की। इन्होंने हिन्दी में 'बंगदूत” नामक पत्र निकाला | हिन्दी का 
ग्रथम समाचारपत्र सं० श्यूप३ में 'उदनन्‍्तमातण्ड' के नाम से निकला। इसी 
समय मसथुरानाथ शुक्ल ने भी हिन्दी-गद्मलेखन में अप्रत्यक्ष रूप से योग दिया | 

हिन्दी-गद्य अभी अपने पेरों पर खड़ा होना सीख ही रहा था कि इसके 
विरोधी तत्त्व सामने उभर आये और साम्प्रदायिकता के कारण हिन्दी-उदृ -संघर्ष 
सामने आया । बात यह थी कि इस समय तक कचहरियों की भाषा फारसी थी | 
अँगरेजी सरकार (कम्पनी-सरकार) ने सं० १८६० में कचहरियों में नागरी लिपि 
को ओर पुनः १८६३ में देशी भाषा (हिन्दी भाषा) को चालू करने की आज्ञाएँ 
ग्रसारित कीं। कारण स्पष्ट था--फारसी तो आम जनता की भाषा थी नहीं, 
काम में लोगों को कठिनाई होती थी। पर, खेद की बात है कि इसका विरोध 
सुसलमानों ने डटक़र किया और फलस्वरूप कचहरियों की भाषा हिन्दी नहीं, 
उदू हों गयी। इस प्रकार, लॉग आजीविका चलाने के लिए जद सीखने लगे 
ओर हिन्दी पढने वाले छात्रों की संख्या कमने लगी | इस सम्बन्ध में बाबू 
. बालमुकुन्द गुप्त के ये वाक्य पठनीय हैं--- “जो लोग नागरी अक्षर सीखते थे, फारसी 
अक्षर सीखने पर विवश हुए और हिन्दी-भाषा हिन्दी न रहकर उदू रह गई ।” 

अदालतों से तो हिन्दी निकाल दी ही गयी, शिक्षा-क्षेत्र से भी निकालने 
का घोर प्रवत्त किया गया। सर सेयद अहमद खाँ ने इसके लिए एड्री-चोटी 
एक कर छोड़ी । अन्त में विवश हो सरकार को ऐसी थाज्ञा निकालनी 
पड़ी--ऐसी भाषा का जानना सब विद्यार्थियों के लिए आवश्यक ठहराना जो 
मुल्क की सरकारी ओर दफ्तरी जवान नहीं है, हमारी राय में ठीक नहीं है । इसके 
सिवा मुसलमान विद्यार्थी, जिनकी संख्या देहली कालेज में अधिक है, इसे अच्छी _ 
नजर से नहीं देखेंगे ।” यह मरूगड़ा रुका नहीं, बीसों वर्षों तक चला। मभारतेन्‍्दु 
के पूर्व तक यही स्थिति थी । इस मेगढ़े में केवल देशी मुसलमान ही नहीं, विदेशी 
भी सम्मिलित थे। .फ्रांस में रहने वाला गार्सा द तासी पेरिस में बठकर भी हिन्दी 

के विरोध में विधवमन कर रहा था। जब तक तासी पर साम्प्रदायिक रंग नहीं 

: चढ़ा था; यह स्वयं लिख रहा था-- द्यपि मैं खुद उदू का पक्षपांती हूँ, लेकिन मेरे 
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विचार में हिन्दी को विभाषा या बोली कहना उचित नहीं |” किन्तु इस विरोध 
से हिन्दी दबी नहीं, अपितु अपनी जीवनीशक्ति का विस्तार ही करती रही | 

इस समय तक हिन्दी-गगद्य को बढ़ाने में बनारस अखबार”, 'सुधाकर', 
बुद्धिप्रकाश' इत्यादि पत्रिकाओं ने सहयोग देना प्रारम्भ कर दिया था। यद्यपि 
साम्प्रदायिकता के रंग ने तासी कों यह लिखने पर भी वाध्य किया--““इस वक्त 
हिन्दी की हैसियत भी एक बोली (डायलेक्ट) की-सी रह गयी है, जो हर गाँव में 
अलग-अलग ढंग से बोली जाती है |” 
.... हिन्दी-उदू के संघ में ही राजाइय-राजा शिवग्रसादर्सिह “सितारे- 
हिन्द” और राजा लक्ष्मणर्सिह--हिन्दी का पक्ष लेकर सामने आये। “सितारेहिन्द! 
शिक्षा-विमाग में इन्सपेक्टर थे। ये हिन्दी के सर्वप्रथम कट्टर समर्थक थे और 
स्वयं भी तत्सम हिन्दी के पक्षपाती थे। इन्होंने मुश्किल जवान! की आवाज 
का विरोध किया, किन्तु शिक्षा-विभाग में सुसलमानों की अधिकता और अँगरेजों 
के कोपभाजन बनने के डर ने इन्हें भी उदू की ओर अग्रसर किया और ये भी उदृ - 
दार हिन्दी के हिमायती हुए तथा अन्त में उदू के ही पक्षपाती हो गये। ये 
भाषा-सुधार के नाम पर आमफहम! और खासपसन्द' भाषा के पक्षपाती बने-- 
४ ए6 087790065 799586 ९0प्रा्फक ८80९१ जछ्ा0॥ ३8 प्रशता0"0प्र- 
7086ए ?6/8$ 87 चघताए०७7"88॥[ए प8९त $0 9865९ प७ा०४ 0 क्‍6ए8- 
छ987, 4 देठ 9800 866 छाप ज़& 800प्रत0 ७0६९7090 ६0 ७/४७६८ & 
76७9 ]802४826.?” हिन्दी का गँवरपन' दूर करते-करते इन्होंने यहाँ तक कहा 
कि एजदप्र $5 96००क्रांत72 ठपा' ॥70006/ $0920८6७” , इसके विपरीत 
राजा लक्ष्मणसिंह असली हिन्दी! का आदश लेकर आगे आये। इन्होंने हिन्दी 
और उदृू को दों भाषाएँ स्वीकार किया। इन्होंने हिन्दी से संस्कृतेतर शब्दों 
का बहिष्कार किया | वस्तुतः इन्हीं की भाषा का परिमाजित रू आगे पनप सका । 

इस हिन्दी-उदू -संघर्ष में एक व्यक्ति और स्मरणीय हैं। ये हैं फ्रडरिक 
पिन्कॉट | ये इंगलेंड में रहकर भी हिन्दी की वकालत कर रहे थे। हिन्दी- 
लेखकों से ये सदा पत्रव्यवहार किया करते थे। बाद में ये भारत मी आये और 
यहीं उनका देहान्त भी हुआ था।. इसी समय पंजाब सें बाबू नवीनचन्द्र राय 
हिन्दी-प्रचार पर बल दे रहे थे। ब्रह्मसमाज के उद श्यों का प्रचार करने के 
निरमित्त ये हिन्दी में पन्निकाएँ निकालते थे। “भअंजुमन लाहौर! के सं* १६२३ 
वाले अधिवेशन में इन्होंने सेयद हादी हुसेन खाँ का विरोध करते हुए कहा था-- 
 पहन्दुओं का यह कत्तेब्य है कि वे अपनी परम्परागत भाषा की उन्नति करते चलें । 
उदू में आशिकी कविता के अतिरिक्त किसी गम्भीर विषय को व्यक्त करने की 
शक्ति ही नहीं है।” और, उधर सर सेयद अहमद खाँ के संकेत पर शिक्षा-विभाग के 
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अध्यक्ष एम० एस०» हैवेल कह रहे थे--यह अधिक अच्छा होता यदि हिन्दू 
बच्चों को उदू सिखायी जाती न कि एक ऐसी “बोली” में विचार प्रकट करने का 
अभ्यास कराया जाता जिसे अन्त में एक दिन उदू के सामने सिर झुकाना पड़े |” 

ईसाई मत का प्रचार रोकने के लिए स्वामी दयानन्द सरस्वती बेदिक 
एकेश्वरवाद लेकर सामने आये। आयंसमाज के द्वारा हिन्दी को फेलने का पूरा 
अवसर मिला | इसी समय पं० श्रद्धाराम फुललोरी ने अपने व्याख्यानों द्वारा 
हिन्दी का प्रचार प्रारम्भ किया । इन्होंने हिन्दी-गग्य में कुछ रचनाएँ भी की हैं | 
हिन्दी-प्रचार इनका मूल कारय ही था । ना 

ऐसे ही विवादग्रस्त समय में हिन्दी-जगत्‌ में भारतेन्द्ु का पदारपण होता है । 
साहित्य-जगत्‌ में इनका नेतृत्व होने से लगभग हिन्दी-उदू का संघर्ष भी दबता-सा 
दीखता है और हिन्दी भी "नये चाल” चलने लगती है। इन्होंने अपनी लेखन-शली 
में राजा शिवग्रसाद 'सितारेहिन्द' और राजा लक्ष्मणसिंह दोनों की शेलियों को 
एक सम्मिलित रूप दिया। भाषा का चतुसु खी विकास यहीं सम्भव होता है। 
साहित्य के विविध रूप इसी समय जन्म लेते हैं। हिन्दी के प्रचार और प्रसार के 
लिए इन्होंने 'हरिश्चन्द्र मेगजीन! का प्रकाशन किया | इनके अनुसार, आधुनिक 
हिन्दी-गद्य का जन्म भी इसी समय होता है। इन्होंने अपनी डायरी में नोट 
किया--/हिन्दी नये चाल में ढली--१८७३ ई० |” क्‍ 

इस प्रकार विरोधों और व्याघातों के बीच भी हिन्दी बढ़ती रहती है और 
अपना मार्ग प्रशस्त कर लेती है। 


हे 
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(भारतेन्दुकाल) 


मिरतेन्दु-युग--अभ्युत्थान-युग--राजनी ति का युग--राजमक्ति और राष्ट्रमक्ति-- 
प्राचोनता और नवीनता--समाज-सुधार--प्रमुख कवि--क विता की गौण प्रदृत्तियाँ-- 
गद्यकार--उपन्यास--नाटक--निबन्ध--समालोचना--पतन्न-पत्रिकाएं---उपसंहार | 


'्षेत्रससमे परीक्षेत यूतब्च यतिनं कविम” के अनुसार योगी, सारथी और 
कवि--ठीनों की परीक्षा असम अथवा ऊबड़-खाबड़ जमीन पर ही होती है । हिन्दी- 
साहित्य में जब भारतेन्दु का प्रादुर्भाव हुआ, उनके लिए हिन्दी-साहित्य का धरा- 
तल असम ही था। ज्षेत्र चाहे भाव का हो अथवा भाषा का, सर्वत्र असमता ही 
थी। पुराने शासकों की भाषा उदू अदालती भाषा बनी हुई थी। नये शासक 
अँगरेजी को जहाज पर लादकर ला चुके थे। गमले के फूल की तरह इसे जहाँ- 
तहाँ सजाने-फेलाने का प्रयत्न हो रहा था। भारतीय मिट्टी में पनपने वाली हिन्दी 
उपेक्षित और शोषित जनता की भाषा बनी हुईं थी। सामन्‍्तों और रजबाड़ों के 
उजड़ जाने से हिन्दी के कवि निराश्चित हो चुके थे। अब इन्हें जनता का आश्रय 
प्राप्त करना था। श्वगारकालीन काब्यादश दम तोड़ रहा था। राजनीति गगन- 
चारी बन चुकी थी और कविता अभी तक नायिका के मान-अमिसार तक ही सीमित 
थी। गद्यरूपों में मी तनाव था--एक ओर राजा शिवप्रसाद “सितारेहिन्दः हिन्दी 
के गँवरपन' को दूर करते-करते, 'फेशनेबुल” बनाते-बनाते कह रहे थे-- तप उ8 
9600० रं02& 0707 77000७/ 0727७? और दूसरी ओर राजा लक्ष्मणसिह इनके 
प्रतिकूल हिन्दी को संस्कृत के निकट लाने का प्रयत्न कर रहे थे। तात्पयय यह कि 
हिन्दी की इसी ऊबड़-खाबड़ जमीन पर आगमन होता है भारतेन्दु का, जिन्होंने 
अपने प्रभावशाली व्यक्तित्व के कारण साहिलचक्षेत्र में नेतृत्त का कार्य किया | 
प्राचीनता ओर नवीनता, पौराणिकता और आधुनिकता के संक्रमण-काल में मारतेन्दुजी 
नवचेतना के वाहक बनते हैं। भाषा, भाव, साहित्यरूप इत्यादि प्रत्येक विषय में इन्होंने 
नवीन आदश की स्थापना कर हिन्दी को नवीन मार्ग दिया है। कभी वे हिन्दी-प्रचार 
का रण्डा लेकर घूसते तो कभी नागरी अक्षरों की उपयोगिता पर ब्याख्यान देते, 


श्श्द हिन्दी-साहित्य : युग और धारा 


कभी भक्ति और श्वगार के गीत लिखते तो कभी राजमक्ति और राष्ट्रमक्ति का 
आलाप लेते, कभी नाटक लिखते तो कभी दाढ़ी-मूं छु साफ कर हिन्दी-रंगमंच पर 
उतरकर अमिनय करते, कभी बेकन और लेम्ब की तरह. मन की सुक्त सटकनः 
([,0086 890]ए 0 (॥6 77700 ) के अनुरूप निवनन्‍्ध लिखते तो कभी नवीन मान- 
दण्डों के अनुरूप हिन्दी का नादयशास्त्रीय अन्थ (नाटक) तेयार करते; मौलिक ही 
नहीं; अनूदित ग्रन्थों की विशाल राशि भी छुटाते। इस प्रकार भारतेन्दु ने हिन्दी- 
साहित्य के चत॒मुखी विकास में योग दिया; इस काल के साहित्यकारों का सफल 
नेतृत्व कर नवीन सा्ग तेयार किया। इसी से हिन्दी-साहित्य के इतिहास में विक्र- 
ब्द १६०० से १६५० तक का समय भारतेन्दु-युग के नाम से जाना जाता है | 

हिन्दी-साहित्य के इतिहास में कर्त्ता की दृष्टि से जो भारतेन्दुकाल है, पव॒त्तियों 
की दृष्टि से वही नवीन प्रवृत्तियों के अभ्युत्थान का काल है। इसके पूर्व श्वृगारकाल 
का दोरदोरा था। उस काल का साहित्य राजमहलों और रनिवासों से जितना 
निकट था, जनता से उतना ही दूर । राजाओं की प्रशस्तियाँ और वांसनात्मक 
सौन्दर्य की अभिव्यक्ति ही मूल बात थी । न तो अब राजपूती तलवार की चमक ही 
शेष थी ओर न मन्दिरों की दीपशिखा में प्रकाश की उज्ज्बलता | युगों से चला आता 
हुआ शाश्वत धर्म उपेक्षित था और युगधर्म तिरस्कृत | कवि मकरध्वज-रस तैयार 
कर रहे थे। परिवर्तित ऋतुओं के अनुकूल ये कवि कभी बरफ, शीतलपाटी, अंगूर 
की टाटी, अंगूरी शराब और अंगूर-से ऊँचे कुच की तलाश कर रहे थे तो कभी गुल- 
गुली गिलमें, गुणीजन के साथ तान-तुक-ताला और विनोद के मसाला जुटाने में 
तहलीन थे। दूसरी ओर झुगलों का पतन, अँगरजों का पदार्पण, हिन्दू-संस्क्ृति 
का हास, सामन्‍्तों का उजड़ना जारी था। एक ओर जनता अपनी शक्ति संमेट 
कर प्रथम स्वातन्त््य-समर की तंथारी कर रही थी, दूसरी ओर साहित्य 'कनक-बड़ी- 
सी कामिनी! ओर चिकुरजाल में उलका हुआ था। साहित्य युगधर्म से कोसों 
पीछे था। भारतेन्द्ु ने साहित्य में पदापण कर इसे पहचाना | उन्होंने साहित्य 
को छलाँग मारने के लिए बाध्य किया | हुआ भी यही, लपककर साहित्य ने 
जीवन के कदम-से-कदम मिलाया। श्रगारकालीन जंग को छुड़ाकर अनेकानेक _ 
. रूप साहित्य ने विकसित किये। गद्य में नाटक, निबन्ध, कथा-साहित्य, जीवनी- 
. साहित्य इत्यादि अनेक रूप विकसित हुए | इसके पीछे अँगरेजों और अँगरेजी साहित्य 
. का सम्पर्क भी काम कर रहा था । नवयुग के प्रतिनिधित्व के लिए भारतेन्द ने नवीन 
. आदर्शों की स्थापना की; साहित्य में जनता की आशा-निराशा, मय-छउत्साह को 
. अभिव्यक्त करने की शक्ति प्रदान की | कहा जायगा कि नवीन पद्धति पर नये काव्य- 
रूपों को विकसित कर भारतेन्दु ने साहित्य को स्वस्थ बनाया | चूँ कि अनेक प्रकार 
._ की नवीन प्रवृंत्तियाँ इसी समय पनपीं, इसीलिए इसे अभ्युत्थान-काल की संज्ञा मी 
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मिलती है। 
 भारतेन्दुकाल को कतिपय दृष्टियों से हिन्दी-साहित्य का राजनीतिक काल 

भी कह सकते हैं। प्रथम भारतीय स्वातन्ब्य-समर के पश्चात्‌ प्रायः समस्त उत्तर भारत 
में राजनीतिक चेतना के वाहक तीन ही साहित्यकार कहे जायँगे--गुजराती साहित्य 
में सत्यमूर्ति नमंदाशंकर, बँगला साहित्य में वंकिम बाबू और हिन्दी-साहित्य में 
भारतेन्द्र | तरह-तरह की वाधाओं के होते हुए भी ये तीनों साहित्यकार अपनी- 
अपनी रचनाओं द्वारा जनता में प्रगतिशील विचारों को पनपा रहे थे। तभी तो 
. एक ओर भारतेन्दु विदेशी सत्ता से कुचलते भारतीयों को देखकर कह रहे थे-- 
“हा | हा !| मारत-ढुइंशा न देखी जाई” और दूसरी ओर वंकिम बाबू अपनी धर्म-, 
भूमि को सम्बोधित कर रहे थे--- “के बले मात तुर्मि अबले १? तात्पर्य यह कि 
भावना केक्षेत्र में पूणतः परिवत्तन हो चुका था | परिस्थितियाँ मी पूरी तरह बदल 
चुकी थीं। मानो सारे देश में आग लग चुकी थी, जिससे बचने के लिए सभी एक 
ही ओर सिमट चुके थे। सभी कुछ-न-कुछ कह रहे थे--नवचेतना सबमें आ गयी 
थी। हिन्दी-दक्षेत्र में इस नवचेतना के वाहक थे भारतेंन्दु | निस्सन्देह इस नवचेतना 
की प्रेरणा अंगरेजी राज्य की स्थापना से तो मिली ही थी; पर भारतेन्दु की जाग- 
रूकता ही असल थी जिससे साहित्य में नवीन रूप ओर नवीन भाव विकसित हो सके । 

यहाँ यह ध्यान देने की वात है कि इस युग का महत्त्व मात्र बिचारों की 
नवीनता को लेकर हो नहीं है, अपितु विचारों के सामंजस्य का महत्त्व भी है | 
वस्तुतः इस युग ने प्राच्चीन आदर्शों के गलित अंगों को छाँटकर उपयोगी रूपों को 
ग्रहण भी किया है। परिस्थिति के परिवत्तित होने से पौराणिक धर्म की रूढ़ियों को 
छोड़कर कतिपय सुधारवादी धार्मिक आन्दोलनों का ग्रहण भी महत्त्वपूर्ण है। 
आयसमाज, ब्रह्मसमाज आदि द्वारा सुकाये गये सदादर्शों को ग्रहण कर भारतेन्दु 
ने भक्ति की दीपशिखा से निकलने वाली वासना की कालिमा को भी दूर करने का 
प्रयत्न किया है। श्रृगारकालीन सौन्दय॑चित्रण के विरोध में नीति और उपदेश 
की कविताएं भी ढेर-की-ढेर लिखी जा रही थीं। भास्तेन्दु ने यह लक्षित कर 
लिया था कि यह प्रतिक्रियात्मक परिणाम है| वे स्वयं प्रतिक्रियावादी मनोवृत्ति 
के विरोधी थे। इसी से उन्होंने प्रतिक्रिया से काम न लेकर शुद्ध भक्ति के पदों की 
भी रचना की है। इस प्रकार वे एक ओर प्राचीनता को भी संवारने के पक्ष में थे, 
दूसरी ओर नवीन भावनाओं के भी हिमायती थे। सच कहा जाय तो कहना पड़ता 
है कि ये प्राचीनता और नवीनता-फटते हुए अन्धकार और छिटकती हुईं ऊषा- 
के सन्धिस्थल पर थे। यह काल ही संक्रान्ति का था। इसी से इस युग में प्राचीन 
मनोवृत्तियों के अवशेष भी हैं ओर नवीन मनोबृत्ति के नवनिर्माण भी | 

संक्रान्ति की स्थिति को न समझने के कारण ही कतिपय आलोचकों ने इस 
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युग की भ्रान्तिमूलक आलोचना कर दी है। कुछ विचारकों ने इस युग को राजभक्ति 
का युग कहकर साहित्यकारों पर छींटाकशी की है | वास्तविक अथ में यह युग ऐसा 
साहित्य दे रहा था जिसे जीवन की समालोचना कह सकते हैं। इसी से कविता में 
ही नहीं, प्रायः सभी प्रकार की रचनाओं में राजनीति प्रमुख हो उठी है। इस 
राजनीति के दो अंग थे--राजभक्ति और राष्ट्रभक्ति | संक्रान्तियुग होने के कारण 
सामंजस्य का युग तो यह था ही; किन्तु इसीलिए इसे राजमक्ति का युग हम नहीं 
कह सकते। वस्तुतः राजमक्ति से शुरू होकर राजनीति का पयवसान रक्ट्रमक्ति में 
होता था। यद्यपि राष्ट्रमक्ति से राजभक्ति का स्वर अधिक उम्र है, पर इसी से उसे 
राजभक्तिमूलक काल नहीं कहेंगे । इसके पीछे जो मनोवेज्ञानिक कारण कार्य 
कर रहे थे; उस पर भी विचारना होगा | उस समय अंगरेजी राज्य “कम्पनी-राज्य” से 
हटकर विक्टो रिया का राज्य हो गया था। कम्पनी के अत्याचार बन्द हो गये थे। 
पहले मुसलमानों को ही धार्मिक स्वतन्त्रता थी, अब हिन्दुओं को घझुसल्मानों के 
धार्मिक अत्याचार नहीं सहन करने पड़ते थे। कर से भी मुक्ति मिली थी। धार्मिक 
स्वतन्त्रता और सुब्यवस्था ही राजमक्ति के माध्यम से अभिव्यक्त हो रही थी | इसी 
से “परम मोक्षफल राजपद परसन जीवन माँहि”” जंसी कविताएं लिखी जा रही 
थीं। पर, इस कट्टर राजभक्ति के साथ-साथ उदार राष्ट्रभक्ति भी पनप रही थी। 
कवि देश की स्थिति के प्रति आँखें खोले हुए था। वह शासक की बड़ाई तो कर 
रहा था, पर शासन की नहीं-- द 
सबहि माँति नृपमक्‍्त जे भारतबासी लोग | 
. शस्त्र और मुद्रण विषय करी तिनहूँ की रोक || 
स्वभाव से जिन्दादिल व्यक्ति होने के कारण भारतेन्द्र देश की आर्थिक 
स्थिति को देखकर कचोट उठते थे। इसी से वे भरे हृदय से कह रहे थे--- 
अँगरेज-राज सुख-साज सजे अति भारी |. 
पे घन विदेश चलि जात यहे अति ख्वारी ॥| 
भारतीयों का शोषण हो रहा है, इसे सम्भवतः स्ग्रथम भारतेन्द्र ने ही 
लक्ष्य किया था। यह किसे नहीं माल्यूम है कि भारतेन्द्र ने जिस समय उपयुक्त 
चंक्तियाँ लिखी थीं, उस समय तक माकसे ने 'केपिटल' के कुछ ही प्रृष्ठ लिखे होंगे | 
निश्चय ही मारतेन्दु की दृष्टि समंसेदिनी थी। उनकी “सारा हिन्द हजसम कर 
जाता” वाली पंक्ति अपनी स्पष्टता, सक््मता, मार्मिकता, प्रेषणीयता, सरलता इत्यादि 
के लिए अद्वितीय है। इस युंग के अन्य कर्त्ताओं पर भी विचारने से स्पष्ट हों जाता 
. है कि सबने राजमक्ति के साथ राष्ट्रभक्ति के गीत लिखे हैं। बा 
....... कविता के क्षेत्र में राजभक्ति के साथ राष्ट्रभक्ति का समन्वय जहाँ पहली 





त्ति हैं, वहाँ दूसरी प्रमुख प्रवृत्ति हैं प्राचीनता और नवीनता का समन्वय | इस 
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युग के साहित्यकारों ने जहाँ परम्परा से चली आने वाली भावधारा को अपनाकर 
लीलादि का गान किया है, भक्ति के मधुर पद लिखे हैं वहाँ नवीन विषयों पर 
भी कविताएँ लिखी हैं। भाषा, भाव, छन्द इत्यादि समी विषयों में सामंजस्य उप- 
स्थित किया गया है। एक और नाथिका के वणन भी हुए हैं, दूसरी ओर नीति 
ओर सूक्ति के पद्म भी लिखे गये हैं। आचार्य शुक्ल ने भारतेन्द्र की काव्य-कला 
पर विचारते हुए लिखा है--- “अपनी सवंतोझुखी प्रतिमा के बल पर एक ओर तो 
वे प्माकर ओर द्विजदेव की परम्परा में दिखाई पड़ते हैं, दूसरी ओर बंगदेश के 
माइकेल ओर हेमचन्द्र की श्रेणी में | एक ओर तो राघा-कृष्ण की भक्ति में कूमते हुए 
भक्तमाल गूँथते हुए दिखाई देते थे, दूसरी ओर मन्दिरों के अधिकारियों और टीका- 
 धारी भक्तों के चरित्र की हँसी उड़ाते और स्री-शिक्षा, समाज-सुघार आदि पर 
व्याख्यान देते पाये जाते थे | प्राचीन और नवीन का यही सुन्दर सामंजस्य भारतेन्दु 
की कला का विश्येष माधुय है| प्राचीन और नवीन के उस सन्धिकाल में जेसी शीतल 
कला का संचार अपेक्षित था बेसी ही शीतल कला के साथ भारतेन्द्र का उदय हुआ, 
इसमें सन्देह नहीं |” भारतेन्दु के सम्बन्ध में आचाय शुक्ल की उपयुक्त मान्यता 
लगमग उस काल के समस्त साहित्यकारों के लिए सटीक बेठती है। 

इस युग की तीसरी प्रमुख प्रवृत्ति है समाज-सुधार की | अब तक देश अन्घ- 
विश्वास, वार्मिक कदरता आदि से ओतप्रोत था। इतिहास के नाम पर अभी तक 
पुराणों के ही पाठ हो रहे थे, भूगोल के रूप में स्वग-नरक की चर्चा भर हो जाती थी 
और विज्ञान, उसका तो कहना ही क्या; हाँ, पंचांगों के रूप में वह था अवश्य | 
समुद्र पार जाना मी पूरी तरह निषिद्ध था। तात्यय यह कि भारतीय अभी तक 
गूलर के कीड़े ही बने थे। भारतेन्दु-युग के साहित्यकारों ने सबसे बड़ा यही काम 
किया कि इन समस्त अन्धविश्वासों को जरा जोर से धक्का दिया, जिससे यह जजर 
आदश अकस्मात्‌ चरमरा उठा | खत्री-शिक्षा, बाल-विवाह का विरोध, विधवा-विवाह 
का समर्थन, जाति-भेद का विरोध, छुआछूत का विरोध इत्यादि पर लोगों ने अपनी 
कलम चलायी। इन दुगुणों पर एक ही साथ आधात होने से समाज अपनी 
कमजोरियों को समझने लगा | पर, डर यह भी था कि कहीं भारतीयता नष्ट ही न 
हों जाय और भारतीय पश्चिमी सभ्यता की चकाचौंध में आकर उसका ही अनुकरण 
न करने लगें। इसी से लोग यह भी घोषणा कर रहें थे कि-- “अगरेजी हम 
पढ़ितऊ अँगरेज न बनिबे |”? ये साहित्यकार राजनीति, अर्थ, व्यवसाय, वेज्ञानिक 
विकास इत्यादि में अंगरेजों से सीख लेकर अपनी उन्नति के लिए लोगों को प्रेरित 
कर रहे थे-- अँगरेज बनने के लिए नहीं कह रहे थे-- 

अपना बोया आप ही खां, अपना कपड़ा आप बनावें | 

हि० सा० यु० घा०-१६ क्‍ 
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माल विदेशी दूर भगावें, श्पना चरखा भाप चलावें। 
बढ़ो सदा अपना व्यापार, चारों दिशि हो मौज बहार |! 

स्पष्ट है कि ये कवि जनता को प्रत्येक ज्षेत्र में आत्मनिभरता की शिक्षा दे 
रहे थे। देश आत्मनिमर नहीं हो रहा है, इसकी टीस उन्हें सदा कचोटती रहती 
थी। यह ध्यान देने की बात है कि जिस चरखे की बात गाँधीजी ने लोगों को 
बतायी, भारतेन्दु-युग के साहित्यकार उनसे पद्चीसों वर्ष पूर्व ही उसकी चर्चा कर रहे 
थे। आखिर कवि की, भविष्यद्रष्टा की सूक जो ठहरी ! 

यद्यपि इस युग की काव्यसम्पत्ति ब्रजी कविता ही है पर इसे मानने से 
इनकार नहीं किया जा सकता कि खड़ीबोली-कविता का प्रारम्भ भी इसी युग में हो 
गया था |! खड़ीबोली-काव्य ने जीवन के यथाथ पक्ष को ही लिया है, पर प्रधानता 
ब्रजमाषा-काव्य की ही रही है। ब्रजी काव्य के कर्ताओं में द्विजदेव, सरदार, 
हनुमान, द्विजकवि, मन्नालाल, सेवक, रघुराजसिंह, भुवनेश, ललितकिशोरी, सूर्यमल्ल 
मिश्रण इत्यादि के साथ भारतेन्दु का नाम भी प्रसुख है | इन कवियों ने मुख्यतः श्र गार- 
रस, अलंकार, पिंगल, नायक-नायिका-मेद, रामभक्ति, कृष्णमक्ति, वीररस इत्यादि 
की ही कविताएँ लिखी हैं। धीरे-धीरे कवियों को यह आदशश खटकने लगा और 
इसकी जगह मूलरूप से यथार्थवाद ने ली। यथाथवादी अभिव्यक्ति के पीछे मध्यम 
वर्ग का शिक्षित समुदाय ही अधिक कार्य कर रहा था | इसी ने पारिवारिक भेद-भाव 
भूलकर सुधारों ओर जनसत्तात्मक सरकार की माँग की आवाज बुलन्द की | काव्य 
में खड़ीबोली का पदापंण जनशेली के साथ जनाधिकार के लिए ही होता है। इस 
नवीन भावना को लेकर आगे भाते हैं स्वयं भारतेन्द्र तथा भारतेन्दु-मण्डल के अन्य 
कबि। प० प्रतापनारायण मिश्र, प्रेमघन, बालसुकुन्द गुप्त, राधाकृष्ण दास इत्यादि 
की रचनाओं में इसी नवीन भावना का उन्‍मेष मिलता है। भारतेन्दु ने तो नवीन 
विषयों की ओर लोगों को उन्मुख ही किया पर प्रतापनारायण मिश्र ने कविता के 
बहाने पद्मात्मक निबन्धों की रचना कर दी। हर्गंगा', तृप्यन्ताम', “हिन्दी की 
हिमायत” इत्यादि कविताएँ इतिवृत्तात्मक हो नहीं पद्मात्मक निबन्ध मी हैं, जिनमें 
जीवन का यथार्थ रूप सामने आया है। ग्रेमघन, अम्बिकादत्त व्यास, ठाकुर जग- 
मोहन सिंह आदि में भी यही प्रवृत्ति मिलती है। नवीन मावना से ओतप्रोत होकर 
लिखी जाने वाली कविताओं के कलात्मक पक्ष दुबंल भले ही हों पर ये जीवन के 
 श्रति निकट हैं। इनका साहित्यिक मूल्यांकन करते हुए डॉ० रामविलास शर्मा 
. कहते हैं कि “प्रथम उत्थान नवयुग का आरम्ममात्र था। इसलिए हमें इस समय 
की कविता में उस कलात्मकता के दशन नहीं होते जो कालान्तर में सतत परिश्रम 
. से प्रकट हुईं। काव्यविषयों के स्वथा नवीन होने के कारण इनकी काब्यपूर्ण 
ह हे अभिव्यक्ति के लिए समय की आवश्यकता थी |? इस समय विचाराधिक्य था, 
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सम्भवतः इसी से कलात्मकता दब-्सी गयी है। काव्यात्मक अभिव्यक्ति का यह 
वह समय है जब गालिव, दाग, हाली, अकवर इलाहाबादी, माइकेल मघुसूदन दत्त, 
हेमचन्द्र, नवीनचन्द्र इत्यादि सभी नवीन भावना लेकर काव्य-गगन में आ चुके थे 
रीन्द्र की कन्ला भी इसी समय विकसित हों रही थी ; द 

इस युग की कथिता की प्रसुख यवृत्तियों की चर्चा ऊपर हों चुकी है। गोण 
प्रवृत्तियों में इतिबृत्तात्मकता, प्रकृतिचित्रण की विशदता, जीवन की यथाथंता, भाषा 
के रूप में खड़ीबोली का ग्रहण, छुन्दों की विविधता, विविध साहित्यरूपों का विकास 
इत्यादि ग्रहण किये जायँगे । इतिदत्तात्मकता तो इस हृद तक हो गयी कि कविता के 
नास पर मात्र पद्मयात्मक निबन्धों की प्रचुरता ही मिलती हैं। प्रकृति के चित्र अधि- 
कांशतः परम्परामुक्त ही हैं; पर ठाकुर जगमोहन सिंह आदि की कविताओं में प्रकृति 
का वह रूप दिखाई देता है जो आगे आदरशं रूप में प्रहीत होता है | सम्पूर्ण रूप से 
प्रकृति के चित्रों में संवेदनशीलता का अमाव ही कहा जायगा। जीवन के यथाथ्थे- 
वादी चित्रण की परम्परा भी यहीं मिलती है। भाषा के गद्य रूप में पृणतः परिवत्तन 
हों गया है। सवत्र खड़ीबोली का रूप दीखता है। भारतेन्दु ने राजा शिवपग्रमाद 
सितारेहिन्द और राजा लक्ष्मण्मिंह के मध्य की स्थिति स्वीकार की हैं। कविता 
के च्षेत्र में भारतेन्दु ब्रजभाषा के ही पक्षपाती थे; पर इनके अन्य मित्रों ने खड़ी- 
बोली में भी कविताएं, की है| खड़ीबोली-कविता का इस समय श्रीगणेशसात्र ही 
समझना चाहिए | सर्वाधिक नवीनता और वंविध्य है छुन्दों को लेकर | परम्परा 
से चले आने वाले सवेया, रोला, छप्पय, कबित्त इत्यादि तो चलते ही हैं, इस युग में 
 कृतिपय नवीन छन्द भी प्रंयुक्त होते हैं। इन नवीन छुन्दों में लोकदचि का ध्यान 
अधिक रखा गया है। इसी से लावनी, कजली आदि छुन्द चल पड़ते हैं । कतठिपय 
कवियों ने संस्कृत के वणवृत्तों का भी प्रयोग किया है। छुन्दों की भाँति साहित्य के 
रूपों में भी वविध्य लक्चित होता है | पद्च के क्षेत्र में तो अधिक परिवत्तन नहीं हुए पर 
गद्य के क्षेत्र में नवीन साहित्यरूपों का विकास स्तुत्य है। तात्पय यह कि भारतेन्दु- 
युग प्रत्येक क्षेत्र में नवीन विकास का युग है| 

भारतेन्दु-युग की सबसे महान्‌ उपलब्धि है गद्य-साहित्य | गद्य-साहित्य में 
इस समय अनेक नये-नये मार्ग खुले हैं। इसी से लगमग सभी इतिहासकारों ने इसे 
गद्ययुग कहकर अभिहित किया हैं। उपन्यास, नाटक, निबन्ध, समालोचना, पत्र- 
पत्रिकाएँ, जीवनी, साहित्यिक इतिहास इत्वादि अनेक गद्मरूपों के बीजवपन का यही 
समय है। गद्यरूपों में स्थिरता भी लगमग इसी काल में हों चली थी | इसके पूर्व का 
साहित्य प्रायः जनजीवन से अछूता ही था। जनजीवन से सीधे सम्पक में आने के 
कारण हिन्दी-साहित्य में इतिहास, भूगोल, विज्ञान, राजनीति, धम इत्यादि विभिन्न 
विषयों पर तरह-तरह की पुस्तकें उपयोगी साहित्य के रूप में सामने आने लगीं | 
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इस काल के अधिकांश लेखक बहुश्रुत थे। इसी से वे एक ही साथ अनेक प्रकार के 
तविषयों पर समान अधिकार के साथ लेखनी उठाते थे। प्रग्मुख गद्यकारों में राजा 
शिवग्रसाद सितारेहिन्द (१८२३-१८६९४ ६०), राजा लक्ष्मणरसिंह (१८२६-१८६६& 
६०), स्वामी दयानन्द सरस्वती (शण२४-१८८३ ई०), बालक्ृष्ण भट्ट (१८४४- 
१६१४ ६०), भारतेन्दु हरिश्चन्द्र (१८४०-१८८५ ई०), श्रीनिवास दास (१८४१- 
श्यू८७ ६०), बदरीनारायण चोधरी प्रेमघन (१८४५४-१६२३ ई०), राधाकृष्ण दास 
(श८६४-१६०७ ६०), तोताराम वर्मा (१८४७-१६०२ ६०), देवकीनन्दन खन्नी 
(१८०६१-१६१३ ६०) किशोरीलाल गोस्वामी (१८६४-१६३२ ई०), पं० प्रताप 
नारायण मिश्र (१८५६-१६ ०४ ई०) इत्यादि के नाम लिये जाते हैं | इन गद्यकारों के 
समक्ष प्रायः दो बातें ही उम्र रूप में थीं-- नवोदित राष्ट्रीवा के कारण देशोत्थान 
की भावना और हिन्दी भाषा ओर साहित्य का प्रचार-प्रसार । भारतेन्दुजी ने 
अनज भाषा उन्नति अहै? का मन्त्र दिया ही था। नवोत्थान की चेतना के कारण ही 
इस युग के गद्य ने जहाँ एक ओर धार्मिक, राजनीतिक, आर्थिक, सामाजिक इत्यादि 
क्षेत्रों में सप्राणता और सक्रियता का संचार किया, वहाँ दूसरी ओर “निज भाषा 
उन्नति अहै? के लिए भी प्रेरित किया। आयंसमाज, ब्रह्मसमाज और कुछ हद तक 
काँग्रेस-आन्दोलन ने उपयक्त भावना में बल का संचार किया | निश्चय ही, यह खेद 
की बात है कि जिस वर्ष देश की सव प्रसुख राजनीतिक संस्था (काँग्रेस) की नींव पड़ी 
उसी वष ईश्वर ने हमसे भारतेन्दु को छीन लिया | फिर भी जिस मावना का संचार 
ढु और उनके सहयोगियों ने किया, वह निरन्तर बढ़ती ही गयी | हाँ, यह 
सोचकर आशएचय अवश्य होता है कि नवीन चेतना के वाहक साहित्यकार भी 
. १८७ ई० के प्रथम भारतीय स्वातन्त्रय-समर के सम्बन्ध में एकदम मौन क्‍यों हैं | 
सूर्ममल्‍हल मिश्रण जेसे इक्के-दुक्के कवियों ने इसका हल्का संकेत भर ही किया है; 
पर शेष सभी साहित्वकार इस प्रथम स्वातन्त्रय-समर के सम्बन्ध में बिलकुल मोन 
ही हैं। क्‍ 
उपन्यास की दृष्टि से यह युग अनुवादों का है। बाबू गदाधर सिंह, राधा- 
चरण गोस्वामी, कार्तिकप्रसाद खन्नी, प्रतापनारायण सिश्र, रामकृष्ण वर्मा, तोता- 
राम वर्मा इत्यादि बँगला, भँगरेजी और उदू से उपन्यासों के अनुवाद प्रस्तुत कर रहे. 
थे। हिन्दी में मौलिक उपन्यासों का जन्म भी इसी समय हुआ | स्वयं भारतेन्दु 
ने चन्द्रप्रभा' और “पूर्णप्रकाश” उपन्यासों के अनुवाद कराये और उसे शुद्ध किया | 
 सम्भवतः उन्होंने मोलिक उपन्यास-लेखन भी प्रारम्भ किया; पर रचना अधूरी ही 
रह गयी। हिन्दी का तथाकर्थित प्रथम मौलिक उपन्यास परीक्षाणुरः (१८८२ ई० 
. श्रीनिवास दास) इसी समय लिखा गया | इसमें दिल्‍ली के एक सेठ-पुत्र की कथा 
... «है.जो छुसंगति में पड़ जाता है; पर उसका उद्धार एक सज्जन मित्र द्वारा होता है। 
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यह रचना उपदेशात्मक ही है | इस युग के प्रसुख उपन्यास हैं--भाग्यवती' (अद्धा- 
राम फिल्लोरी), नूतन चरित्र! (रलचंद प्लीडर), नृतन ब्रह्मचारी,, सौ अजान 
एक सुजान' (बालकृष्ण भट्ट), “निस्सहाय हिन्दू” (राधाकृष्ण दास), “विधवा विपत्ति' 
(राधाचरण गोस्वामी), जया! (कार्तिकप्रसाद खन्नी), कामिनी (वालसुकुन्द गुप्त), 
“जत्रिवेणी, स्वर्गीय कुसुम, हदयहारिणी', लवंगलता' इत्यादि (किशोरीलाल 
गोस्वामी), 'चन्द्रकान्ता', चन्द्रकान्ता सर््तात, नरेन्द्र (दवकीनन्दन खद्नी) इत्यादि | 
इस युग का उपन्यास-साहित्य ग्राचीन मारतीय कथाओं के समीप होकर भी उससे 
स्पष्टतः भिन्न है। उस पर पश्चिम के कथा-साहित्य का प्रभाव साफ दिखाई पड़ता 
है। इस समय के उपन्यास-साहित्य के स्लोत पर ध्यान देने से यह स्पष्ट हों. जाता 
है कि ये सामाजिक, ऐतिहासिक, गाह स्थिक, तिलिस्मी, अच्यारी, जासूसी इत्यादि 
खोतों से लिये गये हैं! रचना चाहे किसी की हो, किसी भी प्रकार की हो, सबका 
उदृश्य एक ही है। प्रायः सभी किसी-न-किसी प्रकार की शिक्षा ही देना 
चाहते हैं। यह शिक्षा धार्मिक, सामाजिक, नेतिक, राष्ट्रीय इत्यादि ही है। हाँ, 
राजनीति से इनका सम्बन्ध नहीं के बराबर है। सभी उपन्यास घटनापूर्ण और 
उपदेशप्रधान ही हैं। चरित्रचित्रण पर ध्यान नहीं के वराबर है| वस्तुतः ये उपन्यास 
प्राथमिक अवस्था के हैं। इस युग में वास्तविक उपन्यासकला मात्र दो ही व्यक्तियों 
में हैं--किशोरीलाल गोस्वामी और देवकीनन्दन खन्नी में | दोनों के विषय और ख्तोत 
भिन्न-भिन्न हैं। इन दोनों की रचनाएँ द्विवेदी-युग में भी मिलती हैं। गोस्वामी 
का महत्त्व उपन्याससाहित्य को लेकर बहुत अधिक है । उपन्यासकला की 
ये खजन्नीजी से कोसों आगे हैं। खतन्नीजी का महत्त्व है हिन्दी के लिए पाठक तंयार 
करने में | 'चन्द्रकान्ता' और चन्द्रकान्ता सन्‍्तति' के द्वारा इन्होंने हिन्दी के जितने 
पाठक अकेले तेयार किये, शायद उतने पाठक किसी विश्येप संस्था द्वारा भी तेयार नहीं 
किये जा सकेंगे 

हिन्दी-उपन्यास-सा हित्य से हिन्दी-नाटक-साहित्य को नींव गहरी है | हिन्दी 
नाटकों का जन्म भी इसी काल में हुआ है। भारतन्दु के पूर्व नाटकों के नाम पर 
पद्मात्मक रचनाएँ मिल जाती हैं। हिन्दी-त्ेत्र में अभी तक रासलीला, गमलीला, 
यात्रापार्टी, पारसी कम्पनी इत्यादि ही नाटक का सूत्र सेमाले हुए थे ! जनता अपने 
लिए इन्हें ही यथेष्ट समझ रही थी। नवोत्यथान से प्रेरित भारतेन्दु और उनके सह- 
योगियों ने बँगला का रंगमंच देखा था । अतः वे हिन्दी में प्रचलित रंगमंचों को 
भी उसी के समानान्तर लाना चाहते थे | इसी से इन्होंने दुहररा काय प्रारम्भ किय 
एक तो सुन्दर नाटकों की रचना और दूसरे रंगमंच का सुधार--यें दोनों जिम्मे- 
दारियाँ इस युग के साहित्यकारों ने सेमाली । अब तक आनन्दरघुनन्दना (महा- 
राज विश्वनाथ सिंह) और 'नहथ' (गिरिधर दास) जसे नाटक थे | नाटक-रचना की 
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ओर सर्वप्रथम ध्यान दिया भारतेन्दु ने। इन्होंने चन्द्रावली), भारतदुंशा', 
नीलदेवी” जेसे मौलिक नाटकों, अन्घेर नगरी, 'बेदिकी हिंसा हिंसा न भवति' जैसे 
प्रहसनों और “विषस्थ विषमौषधम्‌” जेसे भाण की रचना की तथा “विद्यासुन्दर', 
कपू रमंजरी”, खुद्राराक्षस” इत्यादि नादयकृतियों के सुन्दर अनुवाद प्रस्तुत किये | 
इनके नाटकों में देशप्रेम अथवा ईश्वरोन्युख प्रेम की ही व्यंजना हुई है। भारतेन्दु 
के अतिरिक्त अन्य साहित्यकारों ने भी नादयरचना की ओर ध्यान दिया जिससे 
अनेक सुन्दर-सुन्दर रचनाएँ सामने आयीं । इस समय 'रणधीर-प्रेममोहिनी', “तप्ता- 
संवरण'”, संयोगितास्वयंवर', दुःखनी बाला, पद्मावती, महाराणा प्रताप (श्री- 
निवास दास), 'मययंकमंजरी महानाटक' (किशोरी लाल गोस्वामी), 'माधुरीरूपक! 
(राव ऋृष्णदेवशरण सिंह), “सज्जाद-सुम्बुल', शमशाद-सौसन” (क्रेशवदास भट्ट), 
बल छुः ठके को', एक-एक के तीन-तीन', स्त्रीचरित्र', संकड़े में दस-दस' (देवकी- 
नन्‍्दन त्रिपाठी), महा अन्धेरनगरी” (विजयानन्द त्रिपाठी) इत्यादि रचनाएँ सामने 
आयी | उपयक्त सभी रचनाओं में सामान्यतया देशप्रेम की अभिव्यक्ति हुईं है। 
उपयुक्त नाटकों में दोनों प्रकार की रचनाएँ हैं- साहित्यिक और रंगमंचीय । एक 
ओर बड़े नाटक भी हैं, दूसरी ओर छोटे-छोटे प्रहसन भी । इन नाठकों में परिष्कृत 
रुचि का समावेश अच्छी तरह है 
भारतेन्दु-युग के साहित्यिक निबन्धकारों के रूप में बालकृष्ण भट्ट और प॑० 
प्रतापनारायण सिश्र के नाम उहलेखनीय हैं। इनकी स्वसम्पादित रचनाएँ क्रमशः 
हिन्दी-प्रदीप” ओर ब्राह्मण” में प्रकाशित होती थीं। इनक्रे अतिरिक्त अन्य पत्रि- 
काओं के माध्यम से भी हिन्दी-निबन्ध पनप रहा था। ठाकुर जगमोहन सिंह, 
अम्बिकादत्त व्यास, श्रीनिवास दास, केशवराम भट्ट इत्यादि अन्य निबन्धकार थे | इस 
समय के निबन्धों के विषय मूलतः समाजसधार, देशभक्ति, अतीतगोरव, विदेशी 
शासन के प्रति मधुर आक्रोश इत्यादि ही हुआ करते थे। वस्तुतः इस समय 'निबन्ध- 
कला पत्रकारिता के साथ जुड़ी हुई थी। इनमें जिन्दादिली के साथ व्यंग्यक्षमता 
भी पूर्णतः मिलती है। यह कम महत्त्वपूण बात नहीं कि जितने छुन्दर और सजीव 
निबन्धों की रचना उस समय हुई, अद्यतन युग में उसका अभाव ही है। उस समय 
 अगरेजी का प्रचार आज की अपेक्षा कम था, फिर भी लेम्ब और स्विफ्ट जेसे लेखक 
हिन्दी में दिखाई पड़ रहे थे | की 
निबन्धों का ही एक दूसरा रूप जीवनी-साहित्य के माध्यम से पनप रहा था | 
. भारतेन्दु, रमाशंकर व्यास, काशीनाथ खन्नी, राधाकृष्ण दास, बालसुवुन्द गुप्त, मुंशी 
देवीप्रसाद मंसिफ. इत्यादि ने जीवनियाँ लिखकर जीवनी-साहित्य की अभिवृद्धि: 
की |) इन जीवनियों में यत्र-तत्र बड़ी सजीवता और रोचकता आ गयी है। 
हिन्दी-समालोचना का विकास भी इसी युग में हुआ । निबन्धों की तरह 
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समालोचना के जन्म की कहानी भी पत्र-पत्रिकाओं से जुड़ी हुई है। प्रारम्भ में 
समालोचना पुस्तक-परिचय के रूप में ही प्रचलित हुईं। धीरे-धीरे उसका विकास 
हुआ। यों तो सेद्धान्तिक समालोंचना का विकास लक्षणग्रन्थों के रूप में बहुत 
पहले हों चुकाथा पर आधुनिक रूप में सेद्धान्तिक समालोचना के जन्मदाता 
भारतेन्दु ही हैं | संस्कृत के आदि आचाय भरत ने नाव्यशास्त्र' की रचना कर नाटक 
के सभी अंगों पर विचार किया था। हिन्दी में स्वग्रथम भारतेंन्दुजी ने नाटक! 
की रचना कर अभिनव नादयशास्र दिया। इसका प्रकाशन श््ण३ ई० में हुआ 
था। डॉ० श्यामझुन्दर दास ने इसे किसी दूसरें का रचित मानना चाहा है| 
वस्तुतः नाटक” को महत्त्वदीन घोषित करने के पीछे 'रूणकरहस्था को महत्त्वएरण 
सिद्ध करना ही था। आखिर वे ऐसा न करते तो रूपकरहस्थ' का रहस्य बना 
केसे रहता १ भारतेन्दु द्वारा लिखित अन्ध नाटक” नवीन मान्यताओं के परिप्रेक्ष्य 
में ही नाटक की विवेचना करता है | इसमें संस्कृत, अगरेजी और हिन्दी की मसान्य- 
ताओं की छानबीन कर नवीन स्थापना भी की गयी है, सर्वत्र संस्कृत के अनुवदन 
का अनुधावन ही नहीं है। यहाँ उक्त ग्रन्थ की केवल एक मान्यता ही देखी जा 
सकती है, जहाँ वे अथप्रकृतियों, सन्धियों आदि की अवहेलना करते हुए लिखते हैं--- 
“संस्कृत नाटक की माँति हिन्दी नाठकों में इनका अनुसन्धान करना या किसी 
नाटकांग में इनकों यलपूर्वक रखकर हिन्दी नाटक लिखना व्यर्थ है|? इस एक 
कथन से ही पुस्तक की मोौलिकता स्पष्ट है। डॉ० श्यामसुन्दर दास ने इस पर सर्वा- 
घिक आपत्ति की थी माषा को रेकर | उनके अनुसार यह भाषा भारतेन्दु की हो 
ही नहीं सकती । पर वे यह क्‍यों भूल जाते हैं कि नाटक' साहित्यशासत्रीय गन्थ 
है, जिसमें अन्य साहित्यरूपों की अपेक्षा प्रोद् भाषाशली की अपेक्षा होती है। 
बस्तुतः उन्होंने 'रूपकरहस्य” के रहस्य को कायम रखने के लिए ही ये सारे आशक्षेप 
लगाये थे, जिसमें यत्र-तत्र थोड़ी-बहुत सामग्री उन्होंने स्वयं नाटक' से ही उठाकर रख 
डाली है। निश्चय ही नाटक! हिन्दी नाद्यशास्त्र का प्रथम प्रोढ़ प्रन्थ है, जिसकी 
महत्ता आज भी अधिकांशतः बनी हुई ही है। । 

दूसरी ओर “आनन्दकादम्बिनी', “हिन्दीग्रदीए” आदि के साध्यम से आलो- 
चना पनप रही थी। “आनन्दकादम्बिनी? में संयोगितास्वय॑वर! ओर वंगविजेता” 
की आलोचना छपने लगी थी। ध्यान देने की बात यह है कि सेद्धान्तिक रूप में 
: ही नहीं, अपितु व्यावहारिक रूप में भी आलोचना के लिए प्रथम नाटक-साहित्य को 
ही चुना गया। इस समय की आलोचना में कहीँ-कहीं ठीह्रण व्यंग्वात्मकता भी 
मिलती है--“नाटक में पाण्डित्य नहीं, वरन्‌ मनुष्य के हृदय से आपको कितना 
गाढ़ा परिचय है, यह दर्शाना चाहिए।” धीरे-धीरे समालोचना के क्षेत्र में नये 
सिद्धान्तों की स्थापना ओर उनकी परीक्षा भी प्रारम्भ हुईं। मूलतः यह काज् 
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समालोचना का जन्मकाल ही है। अस्तु, इस काल की समालोचना में भी वे 
श्रुटियाँ मिलती ही हैं जो प्रारम्मिक अवस्था में स्वाभाविक हैं । हु 
पत्र-पत्रिकाओं की दृष्टि से यह काल उबर रहा है। #८२६ ई० में युगल- 
किशोर द्वारा जो आदश स्थापित हुआ, इस काल की पत्रिकाओं में उसी की पर- 
म्परा का पालन दीखता है। इस युग के साहित्यकारों में ग्रहणक्ष मता बड़ी ही 
तीघत्र थी। इस युग में शायद ही कोई ऐसा उच्च साहित्यकार हो जो किसी-न-किसी 
पत्न से सम्बद्ध न हों। कहा जायगा कि इस युग में पन्नों की बाढ़-्सी आ गयी 
थी | यदि बम्बई, कलकत्ता और लाहौर की त्रिकोणात्मक सीमा स्थापित की जाय, 
तो इस काल के सभी हिन्दी-पत्र इसी सीमा के अन्तर्गत आ जायँंगे। यह युग 
कितना जागरूक था, इसका पता पत्रन-पत्रिकाओं का अपार साहित्य ही देता है। 
थभाज की पत्रकारिता अपनी छुपाई, गेट अप, लम्बाई-चोड़ाई इत्यादि की ध्ष्टि से 
आगे भले ही निकल गयी है, पर सामग्रियों, उद्देश्यों आदि की दृष्टि से यह पीछे 
ही है। 'कविवचनसुधा', हिन्दी प्रदीप”, ब्राह्मण, हरिश्चन्द्र मेगजीन', प्रेम- 
धन, आनन्दकादम्बिनी! इत्यादि की कोटि के पत्र आज भी कम ही हैं। इन पत्रों 
ने केवल सुधारवादी आन्दोलन को ही प्रगति न दी, अपितु निबन्ध, समालोचना 
आदि विभिन्न गद्रूपों के विकास में मी पूर्ण योग दिया | ५५ 
अन्त में, केवल एक बात यही कही जायगी कि समग्र रूप से भारतेन्दु-काल 
हिन्दी-साहित्य में नवीन प्रवृत्तियों के अभ्युत्थान का काल है। यद्यपि इस काल के 
सचेतक मारतेन्दु का शंरीरान्त देश की राष्ट्रीय संस्था काँग्रेस के जन्म के साथ ही 
हुआ, फिर भी उन्हीं के चलाये-बताये आदश ही पूरी शताब्दी तक चलते रहे। 
मान्यताओं में परिवत्तन आचाय महावीरप्रसाद द्विवेदी के आगमन के पश्चात्‌ ही 
हुआ है। मोटे तोर पर प्रथम भारतीय स्वातन्त््य-समर से लेकर काँग्रस के जन्म 
तक अनेक परिवत्तन हुए। साहित्य ने भी अनेक करवटें बदलीं। नये-नये मार्ग 
प्रशस्त हुए । वस्तृतः नवीन साहित्य का, जो जीवन को साथ लेकर चलता है, 
जन्म इसी समय हुआ। साहित्यिक और ऐतिहासिक दोनों ही दृष्टियों से इस 
काल का विशेष महत्त्व है। द 


१० 
हिन्दी-साहित्य का परिष्कार-काल 
(हदिविदी-युग) 


2. 


[द्विवेदी-युग--प रिष्का र-युग--परिष्करण--गद्य--उपस्यास--कहानी--- नाटक --- निवन्ध 
--आलोचना--कविता--क विता की प्रवृत्तियाँ-प्राचीन धारा के कवि--नवीन घारा 
के कवि--उपसंहार ] 


आधुनिक हिन्दी-साहित्य में नबीन भावनाओं के अभ्युत्थान का श्रेय यदि 
भारतेन्दु को प्राप्त है, तों नवीन भावनाओं के परिष्कार का श्रेय आचाय महावीर 
प्रसाद द्विवेदी कों। हिन्दी-मन्दिर के संस्कार-परिष्कार में द्विवदीजी ने अपना 
जीवन घिस-रिस डाला है। क्षेत्र चाहे गय्य का हो या पद्म का; सवंत्र ह्िवेदीजी 
ने अपना प्रभाव डाला है। भले ही वे उच्च कोटि के साहित्यकार न हों, पर उन्होंने 
उच्च कोटि के साहित्यकार पेदा अवश्य किये। साहिलत के क्षेत्र में वे लोह लेखनी 
लेकर पधारे थे। इसी से उन्होंने सरवत्न नियमन किया है। वे कर्ता की अपेक्ता 
नियामक ही अधिक थे। किसी भी साहित्यकार की कोई भी रचना सम्भवतः 
उस समय तक टकसाली नहीं मानी जाती थी, जब तक द्विवेदीजी की लाल स्याही 
उस पर फिर न जाती थी। इसी से घुटने टेककर चलने वाली खड़ीबोली मात्र बीस- 
पच्चीस वर्षों में ही चोरस पर सरपट दौड़ने लगी और पुनः वह गगनचारी भी बन 
गयी। भावों का परिष्कार तो हुआ ही, सर्वाधिक परिष्कार हुआ भाषा के 
व्याकरण-रूप का। द्विवेदीजी के पूर्व साहित्यकार भाषा के प्रयोग में पूर्णतः स्वतन्त्र 
थे। जिसके जी में जो आ रहा था, लिख रहा था--परम सुतन्त्र न सिर पर कोई” 
का ही बोलबाला था। ऐसे ही समय में द्विवेदीजी ने हिन्दी के परिष्कार का 
काये॑ संभाला और फिर सँभाला भी ऐसा कि कहीं से कोई कोर-कसर न रह 
जाय। आखिर वह नेतृत्व भी केसा जिससे लोग विद्रोह करें। तभी तो हिन्दी 
ने भी उन विद्यावयोवृद्ध साहित्यकार के प्रति सम्मान का भाव दिखाते हुए अपने 
उस कालविशेष का--सं० १६५० वि० से १६७५४ वि० तक का>-नामकरण ही 
द्विवेदी-युग कर डाला है। 

यह युग मूलतः गद्य का युग रहा है। सन्‌ १६०० ई० में सरस्वती” 
पत्निक का प्रकाशन प्रारम्म होता है। आचार्य द्विवेदी इसका सम्पादन-कार्य 
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सन्‌ १६०३ ६० में सभालते हैं। हिन्दी-साहित्य के इतिहास में ये दोनों घटनाएँ 
अधिक महत्त्वपूण हैं। सरस्वती” के माध्यम से आचाय द्विवेदी खड़ीबोली का 
परिष्कार प्रारम्भ करते हैं। इनके द्वारा स्थापित साहित्यादर्श ही उस काल के 
साहित्यकार ग्रहण करते हैं। इन्हीं से कई साहित्यकारों को ग्रेणा मिलती है। 
समकालीन कवियों ओर लेखकों पर आपकी अमिठ छाप मिलती है। इसी से लोग 
इन्हें आचायरूप में तो स्वीकार करते ही हैं, उस कालविशेष को भी द्विवेदी-युग 
की संज्ञा देते हैं। गद्य-साहित्य की प्रसुखता के कारण आचाये शुक्ल ने आधुनिक 
काल को गद्यकाल के नाम से अभिहित किया है एवं इसे तीन. उत्थानों में विभा- 
जित कर प्रवृत्तियों को निरूषित किया है। आचाय शुक्ल ने जिसे द्वितीय उत्थान 
की संज्ञा दी है, वह वस्तुतः द्विवेदी-युग ही है। आचार्य शुक्ल का नामकरण 
सटीक नहीं कहा जा सकता। उसमें कई प्रकार की असंगतियों और भ्रान्तियों के 
लिए स्थान रह गया है (देखिए--“हिन्दी-साहित्य में काल-बिभाजन”) | वस्तुतः 
कर्ता के गत्वर व्यक्तित्व ओर उसकी बहुझुखी प्रतिभा के आधार पर इसे द्विवेदी-युग 
कहना प्रथम की अपेक्षा अधिक सटीक है। यदि कर्ता का आधार छोड़कर प्रवृ- 
त्तियों के आधार पर इस काल का नामकरण करना चाहें, तो इसे 'परिष्कार- 
काल' ही कहना अधिक उत्तम प्रतीत होता है। इस काल की समस्त प्रवृत्तियाँ 
इसी एक शब्द ('परिष्कार!) में सिमट जाती हैं। क्षेत्र चाहे भाव का हो या 
भाषा का; गद्य का हो या पद्म का, शब्दों का आयात उठ -फारसी से हो या 
अंगरेजी-बेंगला से, भावों में बँगला की कल्पनाशीलता हो या मराठी की इतिकृत्ता- 
त्मकता- हर क्षेत्र में इस यग के साहित्यकारों ने परिष्करण का ही काय किया 
है, जिसके अग्रणी और मार्गदशक रहे हैं आचाय महादीर प्रसाद द्विवेदी । अस्तु, 
इसे परिष्कार-यग कहना ही श्रयस्कर है | द 
इस यग का सम्बन्ध मोटे तौर पर बीसवों सदी के प्रथम दो दशकों से ही है। 
खड़ीबोली को गद्य का माध्यम इसके पूव ही स्वीकार कर लिया गया था; पर अभी 
उसमें सवंत्र अराजकता की ही स्थिति थी | व्याकरण का बन्धन किसी को मान्य 
नहीं था। लोग मनमानी चाल चल रहे थे। स्थानीय प्रयोगों का बाहुल्‍य था | 
. लोग उदू , अँगरेजी, बंगला इत्यादि के शब्द अनुपयुक्त ढंग से प्रयुक्त कर रहे थे। 
जाने-अनजाने लोग कभी-कभी नवीन शब्द भी गढ़ने लगे थे। कतिपय साहित्य- 
कार आयंसमाज-आन्दोलन के प्रभाव में आकर विशुद्धता-पवित्रतावादी दृष्टिकोण 
. अपना रहे थे। अँगरेजी, बँगला आदि से होने वाले अनुवादों की एक अपनी शेली 
बनती जा रही थी । हिन्दी की प्रकृत शेली में ये खप नहीं रहे थे। ऐसा लगता 
. था मानो हिन्दी में माषा का कोई आदश नहीं रह गया था। इसी समय 
: 'द्विवेदीजी सरस्वती” .का सम्पादन-भार स्वीकार करते हैं। वे हिन्दी का प्रचार 
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ही नहीं कर चलते, बल्कि सब पर बड़ी कड़ाई के साथ लाल स्याही भी फेर चलते 
हैं। भाषा के सुनिश्चित आदश्श की स्थापना कर उसे स्थिर तो बनाते ही हैं, 
उसके शब्दभाण्डार की वृद्धि भी कर चलते हैं। आचाय॑ द्विवेदी के निवमन और 
परिष्कार के कारण ही हिन्दी में वह नवीन अमभिव्यंजना आती है जिसका पूर्ण 
विकास हमें छायावाद-युग में सिलता है| इस प्रकार, भारतेन्दु के समय में प्रारम्भ 
होने वाली सभी प्रद्त्तियाँ इस समय पृणतः परिष्कृत होती हैं। इस परिष्कार के 
परिणामस्वरूप ही “इस समय अगरेजीं की लाक्षणिकता, बंगला की कोमलकान्त- 
पदावली, अलंकार, उदू की झुद्दावरेदारी से समन्वित शल्ती के जन्म के साथ-साथ 
प्रेमचन्द जेसे लेखकों की कृतियों में हिन्दी की निजी शेली का विकास हुआ |” 
इस युग में मात्र प्रेमचन्द की शली का ही नहीं, अनेक नयी शेलियों का भी 
विकास हुआ। इस युग के प्रमुख लेखकों में. वालमुकुन्द गुप्त, पद्ममिंह शर्मा; 
गोविन्दनारायण मिश्र, सरदार पृर्णमिह, श्यामसुन्दर दास, आचाय शुक्ल इत्यादि 
के नाम लिये जाते हैं। इनलोगों ने अपने-अपने व्यक्ति के अनुरूप आत्मकथा- 
त्मक, वणनात्मक, विदेचनात्मक; भावात्मक, आलोचनात्मक, व्याख्यात्मक, ब्यंस्या- 
त्मक, रूपात्मक इत्यादि अनेक प्रकार की शेलियाँ विकसित कों। इन्हीं शेलियों 
से मानव-मन के रहस्यों का विश्लेषण हो चला। हृदयेश” और प्रसाद! की 
अलंकृत भाषाशेलियाँ इसी युग में विकसित हो सकों जिनका पूरा प्रत्यक्ष आगे 
चलकर मिलता है। सामान्य रूप से कहा जायगा कि इस युग में जितनी शेलियाँ 
एक ही साथ विकसित हुई, किसी दूसरे काल में उतनी नहीं मिलतीं। हाँ, यह 
सत्य अवश्य है कि इनमें अनेक शेलियाँ अनुकरणमात्र थीं, इसी से वे मर गयीं, 
उनका आगे विकास न हुआ। मात्र वे शलियाँ ही आज तक जीवित रहकर 
विकास करती गयीं जो हिन्दी की अपनी थीं और जिनमें अपनी विशेषताएँ ही 
अधिक थीं । 

गय के क्षेत्र में मात्र भाषाशली का ही विकास नहीं हुआ, अपितु अनेक प्रकार 
के गद्मरूप भी पनपे | विभिन्न प्रकार के गद्यरूपों का विकास भारटेन्दु-युग में ही हों चुका 
था। कतिपय साहित्यरूप इस समय भी विकसित हुए । पर; इस युग में भारतेन्दु- 
युग का ही सीधा विकास-सा हुआ है, यही कहना चाहिए। एक. बात ध्यान देने 
बाली यह है कि भारेंन्दु-युग में बँगला वाली कल्पनाप्रधान शेली का जोर अधिक 
था; पर इस समय मराठी वाली इतिकृत्तात्मक शली का विकास-प्रचार ही अधिक 
मिलता है। इसका एकमात्र कारण यही माना जा सकता है कि ट्विवेदीजी 
स्वयं मराठी के मर्ज थे। साहित्य- के महारथी के रूप में उन्होंने नियमन का 
भार ज्योंही समाला, सराठी की इतिवृत्तात्मक पद्धति पर विशेष बल दिया। इस 
कारण यही शेली आश्रय पा सकी | इसका एक दूसरा कारण भी दिया जा सकता 
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है कि इस युग में आचाय॑ हछिवेदी ने कई ऐसे व्यक्तियों कों भी कवि बनाया जो 
मगज मारकर कविता लिख रहे थे। उनमें स्वयं काब्य की प्रतिभा का प्रायः 
अमाव था। ऐसे कवियों में ही श्री मेथिलीशरण गुप्त थे। इनके सम्बन्ध में तो 
यह प्रचलित ही है कि ये जन्मजात कवि नहीं हैं-- निर्मित कवि हैं। आचाये 
द्विवेदी ने खराद पर चढ़ाकर इन्हें कवि बनाया था। खेर, जाने दीजिए इन बातों 
को, सीधी-सी बात वो यह है कि इस युग में मराठी शेली की पद्धति पर ही इति- 
वृत्तात्मक शली अधिक फूल-फल सकी है। इसी से .इस युग के साहित्यकारों ने 
कह्पना और भावना की ऊँची उड़ाने नहीं मरी हैं-- शायद क्षमता भी नहीं थी-- 
इनके पर धरती पर श्लीलता और पवित्रता के साथ जकड़े रहे हैं। “भारतेन्दु-युग 
की तुलना में इन लेखकों ने अपनी कला का शथ्वूगार भी किया; किन्तु फिर भी उनके. 
भाव, अनुभूति और कल्पना में गहराई और गम्भीरता की कमी थी। यह कमी 
छायावाद ने पूरी की। भाषा का परिमाजन और परिष्कार इस युग में अवश्य 
हुआ। जो रास्ता आधुनिक हिन्दी-साहित्य ने भारतेन्दुबयुग में पकड़ा, उस पर 
हिवेदी-युग ने हमें आगे बढ़ाया। साहित्य के विविध रूपों का विकास और 
प्रस्कुटन इस युग में हुआ | किन्तु, लक्ष्य से हम अभी दूर थे ।”” आलोचक प्रकाशचन्द्र 
गुप्त के शब्दों में-- “द्विवेदी-युग तेयारी का युग था। भारतेंन्दुजी ने भूमि गोड़ी 
और बीजवपन किया । द्विवेदी-युग में अनेक तरू-लताओं से उपवन लहराने लगा 
था; किन्तु तृतीय उत्थान में शुक्लजी, प्रेमचन्द, प्रसाद, निराला, पंत और महादेवी 
के समान उच्चतम कोटि के साहित्यकार हिन्दी ने उत्पन्न किये। इन पर किसी भी 
साहित्य और युग को गब॑ हो सकता है। द्विवेदी-युग उस असत्र को चसका रहा 
था और पेना कर रहा था जिसका तीसरी पीढ़ी के कलाकारों ने कुशल हाथों 
से प्रयोग किया। हिन्दी की आधुनिक शली का निर्माण हो चुका था और अनेक 
उत्कृष्ट कलात्मक प्रयास भी उसके माध्यम से हुए; किन्तु पूण विजय तीसरी पीढ़ी 
के लेखकों द्वारा हमें मिली |” इस समय हमारी शेलियाँ ही अधिक मँजी हैं 
साहित्यरूप कम। साहित्य के जितने भी रूप विकसित हुए थे, सबमें अंगरेजी 
की लाक्षणिकता और भावबव्यंजना, बँगला की सरसता ओर कोमल-कान्त- 
पदावली, मराठी की इतिदृत्तात्मकता के साथ गम्भीरता ओर छउदू का प्रवाह स्पष्ट 
रूप से मिल रहे थे | 
...... इस युग में कथान्साहित्य पर मनोविज्ञान का प्रभाव पड़ने लगा था । कथा- 
वस्तु के साथ-साथ अन्‍न्तद्वन्द और संघष्न के चित्रण भी होने लगे थे। उपन्यास- 
साहित्य में कला, विषय और उपादान तीनों दृष्टियों से भारतेंन्दु-युग की अपेक्षा 
विकसित स्थिति मिलती है। इस समय तिलिस्मी, साहसिक, जासूसी, पौराणिक, 
ऐतिहासिक, चरित्रप्रधान, भाव्रधान इत्यादि उपन्यास लिखे गये हैं। इनमें 


हिन्दी-साहित्य का परिष्कार-काल रपु३ 


सामाजिक, धार्मिक, राजनीतिक और मनोवेज्ञानिक दृष्टिकोण के निरूपणों की कमी 
नहीं है। इस समय के प्रमुख उपन्यासकारों में किशोरीलाल गोस्वामी, गोपालरास 
गहमरी, ग्रेमचन्द, वृन्दावनलाल वर्मा, कौशिक, आचाय चतुरसेन शास्त्री इत्यादि के 
नाम लिये जायँंगे। प्रेमचन्द आदि की वास्तविक ग्रतिभा यद्यपि बाद में दीखती 
है, पर इससे इनकार नहीं किया जायगा कि इनका उदय इसी काल में हुआ था | 
कथा-साहित्य - में उपन्यास के पश्चात्‌ विचारणीय है कहानी। सच पूछा 
जाय तो कहानी का विकास इसी युग में हुआ है। भारतेन्दु-बुग में तो पौराणिक 
कथाओं, संस्कृत की कहानियों, अंगरेजी, बंगला आदि की कहानियों के ही रूपान्तर 
किये जा रहे थे। हिन्दी की मौलिक कहानी के जन्म देने का श्रेय तो सरस्वती 
को ही है। सर्वप्रथम किशोरीलाल गोस्वामी की कहानी 'इन्दुमती' में ही शिल्प 
की नत्रीनता मिलती है। इसका प्रकाशन सन्‌ १६०० ई० में सरस्वती' में हुआ 
था। यह कहानी न तो सवंथा मौलिक ही कही जायगी और न स्वंथा रूपान्तरित; 
पर इतना अवश्य स्वीकार क्रिया जायगा कि इस पर >म्पेस्ट' की छाया है। 
सन्‌ १६०७ ई० में बंगमहिला की हुलाई बाली” कहानी का प्रकाशन हुआ | 
हिन्दी की यही प्रथम मोलिक कहानी है। इसके पश्चात्‌ जयबशंकर प्रसाद की 
कहानी ग्राम! (१६११ ई०), गुलेरीजी की सुखमय जीवन! (१६११ ई०) आदि 
प्रकाशित हुईं । कोशिकजी की कहानी रक्षावन्धन'! (१६१३ ई०), गुलेरीजी की 
“उसने कहा था! (१६१६ ६०) इत्यादि इसी समय की देन हैं। इस समय के प्रमुख 
कहानीकारों में प्रसादजी, कोशिक, ज्वालादत्त शर्मा, चन्द्रधर शर्मा गुलेरी, सुदर्शन, 
राजा राधिकारमण, जी ० पी० श्रीवास्तव, प्रेमचन्द इत्यादि के नाम आते हैं। कहानी- 
साहित्य ने इस युग में आशातीत उन्नति की है। पहले की कहानियाँ घटनापरक 
ही अधिक थीं। अब ये चरित्रप्रधान, वातावरणगप्रधान, कथानकग्रधान, कार्यप्रधान, 
प्रतीकवादी इत्यादि अनेक प्रकार की हो गयीं | कहानियों की शैलियों में भी वे विध्य 
के दशन हुए। वणणनात्मक, सम्माषणात्मक, आत्मचरित, पतन्न, डायरी इत्यादि 
अनेक प्रकार की शलियों में कहानियाँ लिखी गयीं। कहानियों के मूलतः दो 
स्कूल हों गये थे--प्रसाद-स्कूल और प्रेमचन्द-स्कूल । प्रसाद-स्कूल का विकास ही 
पहले हुआ था। आज प्रायः इस स्कूल का अन्त हो चुका है। निश्चय ही 
कहानी-साहित्य ने उपन्यास की अपेक्षा शीघ्र ही अपने पेर जमा लिये थे | 
.. नाटकों की रचना के विचार से यह काल भारतेन्दु-काल की अपेक्षा अनुबर 
रहा है। इस युग में श्रेष्ठ ओर मौलिक नाटकों का प्रायः अभाव-सा रहा है। 
पारसी रंगमंच के अनुकरण पर ही प्रायः इस युग में काम होते रहे हैं। इस समय 
बेताब, आगा हश्न, शेदा, जौहर, राधेश्याम इत्यादि की ही नाटक-रचनाएँ हो सकी 
हैं। बस्तुतः नादय-साहित्य का हास भारतेन्दु-युग में ही प्रारम्भ हो चुका था। 
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साहित्यिक नाटकों के नाम पर बँगला, अँगरेजी आदि के नाटकों के अनुवाद 
ही हो रहे थे। अमिनय और रंगमंच पर भी पारसी ढंग का ही बोलबाला 
था। रामलीला और रासलीला के रंगमंच का प्रचलन देहातों में अधिक था | 
साहित्यिक रंगमंच की दिशा में मारतेन्दु और उनके सहयोगियों ने जो प्रयत्न किये 
थे, वे ग्रायः अब समाप्त हो चुके थे। इससे नाठक का क्षेत्र अनुन्नत ही बना रहा | 
यों बदरीनाथ के कुरुबनदहन' जेसे एकाध अच्छे नाटक कभी-कभी दीख जाते थे। 
इसी समय राय देवीप्रसाद पूण्ण का चन्द्रकला भानुकार! नासक एक बृहदाकार 
नाटक सामने आता है। इसका कथानक पूणतः कल्पना पर आधारित था । यह 
नाटक था पूर्णतः साहित्यिक | हिन्दी के प्रसिद्ध नाटककार जयशंकर प्रसाद ने नादय- 
जगत्‌ में इसी काल में प्रवेश किया। सन्‌ १६२४ ई० तक सज्जन”, कह्याणी- 
परिणय”, “'कझणालय, ग्रायश्चित्त', विशाख”, अजातशत्र', कामना” इत्यादि 
रचनाएँ सामने आ चुकी थीं। इनके नाटकों में पहली बार भारत का गोरबान्वित 
अतीत चित्रित हो चलता है। अनेक दृष्टियों से च्रुटिपूर्ण होने पर भी इनके नाठक 
नवीन दिशा का संकेत लेकर आते हैं। रंगमंचीय नाटकों की रचना के उद्देश्य से 
हरिक्ृष्ण प्रेमी! आदि अन्य नाटककार भी इसी युग में नाटक-रचना में प्रवृत्त होते 
हैं; पर उनका विकास अगले युग में ही सही रूप में हो पाता है | 
निबन्धों की दृष्टि से यह काल बड़ा महत्त्वपूर्ण है। 'नागरी प्रचारिणी पत्रिका? 
और सरस्वती” ने निबन्धों को नवजीवन दिया | इस समय तक निबन्धों के विषय, 
शली और उपादान में पर्याप्त वृद्धि हो छुकी थी। इस युग में आचाये महावीर 
प्रसाद द्विवेदी, बालसुकुन्द गुप्त, केशवप्रसाद 'सिश्र, सरदार पूर्णसिह, यशोदानन्दन 
अखोरी, प्मसिंह शर्मा, चतुमुन औदीच्य, डॉ० श्यामसुन्दर दास, आचार्य राम- 
चन्द्र शुक्ल, गोविन्दनारायण मिश्र, गुलेरी, गणेशशंकर विद्यार्थी, गंगाप्रसाद 
_ अग्निहोत्री, पाबंतीनन्दन इत्यादि अनेक अझ्ुख निंबन्धकार हुए |” सच पूछिए 
तो यह युग मूलतः निबन्धों का ही था। निबन्ध के क्षेत्र में इस युग में जितनी 
शक्तिमत्ता मिलती है, अन्यत्र दुलेभ है। जितने निबन्धकार इस युग ने पेदा 
किये, दूसरे युग में खोजने पर भी नहीं मिलते हैं। डॉ० श्यामसुन्दर दास 
और आचाय शुक्ल ने भी इसी युग में लिखना प्रारम्भ किया था; पर आचाये 
शुक्ल ने अपनी शुरू-गम्भीस्ता और शुद्ध विचारात्मकता का उत्कष प्रकट किया है 
द्विवेदी-युग के बाद ही। आचाये द्विवेदी ने निबन्ध-लेखन को पत्रकारिता से 
. जोंड़-सा दिया है। उनके लगभग २५० निबन्ध मिलते हैं। उनकी निबन्ध-कला 
मधुकर-सी संग्राहक वृत्ति का परिचायक है। इसी से वे अपनी मोलिकता का दम्म 
नहीं भरते हैं। प्रत्येक खोंत का वे स्पष्ट रूप में उल्लेख कर देते हैं। द्विवेदीजी के. 
लेखन में आधुनिक निबन्ध के तत्त्व बिखरे पड़े हैं। वास्तव में वे शिक्षक और 
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व्यवस्थापक ही अधिक थे, निबन्धकार कम | इसी कारण वे गोपियों की भगवरद्धक्ति! 
जेसे निबन्‍्ध ही अधिकतर लिख सके हैं. वास्तव में उन्होंने लेखन से अधिक परि- 
घ्कार ही किया है। इस युग में तीन ऐसे प्रतिमाशाली निबन्धकारों के 
दश न होते हैं, जिन्होंने हिन्दी के दुर्भाग्यवश अधिक निवन्धों की रचना नहीं की | 
ये हें--सरदार पूणसिंह, माधवप्रसाद मिश्र और गुलेरीजी। पूर्णसिह चार-पाँच 
निवन्ध हिन्दी में लिखने के पश्चात्‌ अगरेजी में लिखने लगे एवं मिश्रजी तथा गुलेरी 
जी का असमय ही देहान्त हों गया। मिश्रजी की तो यह प्रवृत्ति थी कि जब 
तक उन्हें कोई छेड़ता न था, लिखते ही न थे। इन तीनों में गुलेरीजी का व्यक्तित्व 
निबन्ध-कला की दृष्टि से अधिक महत्त्वपूण है। ये इतिहास, पुरातत्व और संस्कृत 
के पण्डित थे; फिर भी इनका ज्ञान बोक बनकर नहीं थाया था | ये पण्डित और 
कृतिकार एक साथ थे। इसी से ये ऐसे निवन्धों की रचना कर सके जिनमें ज्ञान 
का मिश्रित आधारफलक और अभिव्यंजना का उत्कृष्ट रूप प्राप्त है। सारेसि मोंहि 
कुठार उर! और 'कछुआ-धर्म' जेसे निबन्ध आज भी बेजोड़ हैं | 

निबन्ध के साथ-साथ हिन्दी में मोलिक ढंग की आलोचना का विकास भी 
इसी युग में हो रहा था। “नाटक” की रचना कर भारतेन्दुजी ने सेद्धान्तिक विवे- 
चन का मार्ग दिखा दिया था| ब्यावह्रिक आलोचना भी उसी समय प्रारम्भ हो 
चुकी थी। इस युग में आलोचना का भी विकास हो चलता है। आलोचना के 
विकास में भी सरस्वती” और नागरी प्रचारिणी पतन्निका? का सक्रिय योग रहा है | 
'सरस्वती' में तो पुस्तक-समीक्षा का स्तम्भ ही अल्लग से रहता था। आलोचना के 
क्षेत्र में आचाये हिवेदी के अतिरिक्त डॉ० श्यामसुन्दर दास, मिश्रबन्धु, आचाये 
शुक्ल, लाला भगवान दीन, राधाकृष्ण दास इत्यादि प्रमुख थे। दिव ओर बिहारी, 
धविहारी और देव”, मिश्रवन्धु-विनोद!', “विक्रमांकदेवचरितचर्चा', हिन्दी-नव- 
रल', साहित्यालोचन' (१६२२ ई०) इत्यादि अनेक कृतियाँ इसी युग में सामने आ 
चुकी थीं। सामान्य रूप से गवेषणात्मक, सेद्धान्तिक, तुलनात्मक, व्याख्यात्मक, 
चिन्तप्रधान; प्रभाववादी इत्यादि अनेक प्रकार की आलोचनाएँ इसी समय विकसित 
हो चुकी थीं जिनका पर्याप्त विकास आगे होता है। 

गद्य-साहित्य में जिस प्रकार अनेक रूप विकसित हों रहे थे, उसी प्रकार 
कविता में भी इस युग में बहुसुखी विकास हो रहा था| परिवत्तन की दृष्टि से द्विवेदी- 
युग में खड़ीबोली काव्य में दो परिवत्तन लक्षित होते हैं | इसी प्रकार काव्यधारा की 
शेलियों की दृष्टि से इस समय दो प्रकार की काव्यशेलियाँ प्रचलित थीं। प्रथम 
शेली तो प्राचीन और परम्पराभुक्त ब्रजी काव्यशेली चल रही थी, जिसमें सत्य- 
नारायण कविरत्न!, जगन्नाथदास रत्नाकर' आदि काज्य-रचना कर रहे थे और 
दूसरी ओर खड़ीबोली काव्यशेली खराद पर चूंढ़ी हुई थी। इसमें नवीन भावना 
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यह हुआ कि जनता की हीनता की भावना दूर हुई और पःश्चात्य संस्कृति की चका- 


चोंध कम हो गयी |? यहाँ राष्ट्रीय कविताओं के सम्बन्ध में एक-बात कह देना 
आवश्यक है कि सच्ची राष्ट्रीयवा का स्फुरण केवल हिन्दुओं में ही हुआ और यही 
सम्भव भी था। यद्यपि हमारे अनेक नेताओं ने हिन्दू-झुस्लिम ऐक्य के लिए वहुत 
बल दिया, पर परिणाम सदा उल्लटा ही मिन्नता रहा | पिछले दिनों की बात तो 
जाने दीजिए, आज आजाद मारत में भी हिन्दुओं के अतिरिक्त कितने प्रतिशत 
सच्चे भारतीय हैं, भारत के लिए उनमें कितनी हमदर्दी है, इस आसानी से 
जाना जा सकता है। अस्तु, राष्ट्रीया का उन्मेंष उन्हीं में हुआ जो भारत को 
अपनी मातृथूमि, पितृभृूमि, कमसृसि, धमसूरमि, सोक्षभृमसि इत्यादि सव कुछ मानते रहे 
हूं। राष्ट्रीयता के सम्बन्ध में ध्यान दने की बात यह भी है कि यह अभी तक बहि- 


(न न / 
सुखी ही बनी रही, अन्तमुखी बनकर जीवन की गहराइयों में प्रविष्ट नहीं हो सकी | 


राष्ट्रीयता का प्रकाशन मूलतः दो रूपों म॑ ही मिलता है--- (१) समसासथिक घटना- 
चक्रों पर विचारते हुए वत्तमान की अवस्था के चित्रण में ओर (२) देश के अतीत के 
गोख-गान में | संसार को पहले हमीं न ही ज्ञान-शिक्षा दान दी? जसी पंक्तियाँ 
अतीत का ही गौरव-गान कर चली हैं। जो लोग इस समय की राष्ट्रीयता अथवा 
हिन्दू-राष्ट्रीयता को एकांगी कहना चाहते हैं, वस्तुतः वे आचाय शुक्ल न 
पंक्तियों से आँख मँद लेते हं-- 'सक्षेप में उनका अतीत-प्रेम और हिन्दुल उनकी 
मानसिक संकीर्णता का द्ोतक न होकर परिस्थिति की परवशता ओर दुबलता का 
परिचायक है। इसीलिए काव्य की इन य्रवृत्तियों को प्रतिविम्बित करते हुए भी वे 
इनके लिए उत्तरदायी नहीं हैं, क्योंकि कुछ कवि समय के साथ-साथ आगे बढ़ते 
गये हैँ ।” 

इस युग की धार्मिक कविता भी संकीण विचारों के घेरे से निकलकर आगे 
बढ़ आयी है। कोरे गुणगान ओर सिद्धान्तकथन के स्थान पर मानववादी थादरशों 
की स्थापना ही अधिक्‌ हुईं है। सत्यनारायण कविरत्न के कृष्ण मात्र रासलीला 
करने वाले ओर माखन चुराने वाले कृष्ण नहीं हैं, अपितु वे जगसेवक बन जुके हैं | 
कहीं-कहीं कवि रहस्यात्सक संकेत भी करने लग गया है-- 

तेरे घर के द्वार बढुत हैं, किससे होकर आर में | 
सब द्वारों पर भीड़ बड़ी है, केस भीतर जाऊं में ।| 

सामान्य रूप से कहा जा सकता है कि कवि का व्यक्तिप्रेम यहाँ विश्वप्रेम 

और जनसेवा में बदल गया है। द 
. कविता में सामाजिक भावनाओं की अभिव्यक्ति भी पूृणतः हो सकी है 


ब 


वत्तमान जीवन के प्रायः समस्त सामाजिक वंषस्य इस समय चित्रित हों सके हैं | 
हि० सा० युं० घां ०-१७ द 


श्प्‌८ | हिन्दी-साहित्य * युग ओर वारा 


विधवाविवाह, अछुतोद्धार, छुआछूत, कुलीनता का दम्म, दहेज-प्रथा, बालविवाह 
इत्यादि पर अनेक कविताएँ लिखी गयी हैं; नारी-जीवन को बहुत व्यापक दृष्टिकोण 
से चित्रित किया गया है । रब्ीन्द्र के निबन्ध 'काब्येर उपेक्षिता' की प्रेरणा के कारण 
ज़ारी-जीवन पर अनेक कविताएँ तो लिखी है) जाती हैं, 'यशोधरा', “साकेत” आदि 
महाकाव्यों का भी प्रणयन हो चलता है। कुछ आलोचकों ने इन कवियों को भी 
संकीणता से ओतप्रोत बताया है पर वस्तुतः बैसी वात है नहीं | डॉ० केसरीनारायण 
शुक्ल के शब्दों में हम कहेंगे कि “इन कवियों को साम्प्रदायिक या कट्टरपन्थी नहीं 
कह सकते हैं, क्योंकि इन कवियों का हृदय उदार और मनोबृत्ति व्यापक है | ये कवि 
प्राचीन समाज और नवीन विचारों में सामंजस्य चाहते हैं |? द 

इतिवृत्तात्मकता भी इस युग की कविता की एक विशेषता ही सममिए | 
श्व॒गार के प्रति सामान्यतः साधुबृत्ति बरती गयी है। ऐसा लगता है कि नाना 
प्रकार के पौराणिक आख्यानों को वर्णनात्मक शैली में, गद्यात्मक शैली में उपस्थित 
करने का एक अजीब मोह-सा हो गया है। इसी अतिशय गद्यात्मकता की प्रति- 
क्रिया छायावाद-युग में मिल्लती हैं | इतिकृत्तात्मकता की तरह ही प्रकृतिचित्रण भी 
इस युग की अपनी विशेषता रही है। इस दिशा में श्रीघर पाठक, हरिओऔघध, गुप्तजी 
और रामनरेश ज़िपाठी के नाम विशेष उल्लेखनीय हैं | कश्मीर की प्रकृति का वणन 
श्रीधर पाठक यों करते हैं--- ह द 

अक्ृति यहाँ एकाल्त बेठि निज रूप सँवारति। 
पल-पल पलटति वेष छुनिक छवि छिन-छिन घारति || 

पाठकजी ने संवेदनात्मक और चित्रात्मक दोनों रूपों में प्रकृति के सुन्दर चित्र 
दिये हैं। यदि कालाबुसरण की क्षमता पर विचार किया जाय तो केहा जायगा कि 
इस युग के कवियों में युग की बदलती भावनाओं को आत्मसात्‌ करने की एबं काला- 
चुसार विकसित नवीन काव्यशेलियों को ग्रहण कर लेने की अद्छृत क्षमता मिलती 
है। इस दृष्टि से गुस्जी अग्रणी हैं । इन्होंने द्विवेदी-युग के अनुरूप तो काव्यरचना की 
ही है, छायावाद-युग की भावनाओं को आत्ममात्‌ कर नयी काव्यधारा में भी 
कविताएँ की हैं। ऐसा. लगता है, मानों इस युग के कवि संक्रमण-काल से 
. गुजर रहे हैं। इस युग के कवियों पर गरालिब की यह उक्ति सटीक प्रतीत 

5 के चलता हूँ थोड़ी दूर हर इक तेज रौ के साथ | 

पहचानता नहीं हूँ अभी राहवर को मैं॥ कर 
_. काब्यरूपों की दृष्टि से इसे विविधता का युग कहा जायगा | इस सम्बन्ध में. 
.. डॉ“ श्रीकृष्ण लाल के शब्दों में कहा जायगा कि “पज्चीस वर्षों में ही एक अद्भुत ._. 
.  परिवत्तेन हों गया। मुक्तकों के वन-खण्डों के स्थान पर महाकाव्य, आख्यानकाब्य, 


हिन्दी-साहित्य का परिष्कार-काल श्प्धः 


प्रेमाख्यानक काव्य, प्रवन्धकाव्य, गीतिकाव्य ओर गीतों से सुसज्जित काव्योपवन 
का निर्माण होने लगा। गद्य में घटनाप्रधान, चरित्रग्रधान, भावप्रधान; ऐतिहासिक 
तथा पौराणिक उपन्यास और कहानियों की रचना हुईं । समालोचना और निवन्धों 
की अपूर्व उन्नति हुई |” क्‍ 

भाषा सत्र खड़ीबोली ही रही है। गद्य और पद्च दोनों क्षेत्रों में इसने 
अपनी विशेषता प्रकट की। द्िवेदीजी के हाथों इसका परिष्कार-संस्कार भी हो 
गया। इसके अतिरिक्त पुरानी धारा में ब्रजी में भी रचनाएं होती रहीं । पुरानी 
धारा के कवियों ने कवित्त और सवयों में ही अपनी रचनाएँ की हैं |. खड़ीवोली में 
रचना के लिए नवीन छन्दों का चुनाव किया गया। इस समय आवश्यकतानुसार 
हिन्दी, संस्कृत, उदू ओर मराठी के छन्दों का प्रयोग हुआ । एक ओर संस्कृत 
वृत्तों और हिन्दी के मात्रिक छन्दों में कविताएँ की गयीं, तो दूसरी ओर सुक्त छन्दों 
के भी प्रयोग चल पड़े | श्रीधर पाठक ने लावनी और उदू की बहरों का उपयोग 
स्व॒तन्त्रतापूवक किया | 'सनेही” ओर लाला मगवानदीन ने भी उदू के छन्दों के प्रयोग 
किये। फिर भी यही कहना उत्तम जचता है कि कवियों ने जितना अधिक ध्यान 
भाषा-संस्कार की ओर दिया, उतना छुन्दों की ओर नहीं | छन्द-संस्कार का अधिक , 
काय हुआ है छायावाद-युग में | 

ऊपर ऐसा उल्लेख किया गया है कि इस युग में द्वजी की पुरानी काब्य- 
परम्परा भी चल रही थी । अस्तु, प्रथम इसी धारा के कवियों की चर्चा अपेक्षित 
है। इस धारा के प्रमुख कवियों में राय देवीप्रसाद पूण', नाथूरास शर्मा शंकर, 
गयाप्रसाद शुक्ल सनेही', जगन्नाथदास 'रत्नाकर!, सत्यनारायण कविरत्न' इत्यादि 
के नाम लिये जायँंगे | पृणजी की कविता में देशभक्ति और राजभक्ति का सम्मि- 
लित स्वर तो है, पर अनुभूति की गहराई का प्रायः अभाव ही है। शंकरजी आबे- 
समाज के आन्दोलनों से पूर्णतः प्रभावित हैं। इसी से इनकी कविता में निर्मीकता,, 
उद्द डता, फवतियों और फटकारों के साथ-साथ चमत्कारप्रद्शन की भावना एवं 
सामयिकता का पुट ही अधिक है। सनेही” कवि की अपेक्षा समस्यापूत्ति 
करने वाले ही अधिक थे|। इसी से उक्तिवेचित्र्य, शब्दसंघटन, चित्रात्मक कल्पना 
इत्यादि आप में खूब मिलते हैं। 'कविरत्न! ने भ्रमरदूृत' में भ्रमरगीत-प्रसंग 
को नवीन रूप में रखने की चेष्टा की है। यहाँ यशोंदा भारत-भूमि का प्रतीक वन 
गयी है और ऊँगरेजी शासन कंस है। राघा को देशसेविका के रूप में चित्रित 
किया गया है। कवि ने कृष्ण की ग्राथना इसीलिए की है कि वे शीघ्र आकर कंस 
का नाश करें। स्पष्ट है कि इसमें आधुनिकता का रंग इतना अधिक गाढ़ा हो गया 
है कि संब खोखला-सा प्रतीत होता है। निस्सन्देह इन कवियों में रत्नाकर की 
 अ्रतिमा ही अधिक महत्त्वपूर्ण है। उद्धवशतकः में इन्होंने प्राचीनता और नवीनता का 
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अपूर्व सामंजस्य उपस्थित किया है । इनमें सूरदास, नन्‍्ददास और 'कविरलः 
की सभी विशेषताएँ एक ही साथ सिसट गयी हैं। पुरानी धारा के कवियों में 
इनका स्थान सर्वोत्कृष्ट है। द 

खड़ीबोली-काव्यधारा के कवियों में रामचरित उपाध्याय, अयोध्यासिंह 
उपाध्याय 'हरिओ४', श्रीधर पाठक, रासनरेश ज्िपाठी, मेथिलीशरण गुप्त इत्यादि 
“उप हैं| ब्रजी में कंविता लिखने वाले कवियों ने भी थोड़ी-बहुत रचनाएँ खड़ी- 
वोली में की हैं | राष्ट्रभारती?, दिवदृत', भारतमक्ति! इत्यादि अनेक कविताओं 
के साथ रामचरित्रच्िन्तामणिः इनका धवन्धकाव्य है। श्रमरगीत-प्रसंग को लेकर 
हरिओघजी ने “प्रियप्रवास” जैसा गहाकाव्य हो लिख डाला है। इसमें संस्कृत के 
वणबृत्त ही प्रयुक्त हैं| अपनी सस्क्षतगर्भित शेली के लिए यह काव्य सदा प्रशंसनीय 
रहेगा । इसके अतिरिक्त कई अन्य रचनाएँ भी इनकी उत्तम बन पड़ी हैं। 
आधर पाठक ने अधिकतर छोटी-छोटी कविताएँ ही लिखी हैं। इन्होंने गोह्डस्मिथ 
के हरमिट! और ट्रेबलर? के अडुवाद क्रमशः एकान्तवासी योगी” और श्रान्त 
परथिक” के नाम से किये | 'ऊजड़ आम” भी अनूदित रचना ही है। इनकी कविता 
में प्रकृति के सुन्दर चित्रों की खूब योजना हुईं है | प्वच्छन्दतावाद का आभास भी 
इन्हों की रचनाओं में मिलता है, जिसका +हलवन आगे होता है| जिस स्वच्छुन्दता- 
दे का आभास पाठकजी ने दिया, वही रामनरेश त्रिपाठी में अपना पूर्ण विकास 
कर सका है। कल्पना पर आधारित कथानक को लेकर काव्यरचना की परिपादी 
जिपाठीजी ने ही आरम्भ की है | 'पथिक', “मिलन! और स्वप्न! ऐसी ही रचनाएँ 
हैं। निस्सन्देह ये छोटे-छोटे प्रवन्धकाव्य मानव-जीवन को जिस समग्रता के साथ 
चित्रित करने में समर्थ हैं, वह कौशल अन्यतम है।' आचाय॑ शुक्ल के शब्दों में, 
इन प्रबन्धों में नर-जीवन जिन रूपों में ढालकर सामने साया गया है, वे मनुष्यमात्र 
का ममस्प्श करने वाले हैं एथा थक्ृति के स्वच्छुन्द और रमणीय प्रसार के बीच 
अवस्थित होने के कारण शेष सृष्टि से विच्छिन्न गतीत नहीं होते |! ” त्रिपाठीजी ने देश- 
प्रेम को सर्वाधिक रसात्मक रूप में उपस्थित करने का प्रयत्न किया है। राष्ट्रीय 
आन्दोलनों को, पनपाने में इन काब्यों ने बड़ा भारी कार्य किया था। द्विवेदी-युग 
. के समस्त कवियों में सर्वाधिक प्रतिभावान हैं श्री मेधिलीशरण गुंप् | इनकी ख्याति. 
ः भारत-भारती' से ही हो गयी थी। यह हाली के झुसइस” की पद्धति पर लिखी - 
गयी है। इसमें भारंत के अतीत-गौरब के परिप्रेष्य में कत्तमान की होनावस्था का 
.. चित्रण कर भारतीयों को जगाने का प्रयत्न किया गया है।. इसी पद्धति पर आगे 
... हिन्दू), 'स्वगं-सहोदर! आदि रचनाएँ लिखी गयों। इन्होंने रंग में भंग?, जयद्रथ- * 
.._ पंच, पिंचंवटी', 'सिद्धराज!, यशोघरा, “साकेत” इत्यादि प्बन्ध-काब्यों की भी रचना 
.._'की । इनकी स्थायी कीर्ति के आधार हैं 'यशोधरा' और 'साक्रेतः इन दोनों की प्रेरणा 
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रवीन्द्र के काव्येर उपेक्षिता' नामक निबन्ध से ही इन्हें मिली है | प्रथम में यशोंधरा 
का चारिजत्रिक उत्कर्ष दिखाया गया है और द्वितीय में उर्मिला का। प्रथम चअम्पू के 
ढंग का काव्य है और दूसरा गीतात्मक प्रबन्ध । गुप्तजी में कालानुसरण की अद्भुत 
क्षमता है। उत्तरोत्तर विकसित मानदण्डों के अनुसार इन्होंने अपनी भावनाओं में 
भी परिवत्तन किया है। आचाय॑ शुक्लजी इन्हें 'सामंजस्ववादी कवि? कहा करते थे, 
चूँकि प्राचीनता के प्रति पूज्य भावना और नवीनता के प्रति उत्साइ--दोनों का इनमें 
समभाव-सा हैं | 

उपयक्त प्रमुख कवियों के अतिरिक्त सियारासशरण गुप्त, रूपनारायण 
पाण्डेय, वियोंगी हरि, दुलारेलालजी भागंव, पं० गिरिधर शर्मा नवरत्न, पं० लोचन- 
प्रसाद पाण्डेय, लाला भगवानदीन इत्यादि अनेक छोटे-वड़े कवि इस काल में कवि- 
कर्म में संलग्न थे। इनकी कविताओं में सामान्यतः एक समान प्रकार की विशेष- 
ताए ही पहलवित हो रही थीं | 

अन्त में, मात्र यही कहना उत्तम होगा कि ौिन्दी-साहित्य में द्विवेदी-युग का» 
साहित्य मूलतः आदशंबादी साहित्य है। श्रृंगारशालीन आतिशय्ब के विपरीत यहाँ 
सवंत्र साधुवृत्ति ही थी। इससे कहीं-कहीं ऐसा भी प्रतीत होता है, मानों कविता 
को नहीं बल्कि कटी-कटायी नेतिकता को ही कवि पद्ममय रूप दे रहा है। यददि 
सुधार के चक्कर में आकर इस काल के कवि कठी-कटायी रूढ़ीवादी नेतिकता के फेरे 


| कक 


में नहीं पड़ते तो कविता का पक्ष इतना दुबल नहीं होता | गद्य-साहित्य के विविध 
रूपों में भी इस युग की विद्येपताएँ निहित हैं। सामान्यतः ये भारतेन्दुकालीन 
साहित्यरूपों से अधिक झँचे उठ गये हैं। आलोचना और निवन्ध के क्षेत्र में इस 
युग को सर्वाधिक सफलता मिली है। कुल मिल्लाकर इस युग ने परिष्कार ही अधिक 
किया है, सौलिक साहित्य की रचना कम | परिष्कार-संस्कार के कारण ही यह युग 


अमल हेलते वो रे 
पव<ाध सहत्त्र की ६ | 
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लुई पाउण्ड ने कविता का भविष्य” शीघ॑क निबन्ध में ऐसी शंका की है क्नि 
आगे कहीं कविता का अस्तित्व ही न मिट जाय | आज के घोर वेज्ञानिक युग में . 
यह शंका निमू ल नहीं कही जायगी | उपन्यास अपेक्षाकृत आधुनिक युग की देन 
है। प्राचीन काल में जो कहानियाँ लिखी गयी हैं, उनसे उपन्यास की कोई समता 
नहीं की जा सकती | उनका काम मनोरंजन अथवा उपदेश देना था। शायद ही 
कोई ऐसी कहानी मिले, जिसमें दोनों तत्त्वों के समावेश का एकत्र प्रयत्न नहीं किया 
गया हो | आधुनिक कथा-साहित्य उससे सवंथा भिन्न दृष्टिकोण लेकर चला है | इसमें 
प्राचीन कहानियों के उन दोनों तत्त्वों के विरोध का कोई प्रश्न ही नहीं उठता है। 
जब तक उपन्यासकार अपने वक्तव्य को कथा के रस में लपेटकर प्रस्तुत नहीं करता, 
तब तक उसकी रचना उपन्यास की श्रेणी में नहीं आती । क्‍ 

संस्कृत में दृहत्‌ कथाओं के लिए आख्यायिका शब्द का प्रयोग मिलता है। 
इसकी कथा का कल्पित होना अनिवाय माना गया है। इस दृष्टि से बाणभद्ट की , 
“कादम्बरी” सर्वाधिक महत्त्वपूण रचना प्रतीत होती है। इसमें कथा का विस्तार, 
वेविध्य और वेचित्र्य के साथ-साथ वर्णन का वह कौशल है जिसके लिए बाण का 
गद्य अग्नतिम माना गया है| लेकिन, जेसा कि संस्कृत-साहित्य की सम्पूर्ण साहि- 
'त्यिक विधाओं पर लागू होता है, बाण की यह रचना भी कथा के रूप में काव्य ही 
है। इसमें प्रक्ति का अलंकृत वणन, शब्दचमत्कार का व्यामोह तथा कथा की 
स्वामाविकता की ओर से असावधानी इत्यादि ऐसे तत्त्व हैं, जिनकी वजह से इसे 
आधुनिक उपन्यासों से भिन्न श्रेणी में परिगणित करना ही स्वथा उचित है| 
. वत्तसान उपन्यास” शब्द अँगरेजी के 'नॉवेल' का पर्याय है। यह बात नहीं 


... कि संस्कृत में उपन्यास शब्द का प्रयोग नहीं किया गया है। इस शब्द का प्रयोग 


: संस्कृत में मिलता तो है, पर भिन्न अथ में | वहाँ उपन्यस्त या उपबृत वाक्यों के 
: प्रसंग में उपन्यास” शब्द प्रयुक्त है। यह सन्दर्भ, भूमिका” अथवा 'प्राक्रथन' के 


..._. अर्थ में भी 'शकुन्तला?, 'अमरुशतक” आदि में प्रयुक्त है। नाटक की म्रतिसुख सन्धि 
|. “ के एक उपमेद के रूप में भी उपन्यास शब्द प्रयुक्त हुआ है | उपन्यासों का स्वरूप 
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हि 8। 
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निम्नां कित वाक्यों में मी मिलता है-- 

१. उपन्यासः प्रसादनम*--- उपन्यास का उद्देश्य है पाठकों का ग्रसादन. | 

२. उपपत्तिक्षतों दयथः उपन्याक्तः प्रकी त्तित:ः--- किसी अर्थ को युक्तिपूर्वक 

उपस्थित करना | “ 

द यदि उपयक्त दोनों वाक्यों के सम्मिलित अर्थ को एकत्र कर उपन्यास की 
आधुनिक परिमाषा पर विचार किया जाय, तो स्पष्ट है कि यह परिभाषा भी उसके 
निकट ही होगी । उपन्यास” शब्द में उप! उपसग है, जो "न्यास से जुड़ा है | 
“उप! उपसगग के कई अथ मिलते हैं। उपनिषद्‌ शब्द में 'उप” का अर्थ निकट या 
पास है। उपसभाषति में उप' लघुतासूचक है, किन्तु उपकार में यही उत्कृष्टता का 
बोधक है। उपन्यास शब्द में उप” किस अथ का सूचक है; यह विचारणीय है | इस 
सम्बन्ध में कोई शास्त्रीय मत तो नहीं मिलता, फिर भी ऐसा अनुमान किया जा 
सकता है कि उपन्यास में कथा को उपन्यस्त करने अर्थात्‌ क्रमबद्ध रूप में उपस्थित 
करने के माव का ही यह बोधक हो सकता है | डॉ० दशरथ ओमका ने उप! का धर्म 
उपपत्तिकृतःः ओर न्यास” का स्थापन' किया हैं। इसी के आधार पर उन्होंने 
उपन्यास का अर्थ 'हितु द्वारा स्थितियों का निश्चय करना, उनमें संगति और 
सामंजस्य बेठानां या तार्किक ढंग से उनकी चरिताथता या वास्तविकता की 
व्यंजना करना” माना है। उपन्यास” शब्द का प्रयोग सभी भारतीय भाषाओं में 
नहीं होता है | नोवेल, नवलिका, कादम्वरी इत्यादि नामों से भी इसका प्रचलन है। 
अँगरेजी में एक शब्द आता है 'फिक्शन! (#70४09), इसी का एक रूप है नॉवेल' 
(!९०ए०९)) ओर दूसरा रूप स्टोरी! (938079)। हिन्दी में इनके लिए क्रमशः 
कथा, उपन्यास और कहानी शब्द चल रहे हैं। 

आधुनिक हिन्दी-गद्य के विविध रूपों पर विचार करने से यह बात स्पष्ट होती 
है कि उपन्यास सबंथा विलक्षण गद्यरूप है। इससे अधिक लचीला और बन्धनहीन 
कोई अन्य साहित्यरूप नहीं है | इस पर इस युग की पूरी छाप मिलती है। इसका 
आधार ही यथाथ है। इसी से इसने धीरोदात्त और धीरललित कुल में उत्पन्न होने वालों 
का ही चित्रण नहीं किया, अपितु मिखारियों, डाकुओं एवं अन्य सामाजिकों के 
रूपों को भी आदशंरूप में ग्रहण किया है। यह स्वंधा वेयक्तिक होकर भी सामा- 
जिक होता है । इसमें एक पात्र भी हो सकता है और अनेक भी | एक घंटे से लेकर 
कई जन्मों तक की कहानियाँ भी इसमें गँथी जा सकती हैं। यह पन्नों में मी लिखा 
जा सकता है और अन्यपुरुष की शेली में भी | यह पचास प्रष्ठों का भी हों सकता है 
ओर हजार-बारह सो प्रृष्ठों का भी। चन्द्रकान्ता सन्‍तति', सेवासदन', गोदान, 
-परख?, नदी के द्वीप', घेरे के बाहर! सभी उपन्यास ही कहे जाते हैं, उपन्यास ही 
माने जाते हैं। तात्पर्य यह है कि उपन्यास का रास्ता सँकरा नहीं है। ये यथाथ 
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होकर भी काल्पनिक और काल्पनिक होकर भी यथाथ हैं। इनमें यथास्थान विद्रोह 
अथवा क्रान्तरर्शी चेतना अवश्य होती है। यह आवश्यक नहीं कि इनमें चित्रित 
विद्रोह सदा रचनात्मक ही हों, वह ध्वंसात्मक भी हो सकता है। इसी से तो प्रत्येक 
अभिभावक अपनी सन्‍्तान को उपन्यास पढ़ने से रोकता रहा है और सनन्‍्तान छिप- 
छिप कर इसका अध्ययन करती रही है। तात्पय यह कि उपन्यास का रूप इतना 
चंचल और विस्तृत है कि इसकी सफल परिमाषा देना असम्भव नहीं तो दुष्कर अवश्य 
है । यहाँ उसकी कुछ परिभाषाएँ दी जाती हैं-- 

१. में उपन्यास को सानव-चरित्र का चित्रसात्न समझता हूँ। मानव- 


चरित्र पर प्रकाश डालना ही उपन्यास का मूल तत्त्व है। --प्रेमचन्द | 
२. “'पझुझके कविता और नाटक की अपेक्षा उपन्यास में यथा का आँकना 
सरल प्रतीत होता है |” --प्रसादजी | 


३. पीड़ा में ही परमात्मा बसता है। मेरे उपन्यास आत्मपीड़न के साधन 
हैं! --जनेन्द्र | द 

४. “टडपन्यास मनुष्य के वास्तविक जीवन की काह्पनिक कथा है।!! -- 
डॉ० श्यामसुन्दर दास | 

उपयुक्त परिमाषाओं पर विचारने से पता चलता है कि कोई परिभाषा दूसरे 
से नहीं मिलती है; पर सब में उपन्यास के कुछ-न-कुछ स्वरूप अवश्य स्पष्ट हुए हैं । 
वस्तुतः उपन्यास यथाथ जीवन का कहपनाजन्य किन्तु गद्यात्मक विवेचन है, जिसमें 
मानवीय जिज्ञासा ओर सनोवेगों के आधार पर भांवों अथवा विचारों का उत्क्ष 
दिखाया जाता है। ये रोचक के साथ गम्मीर तो होते ही हैं, नवीन सांस्कृतिक 
मूल्योद्बोधन में इनका महत्त्वपूर्ण स्थान भी है। 

हिन्दी-उपन्यास के तत्तवों पर विचार करते हुए लोग वस्तु, पात्र, संवाद, 
देश-काल, शली और ऊद्द श्य की चर्चा करते हैं | कुछ विचारक रस को सातवें तत्त्व 
के रूप में भी स्वीकार करते द 

.... श्रमी हाल तक आलोचकों का ऐसा विश्वास था कि कथावस्तु उपन्यास 
की आत्मा है; किन्तु हाल में लिखे गये उपन्यासों से इस विश्वास को धक्का लगा 
. है। ऐसी बात नहीं कि अधुनातन उपन्यासों में कथावस्तु स्बथा निषिद्ध है।। पर 
जब हजार-बारह सौ प्ृष्ठों के उपन्यास की वस्तु को सिफ चार पंक्तियों में लिपिबद्ध 
.. कर रिया जाता है, तो इसका तात्यय यही है कि वस्तु अपना सहत्त्व खो बेठी है। 
. आश्चय की बात तो यह है कि आज ऐसे उपन्यास लिखे जा रहे “हैं जिनकी वस्तु 
. दिनॉ-दिन क्षीण होती जा रही है। वस्तु का यही तात्यय नहीं कि उपन्यासकार 
.. अपने किस सिद्धान्त अथवा रूप की अभिव्यक्ति उपन्यासों में करना चाहता है, 
_ बल्कि वस्तु से आज हमारा तात्ययं यह होता है कि जीवन की किन विभिन्नताओं 
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और चद़ाव-उतार के माध्यम से वह किन रूपों की व्याख्या करने जा रहा है। अब 
तक जो उपन्यास लिखे गये हैं, उनमें से अधिकांश वस्तु के विस्तार से ही जीवन के 
विस्तार और वेविध्य का परिचय देते रहे हैं। उपन्यास का हाल तक यही रूप रहा 
है; लेकिन अब जीवन के विस्तार, वेविध्य और गहराई के लिए वस्तु के विस्तार को 
अपेक्षा नहीं रह गयी है| अब तो यह माना जाता है कि जिसे हम जीवन का विस्तार 
मानते हैं, वह जीवन का एक हिस्सा भर है और बाकी कोई हिस्सा शायद ही 
हमारे सामने आता हो | ऐसी स्थिति में बहिनिरूपक कथातत्त्व उपन्यास के विस्तार 
और आकार-प्रकार में मले ही वृद्धि करें किन्तु वे जीवन के वेविध्य, विस्तार 
और गरिमा का परिचय नहीं दे सकते | इस कारण व्यक्ति के अन्तर्मानस को कथा- 
बस्तु के रूप में ग्रहण कर, घटनाओं की उपेक्षा कर, वाह्य जीवन को अस्वीकारं कर 
भी उपन्यासों की रचना की जा सकती है। उपन्यास की वस्तु के सम्बन्ध में यही: 
नवीन मान्यता स्वीकृत की जा सकती है। 
डॉ० श्यामसुन्दर दास ने वस्तु दो प्रकार की मानी है-- शिथिल्ष कथ- 

नात्मक और सम्बद्ध घटनात्मक | प्रथम में भिन्न-भिन्न घटनाओं का वर्णन अस- 
म्बद्ध ही रह जाता है, जब कि दूसरे में घटनाएँ एक साथ जुड़ी होती हैं। कथा- 
वस्तु के तत्त्वों में हम ओचित्य ओर क्रमनिर्वाह को स्वीकार कर सकते हैं। घटनाओं 
के संगुग्फन पर उपन्यास में विश्ेप वल्ल दिया जाता है | इस सम्बन्ध में (8ए॥07 
प97976007 की सान्‍्यता दशनीय है---“ 8277.]6 8९५७४ 07 6ए७॥६8 हा- 

772890 &8॥07९2 & शंएण26 57छ7वे 07 टकषप्र४७&४07 ॥8ए 0060 ]070]0- 

8&7ए 96 0860 8 00६. ॥॥76 छ0एवे “?]00? डा2768 8 ज़९७एागछ्‌ 

502607087?7 | उपन्यास की वस्तु में मोलिकता, रोचकता, सम्भाव्यता और संगठन 

आदि युणों का होना आवश्यक है। इनके अभाव में उपन्यास निर्जीब हो जायगा । 

आज कथावशुन की अनेक पद्धतियाँ प्रचलित हैं, जिनकी चर्चा शेली के अन्तर्गत ही 

अपेक्षित है | 

वस्तु के पश्चात्‌ उपन्यासों में दूसरा प्रसुख तत्त्व है पात्र | प्रसिद्ध उपन्यास- 

कार और आलोचक ई० एम० फौसंटर ने अपनी पुस्तक '8]080(8 07४0०ए९॥४! 
में चरित्रों के दो वर्ग किये हैं--सरल (7798) और वक्र (रि०ए्शतें)। प्रथम से 
' उनका तात्यय ऐसे चरित्रों से है जिनके जीवन में कोई उतार-चढ़ाव नहीं होता है।. 
वे जहाँ से जीवन शुरू करते हैं, वल नाक की सीध में बढ़ते जाते हैं। द्वितीय -बर्ग 
में वे चरित्र आते हैं जिनके जीवन का विकास मुख और दुःख, आशा और निराशा, 

विजय और पराजय के मध्य से होने के कारण सदा वक्र रूप में होता है| ने तिक दृष्टि 

से सामान्यतः प्रथम वर्ग के पात्रों का ही महत्त्व होगा | एक व्यक्ति जो अपनी 
_ दुबंलता के कारण अथवा सिद्धान्त के नाम पर अपने को समय की लहरों की प्रखर 
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धारा में नहीं, बल्कि किनारे पर रखकर अपना काम निकाल लेता है, अधिक महत्त्व 
का पात्र है। ऐसे चरित्रों का अंकन उपन्यासकार के लिए सरल होता है, क्योंकि 
इनके जीवन की गतिविधि सरल होती है। साहित्यशासत्र और नेतिकता का 
अन्तर यहाँ पूर्णतः स्पष्ट हो जाता है। नीतिशासत्री सरल चरित्रों को स्थान देगा; 
पर साहित्यशास्त्री वक्र चरित्रों को |) इसका तात्यय यह नहीं कि साहित्यशास्त्री 
अनंतिकता को प्रश्नय देता है। सच वात तो यह है कि दृष्टिभ्रम के कारण ही यहाँ 
ऐसे प्रश्न उठाये जाते हैं। साहित्यशास्त्री यहाँ उपन्यासकार की कलात्मकता 
की, उसकी चरित्रांकनप्रतिमा की तथा उसके निर्माणकौशल की परख कर मूल्यांकन 
करता है। इस सम्बन्ध में दो मत नहीं हों सकते कि वक्र चरित्रों का अंकन सरल 
चरित्रों के अंकन की तुलना में महती प्रतिभा का काय है। जिस उपन्यासलेखक 
को संश्लिष्ट जीवन की अनुभूति नहीं होती, जीवन के वेविध्य, विस्तार और विरोधों 
का परिचय नहीं होता, वह वक्र चरित्रांकन में सदा असफल होता है। चरिजत्रांकन 
की यह विशिष्टता उपन्यास पर ही नहीं, साहित्य के अन्य रूपों पर भी पूर्णतः 
लागू है। जब हम अन्य नाटककारों की अपेक्षा शेक्सपीयर और प्रसाद को महत्त्व 
देते हैं, तो उसका भी यही कारण है। वार एण्ड पीस” को संसार का अन्यतम उप- 
न्यास मानने का कारण उसका वृहद्‌ आकार नहीं, वक्र चरित्रांकन ही है। प्रेमचन्दं 
के परवरत्ती उपन्यासकारों पर विचारते हुंए अश्लेय ने लिखा है कि इनके समकक्ष 
कोई एक भी उपन्यासकार नहीं नजर आता है, तो इसका तात्पय यद्ट नहीं कि 
उपन्यास का सार्ग अवरुद्ध हों गया है। विकास तो हुआ ही है, पर सबका अपनी- 
अपनी सीमा के भीतर । मनोवेज्ञानिक उपन्यासकारों ने प्रेमचन्द से अधिक मनों- 
वेशानिक अन्थियाँ सुलकायी हैं, दार्शनिक उपन्यासकारों ने अधिक जटिल समस्याएँ 
प्रस्तुत की हैं ओर सामाजिक उपन्यासकारों ने अधिक उम्र सामाजिक, राजनीतिक 
घिचारों को वाणी दी है। आकार-प्रकार की दृष्टि से भी' प्रेमचन्द के उपन्यासों से 
अधिक भारी-मभरकम उपन्यास आये हैं; पर सब सिलाकर उस समग्रता का अमाव 
' ही है जिसका एकत्र दशन हमें ग्रेमचन्द में होता है। होरी से अधिक महत्त्वपूण 
किसान भी मिल जाय, डॉ० खन्ना से अधिक स्वार्थी शहरी भी मिल जाय ओर 
मेहता से अधिक दाशनिक उक्तियों को व्यक्त करने वाले पात्र भी मिल सकते द 

किन्तु जीवन की इकाई तब तक अपूर्ण है, जब तक उसके सामाजिंक अचुबन्ध को 
. उचित अनुपात और परिपाश्व॑ में उपस्थित नहीं किया जाता । होरी के साथ 
अगर खन्ना नहीं है तो वह होरी भी नहीं रह जायगा, क्‍योंकि उसके जीवन का 
. किसी-न-किसी रूप में इन सब से सम्बन्ध ही है। प्रेमचन्द की यह चरित्रांकन-कला 
. चक्र चरित्रों की सृष्टि का आदश है. द 
सरल ओर वक्र के रूप में चरित्रांकन का यह भेद आत्यन्तिक नहीं है । किसी 
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भी चरित्र में केवल सरलता अथवा वक्रता जेसी वस्तु ही नहीं होती। सारा प्रश्न 
प्रधानता का है। मरेडिथ ने (4 ८॥७७०६७/ ६90 8068 #0$ फाक्ष( 
407 थआंए0प्रा)887088 60 89&]06 76, 78 07 8738॥] फ07707? कहकर भी वक्क 
चरित्रों को ही दाद दी है। आज ऐसे उपन्यास भी लिखे गये हैं, जिनमें दों-एक 
घटनाओं का पिटे-पिटाये रूप में समावेश मिलता है। वस्तुतः ये वक्रचरित्रांकन की 
दृष्टि से महत्वशून्य हैं। दूसरी ओर, कभी-कभी ऊपरी दृष्टि से सरत्ल प्रतीत होने 
वाले चरित्रों में भी चरित्रांकन की सूह्म वक्रता का समावेश मिलता है। यह काम 
सुधी विचारकों का ही है कि वे सही रूप में इनका विश्लेषण करें | 

घटनाप्रधान आदि रूप में उपन्यास का जो बर्गीकरण किया जाता है, उसके 
साथ सरल अथवा वक्र चरित्रों का गहरा सम्बन्ध होता हैं, ऐसी कोई वात नहीं हैं | 
जासूसी, तिलस्मी ओर घटनाग्रधान उपन्यासों में वक्र चरित्र होते हैं; पर चूँकि उनका 
आदर्श मनोरंजन और कोतूहल होता है, इसी से चरित्रों का महत्त्व गौण हो जाता 
है। दूसरी ओर, सामाजिक उपन्यासों में चू कि व्यक्ति के माध्यम से समाज के 
सम्बन्धों का निरूपण हो चलता है, इसलिए चरित्रांकन महत्त्वपृण हो जाता है । 
अधिकांश उपन्यासों के एक-दो प्रृष्ठ को पढ़कर आप अनुमान लगा ले सकते हैं कि 
इनकी परिणति किस रूप में होंगी। इसका तात्यय यह नहीं कि उपन्यासकार 
चरित्र की वक्रता के नाम पर सवथा अप्रलद्माशित अथवा अस्वाभाविक घटनाओं को 
कथात्मक रूप दे । निर्माणककोशल का महत्त्व इसी में है कि वह स्वाभाविकता की 
रक्षा करते हुए वक्र चरित्रों का सजन करे ओर जीवन की जटिलता और विविधता 
को व्यक्त करे। महान उपन्यासों में ये तत्त्व सन्तुलित रूप में मिलते हैं | 

उपन्यास-कला के विकास के साथ चरित्रांकन की कला भी विकसित हुईं 
है। पहले का उपन्यासकार नेतिक मूल्यों को ध्यान में रखकर चरित्रांकन कुरता 
था, अब ऐसी बात नहीं रह गयी है। जीवन को समग्रनता में यथासम्भव प्रस्तुत 
_ करना चूँकि उपन्यासकार का प्रयोजन है, इसलिए वह चरित्रांकन के क्षेत्र में भी 
नेतिकता और अनतिकता के पचड़े में नहों पढ़ता । उदाहरणस्वरूप नदी के द्वीप, 
घेरे के बाहर', बीज-वृक्ष ओर छाया” इत्यादि लिये जा सकते हैं। आज उपन्यासकार 


मभोवेज्ञानिक, सामाजिक, सांस्कृतिक, आर्थिक यानी मानव-जीवन के जितने स्तर 


ओर रूप सम्भव हें, ष्टियों से चरित्रांकन का प्रयत्न करता है। चरित्रांकन 
का नया दृष्टिकोण यही है | 

कुछ विचारकों ने चार प्रकार के चरित्रों को मान्यता दी है-- व्यक्तिप्रधान, 
बर्गग्रधान, स्थिर ओर गतिशील । वस्तुतः सरलता और वक्रता की ही तरह प्रत्येक 
: महान्‌ चरित्र में व्यक्ति और वर्ग, स्थिरता और गतिशीलता का ऐसा सम्सिश्रण 


. होता है, जिसे अलग नहीं किया जा सकता | चरित्र वर्गयुक्त होने के कारण होता 


खझ 


रष्ष्८ हिन्दी-साहित्य : युग और धारा 


है सत्य ओर व्यक्तित्वयुक्त होने कारण होता है विश्वसनीय | ः 
उपन्यासों में चरित्रांकन के लिए निम्नांकित प्रणालियाँ आज अधिक व्यवहृत 
हांती हें-- प्रत्यक्ष और परोक्ष । प्रत्यक्ष प्रणाली के अन्तर्गत प्रकाशनविधि (39 
65.०अंध०0), वर्णनविधि (39 ५680०४४७9४07),  मनोविश्लेषण विधि 
(89 890॥0]0/09) 809] ए28) और पात्रों द्वारा कथनविधि (89 
78907 7070 00067 ०॥9/'&०४७०) तथा परोक्ष प्रणाली के अन्तर्गत अभिमाषण 
(39 8[0660॥), क्रियाकलाप ( 589 ७०४0४) और पात्रों पर प्रभाव द्वारा (89 
९8०8 00 ०॥878०६७०) की चर्चा होती है। प्रत्येक उपन्यास में इन समस्त 
विधियों का एक ही साथ निर्वाह प्रायः नहीं मिलता है, पर अधिकांश सफल उपन्यासों 
में ये मिलती ही हैं | रा 


हि 


उपन्यास में संवाद का उद्देश्य है वस्तु का विकास ओर पात्रों का चरि- 
वकन। इसके शुणों में औचित्यनिर्वाह, अनुकूल और स्वाभाविक भाषा, रोच- 
कता, सजीवता तथा चयन-संयस के नाम लिये जाते हैं | उपन्यास-कला के 
विकास के साथ संबादों का महत्त्व गौण होता गया है। हालाँकि अभी तक कथों- 
प्कथनरहित उपन्यास नहीं लिखे गये हैं, फिर भी ये क्षीणता की ओर उन्‍्मुख हैं। 
आरम्भिक उपन्यास घटनाग्रधान और वेचित्र्यप्रधान थे। वैसी स्थिति . में 
कथा के रस को स्वभावतः स्वोपरि स्थान प्राप्त था; कथावर्णन में विवरणों के 
साथ-साथ संवादों का अधिक समावेश रहता था |  हिन्दी-उपन्यासकला ने अपने 
शेशव में मनोरंजकता की वृद्धि की दृष्टि से कथोपकथन की कला का विशेष परिष्कृत 
रूप प्रस्तुत करने का प्रवत्न किया। बाद में चलकर जब मनोवैज्ञानिक और 
प्रमस्थामूलक उपन्यासों का वाहुल्य हुआ, तब भी इसकी अपेक्षा बनी रही ; क्योंकि 
इसके अमाव में न केवल घटना का ही विकास असम्भव है » बल्कि मानसिक विकास 
और अन्तन्द्र का चित्रण भी असम्भव नहीं तो दुष्कर अवश्य है | चू कि आरम्मिक 
उपन्यासों में संवादकला काफी, विकसित हो चुकी थी, इसी से बाद के महान 
उपन्यासकारों के लिए यह सम्भव हो सका कि वे गिने-चुने शब्दों में अधिक से द 
अधिक व्यंजकता भर सकें। विदेशी उपन्यासकारों में रोम्यारोलाँ और हिन्दी में . 
 जेनेन्द्रकुमार इसमें अग्रणी हैं। कथोपकथन का. एक और उपयोग है, जिसका 
विशेष रूप से प्रयोग हिन्दी में अमी हाल में ही शुरू हुआ है। - इसमें स्थलोचित 
और पात्रोचित भाषा के प्रयोग द्वारा आंचलिकता' की छौंक दी जाती है। हिन्दी 
में विशुद्ध रूप में आंचलिक उपन्यासों का प्रचलन आचार्य शिवपूजन सहाय की 
देहाती दुनिया? से होता है। इस दिशा में सर्वोत्तम कृति है फणीश्वरनाथ रेणु का. 
. मेला आँचल? | इसमें बोलचाल का पुट देकर लेखंक ने सांस्कृतिक और 
_ सामाजिक संस्कारों को संकेतित करने में अप्रत्याशित सफलता प्राप्त की है। 


। 
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. इस दृष्टि से; उपन्यास के समग्र रूप में कथोपकथन की महत्ता स्पष्ट है | 

डॉ० श्यामसुन्दर दास ने साहित्य के विविध अंगों की चर्चा करते समय 
विविध प्रसंगों में देश ओर काल का निरूपण किया हैं। 'साहित्वालोचन' के ये स्थल 
पाश्चात्य आलोचना से अधिक प्रभावित हैं। इसके लिए वे विशेषतः हडसन- 
और वसफोंल्ड के ऋणी हैं। भारतीय आलोचना में शाश्वत की ही चर्चा 
अधिक हुईं है, वातावरण अथवा देश-काल की नहों। किसी साहित्वशाह्ली ने 
देश और काल की प्ृष्ठभूसि पर साहित्य की मीमांसा भी नहीं की है। 
पाश्चात्य आलोचना में भी प्रारम्भ में देश-काल-सम्वन्धी धारणा स्पष्ट नहीं 
थी। प्लेटों ओर भरस्तू के साहित्यविषयक सिद्धान्त इसके प्रमाण हैं, जिनमें 
अपने भ्रामक निष्कर्षों के कारण दोनों ने कलाकार की महत्ता को गोण माना 
है। यहाँ तक कि आदश राज्य” से उनके निष्कासन तक का विधान किया है 
सत्य के सम्बन्ध में इन प्रारम्मिक विवेचकों की धारणा वस्तुमूलक और प्रमाणवादी 
थी। ऐसा कहा जा सकता है कि अनुभूति और कल्पना, जिनका आधुनिक 
आलोचना के मानदण्डों के अनुसार साहित्य में महत्त्वपूण स्थान है, का स्वरूप ही 
उस युग में स्पष्ट नहीं हुआ था। धीरें-बीरे जब शाश्वतता का बोध हटता गया 
और अन्य शास्त्रों के विकास के कारण मानव-ज्ञान का आधार अधिक वेज्ञानिक 
हो सका, तव देश ओर काल के महत्त्व को स्वीकार किया गया हालाँकि जब- 
तब इसका उग्र रूप भी देखने को मिलता है, जिसमें मानव-ऐक्य की सारी सम्माव- 
नाओं ओर आधारों को बेकार करार दिया गया है | 

देश-काल-सम्बन्धी धारणा वस्तुतः मनुष्य' के यथाथ, व्यावह्यरिक और 
बॉधग्राह्म स्वरूप को लेकर चलने वाली एक ऐसी धारणा है जिसमें मानव यदि 
कल्पना का पुतला है, तो वेसी स्थिति में भी वह कल्पना निराधार, निरथ के अथवा 
अकारण नहीं होती | इस रूप में ऐसा कहा जायगा कि देश और काल जीवन का 
वह परिवेश है जिसके बीच मानव अपने रूप को जाने-अनजाने गढ़ता है । उपन्यास 
का जगत्‌ , उसकी कल्पना आदि इस जगत्‌ से सूक्ष्म तारों द्वारा आबद्ध होते हैं। 
अतः उपन्यास में देश ओर काल की छान-बीन उचित ही है। मानव ने देश 
और काल की सीमा का अतिक्रमण करना चाहा है, किन्तु यह एक कठ्ठु यथाथ है 
कि उन पर वह विजय नहीं पा सका है। उपन्यास में ऐसा भी युग था, जब देश 
और काल के वन्धन से विच्छिन्न पात्रों का सजन हुआ था, जो पात्र आज के पाठक 
"को अविश्वसनीय जँचते हैं। यदि उपन्यास का उद्देश्य पाठक को पहले अपना 
विश्वासपात्र बनाना है, तों देश औरं काल का सहारा लेना ही पड़ेगा। यहाँ 
तक कि तथाकथित ऐतिहासिक उपन्यासों में मी लेखक के युग की गू ज॑ सुनाई 
पड़ ही जाती है | 
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वातावरण का उपयोग उपन्यास में कथानक की ठीक अभिव्यक्ति के लिए 
होना चाहिए। रीति-रिवाज, रहन-सहन, परिस्थिति इत्यादि का सही चित्रण तो _ 
अनिवार्य है ही। ऐतिहासिक उपन्यासों में देश-काल की छोटी-सी भूल सारा 
किया-कराया ले बठती है। वास्तव में देश-काल में औपचारिकता का समावेश 
नहीं होना चाहिए। इससे साहित्य हलका हो जायगा | ' 

यद्यपि शली को लेकर प्राचीन काल से आज तक हमारे सामने कई वाद 
आये हैं, किन्तु साहित्यिक वादों ने भाव, विचार, रस या अनुभूति को महत्त्व देते 
हुए भी किसी-न-किसी रूप में शली को स्वीकार अवश्य किया है। वस्तुतः शब्द 
और अथं को अलग-अलग किया ही नहीं जा सकता। कालिदास ने वागार्थाविव 
संप्रक्तो” ओर तुलसी ने 'गिरा-अरथ जल-बीचि सम” कहकर इसी को संकेतित किया 
है। अस्तु, उपन्यास-कला में शंली के विवेचन के लिए किसी अलग सिद्धान्त 
की उद्भावना का प्रश्न ही नहीं उठता । शली का वक्तव्य से जो सम्बन्ध युग- 
द्रष्टा कवि ने बताया है, वह आज भी अपरिवत्तनीय है। घटनाग्रधान उपन्यास 
की शेली मनोवेज्ञानिक उपन्यास की शेली से स्वतः भिन्न होगी ही । क्‍ 

शेली का तात्पययं कथन की प्रणाली से है। यह तीन बातों पर निर्मर करती 
है---कहने वाला क्‍या कहना चाहता है, किससे कहना चाहता है और किस झूप में 
कहना चाहता है। यदि कहने वाला एक ,ही हो, तब भी कहने वाले की पद्धति और 
जिससे कहा जायगा--दोनों के अन्तर के कारण शली में अन्तर हो ही जायगा | 
इसीलिए एक ही उपन्यासकार के दो विचारों को व्यक्त करने वाली रचनाओं में 
अन्तर हो जाता है। पाठक को बदल देने पर भी रचनाशली मित्र होगी ही । 
फिर भी, शेली का जो सम्बन्ध लेखक के व्यक्तित्व से है, उसे विस्मृत नहीं किया जा 
सकता। चाहे जिस परिस्थिति में कोई हो, उसकी विशेषता उससे अलग नहीं होती | 

कतिपय पाश्चात्य विचारक शेली को पोशाक मानते हैं। इस कथन में 
संशोधन करते हुए दूंसरे विचारक इसे त्वचा कहते हैं | तात्पर्य यह कि जिस प्रकार 
प्राण पर बिना संकट डाले त्वचा का शरीर से अलग किया जाना असम्भष है 
उसी प्रकार अभिव्यक्ति के प्रकृत रूप को बिना विंकृत किये शली का स्थानान्तरण - 
भी असम्भव है। इससे शली का महत्त्व स्पष्ट हो जाता है। उपन्यास में समास- 
 शेली की अपेक्षा व्यास-शली की गुजाइश ही अधिक है। द 
.... . आज उपन्यास सें कई प्रकार की शलियाँ चल रही है। अधिकांश उप- 
न्यास अन्यपुरुष की शली में ही लिखे गये हैं; पर आत्मकथात्मक, आत्मसंस्मर- 
 णोत्मक, पन्नात्मक, डायरी इत्यादि शली में भी उपन्यास लिखे गये हैं | 
« : उपन्यास के उद्दृंश्य पर विचार करते हुए लोगों ने विभिन्न प्रकार के 
विचार दिये हैं। उपन्यासों में मनोर॑जकंता आवश्यक होने पर भी सब-कुछ 
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वही नहीं है। आज का युग जिस प्रकार शाश्वत, सावंकालिक, चिरन्तन इत्वा्दि 
मोहक शब्दों पर विश्वास नहीं करता है, उसी प्रकार साहित्य की अनुप्योगित 
ओर व्यथंता के बारे में भी सन्दिस्ध मत रखता है। अन्य शास्त्रों के जो 
जाने-म्पुने विद्वान हैं, वे भी अब साहित्य और कला की चर्चा करने शगे हें। 
परिणासतः कलाकार को भी अपनी शक्ति का बोध हो गया है और अपनी कला 
का उत्कृष्टटम दान देने को वह उत्सुक हो उठा है। वत्तमान स्थिति में चाहें तो 
इसे ही उद्द श्वमूलकता कह सकते हैं कि एक सीमा तक इस क्षेत्र में हठबादिता 
लेखन का आवश्यक अंग बन गयी है | 
उद्द श्यमूलकता की दृष्टि से उपन्यास महत्तर से महत्तम हों गया है। बर्ि 
कलाकार को अधिक से अधिक पाठक तक जाना है तो उस उपन्यास का माध्यम 
ही आज के युग में अपनाना होगा। इसी से आज हम पाते है कि महान्‌ गिने 
जाने वाले देश-विदेश के अधिकांश लेखक उपन्यास अवश्य लिखते रहे हैं। सच 
बात तो यह है कि इधर उपन्यास के क्षेत्र में विदेशों में विशेष रूप से जिन महान 
प्रतिभाओं के आविर्माव हुए हैं, अन्य क्षेत्रों में बेसी प्रतिमा का अभाव ही है। 
उदाहरणार्थ रस्किन, टठाह्सटाय, रोम्यारोलाँ, डास्टायवस्की, वाल्जाक इत्यादि के 
नाम लिये जा सकते हैं, जिनकी तुलना में इस युग में कवियों का अभाव ही है । 
उद्द श्य की दृष्टि से आज कई रूपों में उपन्यास लिखे जा रहे हैं। इनमें 
यथाथंबादी, आदशंवादी, प्रकृतवादी, प्रगतिवादी; प्रतिक्रियावादी इत्यादि प्रमुख हैं ! 
समाजवादी, माक्संवादी आदि उदृश्य भी हो सकते हैं। यदि आदशवाद का 
घेरा थोड़ा विस्तृत कर दें तों सभी उपन्यास इसी के अन्तर्गत आ जायेँगे। उप- 
न्यास में उद श्यनिरूपण मूलतः दो प्रकार से होंता है। प्रथम तो सनोंविश्लेष- 
णात्मक पद्धति द्वारा लेखक जीवन की स्वयं व्याख्या करता चलता है। दूसरी 
पद्धति में लेखक तठस्थ हो जाता है। वह पात्रों द्वारा ही उद्द श्य की स्थापना करता 
चलता है अथवा घटनाओं के प्रस्थापन द्वारा कुछ परिणासों पर आकर उद्द श्य की 
व्यंजनात्मक अथवा परिणामी व्याख्या देता है। वास्तव में, उपन्यास में उद्द श्य 
का अथ है जीवन की आलोचना। प्रत्येक उपन्यास इसे ग्रहण तो करता ही है; 
हाँ, सफलता मिलना सबके लिए आवश्यक नहीं है| 
उपन्यास और रस पर विचार करते हुए डॉ० श्यामसुन्दर दास ने लिखा 
है कि उपन्यास के लिए रस “बिल्कुल ठीक कसौटी नहीं है, तथापि इसका कुछ-- ' 
न-कुछ उपयोग अवश्य हों सकता है।” आचार्य गुलाब राय ने ऐसा विचार दिया है 
कि रस की दृष्टि से आधुनिक उपन्यासों का अध्ययन हो सकता है | दूसरी ओर 
डॉ० राम॑विलास शर्मा ने इस बात की खिलली उड़ायी है और कुछ छउदाहरणों से 
. यह प्रमाणित किया है कि शास्त्रीय मर्यादा के अन्दर आधुनिक उपन्यासों का रस की” 
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इृष्टि से विवेचन करना असंगत होगा। डॉ० शर्मा के इस कथन की साथंकता 
इसी से प्रमाणित है कि रस की दृष्टि से एक भी आलोचक ने हिन्दी-उपन्यास तो 
क्या, किसी एक भी उपन्यास का अध्ययन नहीं प्रस्तुत किया है। वस्तुतः रस- 
सिद्धान्त का पल्‍्लवन एक विशेष स्थिति और सीमा में हुआ था। आज रस- 
सिद्धान्त की बहुत-सी बातें अनावश्यक प्रतीव होती हैं। जब-तब इसका घेरा भी 
विस्तृत किया जाता रहा है। सूर का अध्ययन करतें समय जब रससिद्धान्त का 
सा्ग संकीण जँचा तब वात्सल्य को अलग से रस सानने की आवश्यकता हुई | डॉ० 
वड़थ्वाल ने भारतेन्दु का एक नये रस--राष्ट्रीया--के उद्मावक के रूप में स्मरण 
किया। आज चतुरसेन इतिहास-रस” की वात कह गये हैं। वस्तुतः रससिद्धान्त 
को समयानुसार लचर बनाया जायगा तो रससिद्धान्त हो बिखर जायगा। पर, थोड़ा 
मिन्न रूप में सोचने पर भी एक नयी बात सामने आती है| आधुनिक काल की उपज 
होने के कारण उपन्यास का एक सबल गुण है सर्यादाओं का अतिक्रमण | आचार्य 
शुक्ल ने भी ऐसा निर्देश किया था कि सप्ुचित परिष्कार-संस्कार के बाद रससिद्धान्त 
आज भी पूर्णरूप से उपयोगी हो सकता है। पर, सचाई यह है कि कहीं रस- 
सिद्धान्त अपना सब-कुछ खोकर एक नया रूप ही न ले बेठे। हाँ, उस स्थिति में 
भरत, भट्ननायक, अभिनवशणुप्त इत्यादि का स्मरण हम अवश्य कर सकेंगे। डॉ० 
नगेन्द्र ने अपने सिद्धान्तग्रन्थ 'रीतिकाब्य की भूमिका! में रस का एक अथ सुराया 
है आनन्द | यदि इसी के आधार पर रस को साहित्यानन्द' का पर्याय मान लें तो 
सम्मवतः उपन्यास का विवेचन सम्भव है। - हाँ, ऐसी अवस्था में सम्मवतः विभाव, 
 अनुभाव और संचारी आदि का निष्कासन तो होगा ही । 

.. वर्गीकरण पर विचार करने से ऐसा लगता है कि हिन्दी-उपन्यासों का 
अनेक दृष्टियों से वगींकरण किया जा सकता है। कथावस्तु की दृष्टि, शली की _ 
दृष्टि, विचार की दृष्टि इत्यादि कई आधार बनाये जा सकते हैं। कथावस्तु 
की दृष्टि से वर्गीकरण उत्तम इसीलिए प्रतीत होता है कि उपन्यास का साधारण 
पाठक सामान्यतः कथानक के लिए ही उपन्यास पढ़ता है। वस्तु की दृष्टि से . 
. हिन्दी-उपन्यास के कई भेद हो सकते है--- घटनाप्रधान, सामाजिक, ऐतिहासिक, 
. मनोवेज्ञानिक, नीतिग्रधान, चरिज्रप्रधान, समस्याग्रधान, भावनापग्रधान, रोमान्स 
. इत्यादि। तिलस्मी, जासूसी, साहसिक इत्यादि उपन्यास भी घटनाग्रधान उपन्यास _ 
.. में ही गिने जायँगे। सामाजिक उपन्यासों का भी क्षेत्र विस्तृत है। आज नेतिक, 

. राजनीतिक, धार्मिक, सांस्कृतिक इत्यादि विविध प्रकार की समस्याएँ सामाजिकता 
. के ही घेरे में मानी जायँगी। ऐतिहासिक और मनोंवेशानिक उपन्यासों की अलग- 
.. अलग; श्रेणियाँ आवश्यक हैं। एतिहासिक उपन्यासों की सीमा कालविशेष से 
 “बद्ध होती है। संसार की प्रत्येक भाषा में सफल ऐतिहासिक उपन्यासकार कम ही _ 
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हैं। मनोवेशानिक उपन्यासों में नेतिक समस्यायों का उद्घाटन सनोंविज्ञान 
के आधार पर किया जाता है। आज के अधिकांश मनोवेज्ञानिक उपन्यास 
सानसिक रोगग्रस्त व्यक्तियों के इतिहास ((98६९ /000%) बनते जा रहे हैं। अन्‍य 
प्रकार के उपन्यानसों की भी आये दिन बढ़ती नजर आ रही है । 

शेली के आधार पर भी हिन्दी उपन्यासों के कई रूप मिलते हैं--बर्णं- 
नात्मक शेली, संलाप या सम्भापण-शेली, आत्मकथात्मक शैली, आत्मसंस्मरणात्मक 
शेली, पत्रसम्भाषणात्मक शेली, पत्र-शेली, डायरी-शे ली, स्वगत-शे ली, हास्य-व्यंग्य- 
शली, कथागर्भ-उपकथा-शली इत्यादि | इनके उदाहरणस्वरूप क्रमशः “चउन्द्रकान्ता', 
माँ, 'सोन्दर्योपासक', कलंक', घृणामयी”, बाणमद्ट की आत्मकथा', शहेखर--एक 
जीवनी, 'सुखदा',, नदी के द्वीप', परख', तपोंभूमि!, चउन्द हसीनों के खतूत', 
शोणिततपंण', 'संन्‍्यासी', 'मूखंराज', 'लतखोरीलाल”, हिल्लेंसुर बकरिहा! और 
सूरज का सातवाँ घोड़ा हूँ । इसी प्रकार, विचारादि की दृष्टि से भी उपन्यासों का 
वर्गीकरण किया जा सकता है | 

आधुनिक हिन्दी उपन्यासों की चर्चा में अक्सर आदश और यथाथ की चर्चा 
भी अवश्य की जाती है। प्रत्येक रचना में इन दोनों में से एक का होना 
आवश्यक माना जाता है। कुछ ऐसी भी रचनाएँ मिज्नती हैं जिनमें दोनों का 
सन्तुलित रूप मिलता है। पृव॑वत्ती उपन्यासों में यधाथ से अधिक आदश्श का ही 
आग्रह रहा है। आज उसकी जगह यथाथ ने ग्रहण कर ली है| कल्ला का निखार 
इनके आग्रह में तो माना जा सकता है पर दुराग्रह होने पर रचना फुटपाथी और 
अस्थायी हो जाती है । 

. आज यह एक महत्त्वपृण प्रश्न है कि आदश और यथाथ का निरूपण उप- 
न्‍्यासों में किस रूप में हो । इन दोनों का निर्णय चित्रण के आधार पर उतना 
आधारित नहीं है जितना अभिव्यक्ति के प्रकार पर | इसी बात को पश्चिमी विद्ारक 
ईवान वाट ने भी स्वीकार किया है--//786 270ए९!?४ ए४७870 (06९8 70| 
एहडांवे6 797 96 सिशवे 5 ॥670 9765९08 006 70 ४॥6 फ़छए 7 
97728878. 

हिन्दी उपन्यास में यथाथ के चित्रित रूपों के आधार पर यथाथवाद को कई 
रूपों में अध्ययन के सुविधानुसार बाँठ सकते हैं। प्रमुखतः निम्नांकित रूप में यथाथ- 
वाद उपन्यासों में मिलता है--शुद्ध यथाथवाद, आदर्शोन्म्ुख यथाथ बाद, ऐतिहासिक 
यथाथ बाद, प्रकृत यथार्थवाद ('७६प7७)870), समाजवादी यथार्थवाद, अति- 
यथार्थवाद या कुत्सित यथाथंवाद और मनोवेज्ञानिक यथार्थवाद | वादों, सम्प्रदायों 
आदि से तठस्थ रहकर निष्यपक्षतापूबंक तद्य गीन चित्रांकन ही यथाथ का शुद्ध भंकन 
हिं० सा० यु० घा०-१५८ 
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माना जायगा। यथार्थ और यथाथवाद दो बस्तुएँ हैं। यथाथंवाद का प्रेरक है 
यथाथ | यथार्थ की आधारशिला पर ही यथाथवाद की नूतन अट्टालिका खड़ी होती 
है। विचारकों ने शुद्ध यथार्थवाद को मात्र शली ही नहीं, एक विचारधारा का रूप 
भी माना है--/+6७)8707 7 876 8700 & 776000त फप 8 ॥७#तै60ए१४ 
--((बडक्कांका : 4 ध80079 ० 2॥8)॥ 06/8६४7४) | उपन्यासों में 
शुद्ध यथाथवाद के चित्रण का तात्यय है प्रत्यक्ष जगत का यथावत्‌ चित्रण] इसमें 
किसी प्रकार का नमक-मिर्च लगाये बिना ही ज्यों-का-त्यों वणन होता है। हिन्दी 
में ऐसे निर्मीक कलाकार भी हुए हैं जिन्होंने इसी रूप में चित्र दिये हैं। हिन्दी में 
आदर्शोन्सुख यथाथवाद के सफल निरूपक थे उपन्यास-सम्राट प्रेमचन्द | इसके अलावा 
प्रसाद, कौशिक, बृन्दावनलाल वर्मा, अंचल इत्यादि में भी आदर्शोन्मुख यथा ही 
मिलता है। इसमें यथार्थ का चित्रण तो होता है, पर आदश की प्रेरणा भी होती है | 
निराश जीवन को आशान्वित बनाने में यह सबसे अधिक सटीक प्रमाणित होता है। 
ऐतिहासिक यंथाथवाद पर विचारने से लगता है कि यथाथवबाद से इसमें 
मिन्नता नहीं के बराबर होती है। चूँकि वत्तमान ही अतीत बनता है, इसीलिए वत्तेमान 
का यथाथ ही ऐतिहासिक यथार्थ के रूप में प्रकट होता है। ऐतिहासिक यथाथ वादी 
साहित्य में तद्यू गीन यथाथ का चित्रण हो चलता है | इसका सफल रूप ऐतिहासिक उप- 
न्यासों में ही मिलता है। ऐतिहासिक यथार्थवाद को हिन्दी में वृन्दावनलाल वर्मा, 
आचाय॑ हजारीप्रसाद द्विवेदी, आचार्य चतुरसेन, यशपाल, राहुल सांकृत्यायन, रघुवीर- 
शरण वीर इत्यादि ने चित्रित करने का प्रयत्न किया है; पर सफलता कम ही लोगों 
को मिली है। यशपाल और राहुलजी इसे भी माक्सवादी चश्मे से ही देखते रहे हैं। 
समाजवादी यथाथवाद का आधार इन्द्वात्मक भौतिकवाद हो गया है। 
इसके निरूपकों ने सम्पत्ति और शोषण को ही इसका आधार बनाया है। एच० फास्ट 
ने (/॥0०7७0प7७ ७70 ०७)६४* में समाजवादी यथाथवाद पर विचारते हुए 
लिखा है--/7%०/6 48 & वोारगि०७7०७ 0260ए6७॥ 90फए्ुल०प्र$ धरे 
802ंक्राड08 76087, 096 086 8 शिए शंशंवार कंमांधलव, 
06 00067 48 7006799)9 प्श7064, 4/॥वे 82७7४ 7॥ 70प्80 06 
7९068॥6व ७0 08 क्‍8 ए0॥ 8 77900" 07 कु॥कए 07 7० ४०६] 
- #गरी99४0० ४9पएक 4007 ब्यवे 90'0670007 | 406 07090680 50786,?? 
भले ही ये कह लें कि इनका राजनीति से सम्बन्ध नहीं है, हो सकता है कि नहीं भी 
हो; पर यह एक विशेष दृष्टिकोण तो माना जायगा; किन्तु विस्तृत नहीं | हिन्दी में 
. इस यथाथवाद के प्रसुख रूप से पोषक हैं यशपाल । नागाजन और रांगेय राघव का 
भी यही यथाथवाद है। राहुलजी के उपन्यासों में भी इसी का स्वर है। 
.... प्रकृत यथाथवाद और अतियथाथवाद में मात्रा का ही अन्तर माना 
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जायगा, स्वरूप का नहीं | प्रकृत यथार्थ बाद का सही रूप मिलता है पाण्डेय बचन शर्मा 
उग्र में। हलके रूप में यह यशपाल, आचाय चतुरसेन, जोशी और अशेय में भी है| 
अतियथाथंबाद इसी का विकसित रूप है। प्रकृतवादियों और फ्रायड के प्रभाव के. 
कारण इसमें वणन के नाम पर अतिनग्नताबाद को ही प्रश्रय मिला है। “गर्म गख', 
“मनुष्य के रूप', घिरे के वाहर', बीज, वृक्ष और छाबा' इत्यादि में अतियथाथंवाद 
का ही पह्लवन है| वणन की दृष्टि से 'घरे के बाहर” घरें के बाहर हीं हो गया हैं | 

मनोविज्ञान के प्रभाव के कारण, यथाथ्थवाद का एक रूप मनोवेज्ञानिक यथार्थ - 
वाद भी उपन्यासों में मिल रहा हैं। हिन्दी में इलाचन्द्र जोशी के उपन्यासों का 
यथाथवाद ऐसा ही है। इसी ग्रकार डॉ० देवराज की पथ की खोज” और अजेयजी 
की शेखर : एक जीवनी” में भी मनोवेज्ञानिक यथाथ बाद का ही विकसित रूप हैं | 
तात्ययं यह कि आज कथासाहित्व में, मूलतः उपन्यास में, यथाथंवादी अभिव्यक्ति 
जोरों पर है। आदशंबाद इसके कारण दब-सा गया है | 

हिन्दी-गग्य के अन्य रूपों की तरह उपन्यास भी आधुनिक युग में विकसित 
हुआ है। यदि उपन्यास को यथाथ जीवन का कल्पनाजन्य विवेचन मानकर इसके 
मूल उत्स को पाने का प्रयास करें, तो हम कह सकते है कि इसका पहला प्रयास हमें 
वेदों में, उवं शी-पुरूरवा, यम-यसी, अगस्त्य-लोपासुद्रा इत्यादि की कथाओं में मिलता 
है। पुनः पुराण आदि से विकसित होती हुई इसकी जड़ 'कादम्बरी' और दशकुमार 
चरित” आदि में दीखती है। कथा-विकास की दृष्टि से भारत तो जगदगशुरू रहा 

हिन्दी-उपन्यास के उद्भव और विकास पर विधिवत्‌ शोधकरा्य के अभाव 
में इसके मूल उद्गम खोतों के बारे में कुछ कहना दुष्कर है। आज इस सम्बन्ध में 
दो मत स्पष्ट रूप से दीखते हैं। एक वर्ग इसे अँगरेजी, बंगला आदि के उपन्यासों की 
देन मानता है तो दूसरा बगे इसका उद्गम विशुद्ध भारतीय मानता है। डॉ० श्रीक्षष्ण 
लाल का मत है कि हिन्दी-उपन्यास का मूल तोता-मेना! और सारंगान्सदा- 
वृक्ष! जेसी कहानियों में खोजा जा सकता है। उत्तर भब्त में प्रचलित मोखिक 
कथाओं से ही इसका विकास हुआ है । इन सब का विद्येष प्रभाव पद्मावत' और 
इंशा अल्ला की 'रानी केतकी की कहानी” में मिलता है। प्राचीन काल में ये 
कहानियाँ मनोरंजन का साधन थीं। जाड़े की रातों में अलाव के चारों ओर बेढ 
कर, जंगलों में चरवाहे और गखालें एक साथ बेठकर मनोरंजक और कौतूहलवड्धक 
कहानियाँ सुनते-सुनाते थे। ऐसी कहानियाँ सन्‌ १८६० ई० तक लिपिबद्ध होने 
लगीं। इन्हीं सब ने उपन्यास का प्रारूप तेयार किया। डॉ“ श्रीकृष्ण लाल 
के अनुसार तोता-मेना” में व्यक्ति के दर्शन नहीं होते, पर 'गुलबकावली', 'छुवीली 
भठियारिन!, किस्सा साढ़े चार यार!, हातिमताई' इत्यादि में व्यक्ति के दशन होते 
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हैं। इन्हीं साहसिक वीरों में दुस्साहस ओर प्रेम को आधार मिला है। इसी से 
हिन्दी उपन्यास में ग्रारम्मिक दिनों में ही कई प्रकार के उपन्यासकार एक ही साथ 

आते हैं । रा 

(क) देवकीनन्दन खतन्नी--उत्स : पद्य-बद्ध आरस्यान, आल्हखंड आदि। 
ऐेयार ही बीरकाब्यों के नायक के प्रतिरूप हैं 

(ख) किशोरीलाल गोस्वामी--उत्स $ संस्कृत प्रेमकथा, प्रेमार्यान आदि | 

(ग) रामलाल वर्मा--उत्स : फारसी थियेटरों और उद्द काव्य का प्रभाव | 

(घ) श्रीनिवास दास--परीक्षायुरु” में उपयुक्त तीनों का सम्मिलित 
प्रभाव है | 

विचारकों का दूसरा वर्ग उपन्यास-कला को पश्चिम से आयातित मानता 
है; कम-से-कम इसे बँगला से प्रभावित अवश्य स्वीकार करता ही है। श्री नलिन- 
विलोचन शर्मा का मत है कि संस्कृत के प्राचीनतम काव्य से लेकर अधुना- 
तम हिन्दी-काव्य की परम्परा अविच्छिन्न है; किन्तु हिन्दी का उपन्यास, साहित्य 
का वह पौधा था जिसे अगर सीधे पश्चिम से नहीं लिया गया हों तो उसका 
बँगला कलम तो लिया ही गया था, न कि खुबन्घु, दण्डी और बाण की लुप्त 
परम्परा पुनरुज्जीबित की गयी थी |” इसी के परिणामस्वरूप हिन्दी-उपन्यास 
अपने पेरों पर खड़ा होने के बजाय काफी दिनों तक घुटने टेकता ही रहा | 

हम चाहे इसे स्वीकार करें या नहीं, परन्तु आरम्भ में ही संकेतित किया 
गया है कि उपन्यास आधुनिक मानव के सांस्कृतिक मृल्योद्बोधक हैं| अस्तु, इनमें 
नवीनता ही खुल-फेलकर सामने आयी है। हिन्दी में यह कलमी पौधा खूब उप- 
जाऊ प्रमाणित हुआ । यह नवीन परिस्थिति से खूब हिल-मिल सका | विज्ञान के 
अघुनातम विकसित साधनों ने भी इसके फेलने में पूरा योग दिया। सामान्य 
पाठकों की रुचि इसने अपना ली, छापेखाने से मदद मिली ओर फिर यह विकस 
चला | हिन्दीतर सूत्रों से सदा प्रेरणा लेकर ही यह हिन्दीमाषियों पर 
अपना प्रमुख स्थापित*कर सका। इसकी नवीनता तो इसी से स्पष्ट हो जाती है 
कि आधुनिक युंग का समस्त गद्य-साहित्य प्राचीन गद्य-साहित्य की तुलना में 
पूणतः परिवत्तित हो गया है। गद्य के अन्य रूपों के परिवत्तन उपन्यास में भी 
लक्षित होते हैं। जरा सोचिए, जब कविता कीं चर्चा की जाती है तो प्रकारान्तर 
से आज भी आलोचक भरत अथवा अरस्तू की मान्यताओं को दुहराते ही हैं; पर 
.. उपन्यास के प्रसंग में कथासरित्सागर', कादम्बरी,, दशकुमारचरित', अलिफ 
. खेला” या डीकेमरान! के आदश के प्रतिपालन का प्रश्न उठाया ही नहीं 

जाता है।.. द रा 

किसी भी साहित्य के उपन्यास के इतिहास की तरह हिन्दी-उपन्यास का : 
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इतिहास भी हिन्दीमाघी क्षेत्र की सभ्यता और संस्कृति के नददीन रूप के विकास का 
साहित्यिक प्रतिफलन है! समृद्धि और ऐश्वर्य की सभ्यता महाकाब्य में धरमि- 


क न्‍ के झञ सकी ! के आप ं ० ही तर हि. य अं 
व्यंजना पाती रही है! आज प्रायः ऐसा देखा जा रहा है कि जटिकृता, बपम्प और 
*_ एँ / #* का पा 
प्र के गौ पक. न्‍्य ता हे ञ् का, भू कल 5 अल ४६... कर कस हलक उनका पत्याम (का +अमसकातकुततगकत जापस्‍ुक.. धरम अिकमा/-: + सिलम का४४+ हु 
सबंध का सभ्यता का अमभ्व्यतना का साध्यम उपन्यास बने अका हैं ! 
दका ॥॒ 


काफी विवाद के पश्चात्‌ थ्रावः आज यह स्वीकार कर लिया गया है क 
लाला श्रीनिवास दास का 'परीक्षार॒द् ४ हन्दी का प्रथम मो लक उपन्यास है | इसका 
प्रकाशन सच श्८प८१ ई० में हुआ था| इसमें प्रायः वे सभी दुबल्ञताएँ हैं जो प्रायः 
प्रारम्भिक रचनाओं में होती हैँ! स्वर उपदेशप्रधान ही अधिक है। स्वयं 
भारतेन्दु ने भी पूणप्रकाश और चन्द्रप्रभा! नामक एक उपन्यास लिखा था। भले 
ही यह सोलिक उपन्यास न हो पर हिन्दी का प्रथम सामाजिक उपन्यास तो है 
ही। इस प्रथम दशक में ही तीन महत्त्वपूर्ण लेखक आते द-वाबू देवकीनन्दन 
खन्नी, गोपालराम गहसरी और पं० किशोरीलाल गोस्वामी | इन तीनों ने तीन 
प्रकार की धाराएँ चल्लायीं। इसी युग में बालकृष्ण भद् के नूतन ब्रह्मदारी/ और 
सो अजान और एक सुजान' तथा राधाकृष्ण दास का “निस्सहाव हिन्दू" आदि 
प्रकाशित - हुए। ये उपन्यास से अधिक दृष्टान्त ही थे। इसी से इनका यग्द्छन न 
हुआ। सवंग्रथम खन्नीजी ही उपन्यास-कला लेकर हिन्दी में आते हैं। इन्होंने 
चन्द्रकान्ता', चन्द्रकान्ता सन्‍्तति), भूतनाथ), 'काजर की कोठरी), 'कुमुमकुमारी , 
“नरेन्द्रमोहिनी! इत्यादि अनेक उपन्यास दिये। इन्हीं की भाषा आगे प्रेमचन्द 
में अपना टकसाली रूप पाती है। इनके उपन्यासों का सम्बन्ध समाज से जुठ 
गया। ग्रधानता तो इनमें सामन्तों की है, पर नेतिकता महत्त्वपूर्ण ही कही 
जायगी। उपन्यास-कला की दृष्टि से ये कोवृहलपृूण ओर घटनापरक ही हैं। 
जीवन की स्वाभाविक सरणियाँ यहाँ नहीं मिलती हैं। हाँ, हिन्दी के लिए पाठक 
तेयार करने में इनका सफल योग रहा है। 

खनत्रीजी के तिलस्मी उपन्यासों के साथ ही गहमरीजी जासूसी बाना भी 
उपन्यासों को देते हैं। हिन्दी में जासूमी उपन्यामों के ये प्रवत्तक हैं। इन्होंने 
जासूस” नाम की एक पत्रिका भी निकाली। इनके सेकड़ों उपन्यास प्राठकों को 
प्राप्त हो सके हैं। जासूसी उपन्यासों के खूनी कोन!, 'जम्ुुना का खुनाँ, “वासम 
की भूल', जासूस की चोरी” इत्यादि नाम ही मिलते हैं। इसके अतिरिक्त इन्होंने 
चतुर चंचला, भानुमती', “नए बाबू इत्यादि कतिपय सामाजिक उपन्यासों की 
भी रचना की है । द द 

तत्कालीन उपन्यासकारों भें किशोरीलाल गोस्वासी की प्रतिभा अनेक्ो- 
न्युखी कही जायगी । इन्होंने तिलस्मी, सामाजिक, ऐतिहासिक इत्वादि विभिन्न 
: प्रकार के उपन्यासों की रचना की है। “तिलस्मी शीशमहल” एक उत्तम तिलस्मी 
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उपन्यास है। अन्य उपन्यासों में 'प्रणयिनी-प्रणय”, 'प्रेममयी”, तारा”, 'चपला', 
“तरुण तपस्विनी', रजिया बेगम” इत्यादि प्रमुख हैं। इनके ऐतिहासिक उपन्यास 
सस्ती कोटि के हैं। उनमें भाषासम्बन्धी भूलें एवं अन्य दोष अपना सिर उठाये 
दीखते हैं। पर, उनका विशेष महत्त्व है | 


इस समय गौरीदत्त (छुधियाना), राधाचरण गोस्वामी (वृन्दावन), हरि- 
कऋष्ण जौहर, लज्जाराम शर्मा, बलदेवप्रसाद मिश्र, ब्रजनन्दन सहाय (आरा); दुर्गा- 
प्रसाद खन्नी इत्यादि ने भी मोलिक उपन्यास-रचना में योगदान किया । मौलिकता की 
दृष्टि से गौरीदतत का दिवरानी-जेठानी की कहानी” ही हिन्दी का प्रथम सामाजिक 
उपन्यास है। मौलिक उपन्यासों के साथ-साथ हिन्दी में अनुवादों की भी परम्परा 
नल रही थी। अनुवादकों में ठाकुर जगमोहन सिंह, प्रतापनारायण मिश्र, गजाघर 
सिंह, रामचन्द्र वर्मा इत्यादि के नाम लिये जायँगे। 

सारांशरूप से कहा जायगा कि इस युग में तिलस्मी, ऐयारी, जासूसी 
और डक ती आदि के उपन्यासों के साथ सामाजिक और ऐतिहासिक (पौराणिक 
भी) उपन्यास भी लिखे गये। इन उपन्यासों का आदर्श मनोरंजन था। आज 
बह आदश नहीं रहा है। मनोरंजन की जगह धीरे-धीरे सामाजिक समस्याओं 
ने ले ली और आज तो उपन्यास अधिकाधिक बोद्धिक होते जा रहे हैं। मनोरंजकता, 
सामाजिक समस्याओं की प्रधानता और बौद्धिकता--हिन्दी-उपन्यास की विकास- 
यात्रा के ये तीन सोपान हैं। इन तीनों स्थितियों में सबसे बड़ी बात यही है कि 
मानवीय रूप का कहीं भी अतिक्रमण नहीं किया गया है। साहित्य के अन्य रूपों से 
उपन्यास का यही पाथथक्य है। कवि अलंकार अथवा शब्दचमत्कार के नाम पर, 
नाटककार अभिनय के नाम पर चाहे तो जीवन की उपेक्षा कर लेता है; किन्तु 
उपन्यासकार किसी भी कीमत पर ऐसा नहीं करता । उपन्यास के स्थापत्य-विकास 
के जो इतने क्रम परिल्षक्षित होते हैं, उसका रहस्य यही हैं कि उपन्यास के 
जन्म के बाद से मनुष्य के अन्तजंगत और बहिजंगत में क्रान्तिकारी परिवत्तन हुए हैं | 
“इस परिवत्तेन का सच्चा परिचय हमें उपन्यास ही दे पाता है। इन परिवत्तनों के 
बीच उपन्यासकार ने समय के लग्नों पर विचरने का मौका दियां है या नहीं, इसे 
आप स्वयं समक्त सकते हैं। इसी से उपन्यास को इसकी थोड़ी भी चिन्ता नहीं है 
_ कि शास्त्रीय मर्यादाएँ टूट रही हैं या नहीं | और, सचाई तो यही है कि अभी हिन्दी- 
 उपन्यांसों की शास्त्रीय मर्यादा बन ही कहाँ पायी है।। अभी तो प्रयोग-पर-अ्योग 
दीख रहे हैं। हिन्दी-उपन्यास शंशवावस्था से थोड़ा ही आगे बढ़ा है, किन्तु इसकी 

. स्वच्छन्दता के कारण ही इसमें प्रत्येक प्रकार की गरिमा ओर प्रोढ़ता सन्निविष्ट होती 
जा रही है। आज ऐसे भी उपन्यास लिखे गये हैं जिनकी कथा कुछ घंटों तक _ 
. ही सीमित है। ऐसे भी उपन्यास सामने आये हैं जिनकी कथा ज्यादा नहीं, सिफ सात- 
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आठ हजार व पुरानी है। ऐसे उपन्यास भी मिल रहे हैं जिनकी कथा दो सौ वर्षों के 
बाद आने वाली स्थिति का संकेत करती है। ऐसे भी उपन्यास छुप चुके हैं जिन्हें 
आप सफर की थकान मिटाने के लिए मजे में पढ़ सकते हैं और ऐसे भी उपन्यास 
आ रहे हैं जिन्हें दस पृष्ठों तक पढ़ने के बाद ही पेनबाम' की आवश्यकता पड़ जाती 
है। तात्पय यह कि अमी प्रयोग-ही-प्रयोग हैं। 

हिन्दी-उपन्यास की विकास-यात्रा को आचाय शुक्ल ने उत्थान! की संज्ञा दी 
है | इस पर हमें पुनः सोचने के लिए बाध्य होना पड़ता है और इसकी अनुपयोगिता 
स्पष्ट होने लगती है। वस्तुतः गोंदान! के रचयिता प्रेमचन्द ही हिन्दी-उपन्यासों के 
वत्तेमान और भविष्य के निर्देशक हैं। ये उस सुमेर-शिखर के समान हैं जिसके दोनों 
ओर पव त के उतार-चढ़ाव स्थित हैं| हमें इस सुमेर-शिखर और इसके दोनों भागों 
को देखना है। इनके उपन्यासों में दो धाराएँ मिलती हैं--'प्रेमचन्द के उपन्यास 
आपाततः मनोरंजन के साधन भी हैं और सत्य के वाहक भी | स्वयं ग्रेमचन्द के 
उपन्यासों में गोदान इसका अपवाद है। वह सात्र सत्य का वाहक ही है।”” 
प्रेमचन्द ने अपने युग की समस्त भावनाओं को कलात्मक रूप ग्रदान किया है । 
इनका प्रत्येक उपन्यास एक-न-एक युग-चित्र लिये हुए है ही । इनके उपन्यासों में 
तत्कालीन इतिहास अपने सच्चे रूप में उतर पड़ा है | इनकी सर्वश्रेष्ठ कृति है गोदान' | 
& गोदान! हिन्दी की ही नहीं स्वयं प्रेमचन्द की भी एक अकेली औपन्यासिक कृति है, 
जिसके उच्चावच, विराट, विस्तार, निमम, तटस्थ यथाथंता ओर सरलता की परा- 
काध्ठा बन गयी शेली किसी एक भारतीय उपन्यास में नहीं सिलती |?” असम्बद्धता ही 
इसकी विशेषता है। इसी से इसे महाकाब्यात्मक गरिमा प्राप्त है। “नदी के दो 
तट असम्बद्ध दीखते हैं, पर वस्तुतः असम्बद्ध नहीं रहते--इन्हीं के बीच से जल- 
धारा बहती है। इसी तरह 'गोदान” की असम्बद्धता-सी दीख पड़ने वाली दोनों कहा- 
नियों के बीच भारतीय जीवन की विशाल धारा वहती चली जाती है। भारतीय 
जनजीवन का, जो एक ओर तो नागरिक है ओर दूसरी ओर आमीण, ओर जो एक 
साथ ही अलबन्ते प्राचीन भी है और जागरण के लिए छुटपटा भी रहा है, इतने बड़े 
पेमाने पर इतना यथा चित्रण हिन्दी में ही क्‍यों, किसी भी भारतीय भाषा के 
उपन्यास में नहीं हुआ है ।” प्रेमचन्द की भाषा सुबोध है। ये देवकीनन्दन खन्नी के 
समान ही थे। ये (खतन्नीजी) “निष्पाण पर निराडम्बर गद्य लिखते थे ओर निस्सन्देह 
इसीलिए हरदिलअजीज बन सके थे | >< »८ »< खन्नी का रहस्य सुरंग ओर लख- 
लखा नहीं था, बल्कि भाषा की वह सादगी थी जो अमोघ सिद्ध होती थी |” 

विकसनशील अवस्था में ही हिन्दी-उपन्यास तीन धाराओं में बट गया। 
तीन प्रकार से जीवन का सत्य उद्घाटित हो चला-- प्रेमचन्द स्कूल, प्रसाद स्कूल 
और उम्र स्कूल सामने आये। प्रेमचन्दजी के पदचिह्ों पर कौशिक, भगवतीचरण 
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बर्मा, आचाय चतुरसेन, सुदर्शन इत्यादि चले। इन सब ने प्रेमचन्द की तरह ही 
भादरशोन्छुख यथाथ को सँमाला | पर इसे न भूलना चाहिए कि गोदान' में मात्र 
यथाथ ही है, शुद्ध यथाथ; आदर्शोन्सुख यथार्थ नहीं। यहाँ एक बात और 
जान लेनी चाहिए कि उपन्यास में इस यथार्थ को पनपाने का श्रेय है श्री शिवपूजन 
सहाय को। इन्होंने अपने उपन्यास दिहाती दुनिया? में ही इसका मार्ग स्पष्ट 
किया था। हिन्दी का यह प्रथम मौलिक आंचलिक उपन्यास है। इसकी प्रवृत्ति 
बहुत दूर तक गीदान” में पनप सकी है | 

प्रसादजी ने प्रेमचन्द से मिन्न प्रकृतवादी परम्परा कायम की। इन्होंने 
यथार्थ को सशक्त रूप में उपस्थित किया । भाषा की दुर्बोधता के कारण “कंकाल” 
बहुपठित न बन सका | प्रसाद में सत्य का श्वासावरोध करने वाली फीलपाँवी” भाषा 
मिलती है। उप्रजी उपन्यास-जगत्‌ में 'पर्चंबाज के जोशः के साथ” आये। इनका 
साहित्य घासलेटी ही अधिक बन सका है। इनकी बदनामी तो बहुत हुईं, पर महात्मा 
गाँधी ने इनको दाद अवश्य दी है। द 

उपन्यास-जगत्‌ में प्रसाद का अनुकरण नहों के बराबर हुआ । उम्रजी का अनु- 
करण तो छुआ पर उसमें सोइेश्यता और मर्मभेदिनी शक्ति का अमाव था| प्रेम- 
चन्द का अनुकरण आगे हुआ अवश्य, पर गोदान! का नहीं। राजा राधिकारमण, 
प्रफुल्लचन्द्र ओका, अनूपलाल मण्डल इत्यादि प्रेमचन्द के ही मार्ग पर बढ़े | 

प्रेमचन्द के बाद हिन्दी-उपन्यास-साहित्य अपने शाखामय विस्तार में लग 
गया | एक ही साथ कई प्रवृत्तियाँ पनप उठीं | सबसे अधिक गहरी छाप मनो विज्ञान 
ने दी। जेनेन्द्रजी ने लिखना तो प्रारम्भ किया था प्रेमचन्द-युग में ही, पर इनका 
एक अपना मार्ग था। ये गाँव, खेत, खुली हवा और सामाजिक जीवन के विस्तारों 
को छोड़कर शहरी सभ्यता को, व्यक्ति के आनन्‍न्तरिक जीवन की शुत्थियों 
शोर गहराइयों को अपने उपन्यासों का विषय बना रहे थे। इनके कथा- 
नक में चुस्ती है, पर स्वाद खट्दा-मीठा ही है। “जनेन्द्र में वस्तुतः हिन्दी ने 
एक शरखन्द्र के अभाव की पूर्त्ति पा ली |” इनमें मनोविश्लेषण उतना नहीं, जितना 
ब्यक्तिकेन्द्रण अग्रसर हुआ। “परख', 'त्यागपत्र! तक वे शरखचन्द्र की सीमा में 
थे। सुनीता! ने इन्हें ऊपर उठा लिया। इनकी भी भाषा में सादगी है, पर 
प्रेमचन्द की सादगी नहीं। अवधनारायण की विमाता' और कृपानाथ मिश्र 
की प्यास” अंगरेजी गद्य की प्रमुख विशेषताओं की समेटकर सामने आये। पुनः 
अज्ञेय ने 'शेखर ; एक जीवनी” में फ्रायड, क्राफ़्ट एविंग, हैवलॉक एलिस और 
'लारेन्स से कुछ उपादान क्ेकर कोनराड की ग्रत्यदशन-ग्रणाली का उदाहरण रखा। 

नदी के द्वीप” एक उल्लेख्य मनोविश्लेषणात्मक उपन्यास है। जोशीजी भी प्रित 

ओर छाया! में मनोविश्लेषण कर चले | “संनन्‍्यासी' उनकी उत्तम रचना है.। अज्ञेय 
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ओर जोशी की ठुलना में द्वारकाग्रसाद ने घिरे के बाहर! में मनोविश्लेषण की 
शास्त्रीय प्रणाली अपनायी और रोगी का इतिहास (0888 500४) ही तेयार कर 
दिया। सचसखुच ये घेरे के बाहर हो गये हैं। अश्क, रांगेय राघव, वाजपेयी, 
अंचल इत्यादि भी लगमग इसी एद्वति पर बढ़ने को उद्यत हुए । . 
उपन्यासों की दूसरी परम्परा में वथार्थ का साम्यवादी रूप निखरा। 
यशपाल और राहुलजी इस परम्परा के सबल पोषक बने | राहुलजी की तुलना में 
यशपाल प्रेमचन्द के अधिक निकट हैं। नारी के ग्रति इनका दृष्टिकोण उत्तम नहीं 
है। इनकी नारी वश्णव के चौके की थाली नहीं, होटलों की मेज पर घूमने वाली 
तश्तरी बन गयी है। साम्यवादी प्रवृत्ति का समावेश रांगेय राघव, अश्क आदि में मी 
मिलता है। आज के कई लेखक इस प्रवृत्ति को आगे बढ़ा रहे हैं | 
इस युग में यथाथ चित्रण का एक और रूप सामने आया। ऐतिहासिक 
उपन्यासों में यथार्थ का ऐतिहासिक रूप उमरा। हिन्दी में ऐतिहासिक उपन्यासों 
की रचना तो पहले ही शुरू हो चुकी थी, पर इसे बल मिला वृन्दावनलाल वर्मा से ; 
हिन्दी में ये ही एकमात्र सफल ऐतिहासिक उपन्यासकार हुए। इधर आचार्य 
हजारीप्रसाद द्विवेदी, आचार्य चतुरसेन, राहुल, यशपाल और रंगेय राघव आदि की 
कई ऐसी रचनाएँ आयीं। निश्चय ही विराठा की पद्मिनी', माधवजी सिन्धिया', . 
बाणभद्ट की आत्मकथा”, दिव्या), सुर्दों का टीला), वैशाली की नगरवधू! 
धारुचन्द्रलेख' इत्यादि ऐतिहासिक उपन्यास के विकास की सबल सूचना दे रहे हैं । 
स्वातत्र्योत्तर हिन्दी-उपन्यास-साहित्य में एक नयी प्रदृत्ति विशेष रूप से पनप . 
रही है। यह है आंचलिकता | हिन्दी में आंचलिक उपन्यास की प्रवृत्तियाँ पहले से 
ही जमी थीं, पर इसका समुचित प्रतिफलन हुआ है हाल में ही । हिन्दी का सबं- 
प्रथम आंचलिक उपन्यास है दिहाती दुनिया!। श्री शिवपूजन सहाय ने इसकी 
रचना लगभग सन्‌ १६२२ ई० के आस-पास शुरू की थी, पर इसका प्रकाशन सन्‌ 
१६२६ ६० (रामनवमी, १६८३ वि०) में हुआ। आंचलिकता का सीमित रूप 
प्रेमचन्द में भी मिलता है। इसका पूण विकसित रूप मिलता है श्री फणीश्वरनाथ 
रेणु के मला आँचल' में | आंचलिक उपन्यासों के प्रमुख लेखकों में रेणु ओर नागा- 
जुन के नाम आते हैं। इधर उदयशंकर भटट, वलभद्र ठाकुर, श्यामू संन्‍यासी, 
रांगेय राघव, देवेन्द्र सत्या्थी, शिवप्रसाद झुद्र, शत्तेश मटियानी, रामदरस मिश्र 
इत्यादि ने भी आंचलिक उपन्यासों की रचना की है। आंचलिकता का यदि सदु- 
प्योग हुआ तो हिन्दी का शब्द-भांडार अवश्य ही अधिक फूल-फेल सकेगा, पर डर 
है कि सावभोमिकता कहीं खो न जाय | अस्तु, आंचलिकता का सावमौमिकता 
के साथ उच्चित सामंजस्य आवश्यक है | 
हिन्दी-उपन्यासों में हास्यग्रधान उपन्यासों की कमी अमी भी खठकती है ; 
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जी० पी० श्रीवास्तव के उपन्यास सस्ते हास्य अवश्य उत्पन्न करते हैं। चॉकलेट” और 
चुम्बन! जसी रचनाओं का खुलकर विरोध हुआ था| 'लतखोरी लाल' थोड़ा अच्छा 
है अवश्य । निराला के उपन्यासों में भी हास्यरूप अनुकरणीय नहीं बना है। इस 
अभाव को पूरा करना बाकी ही है। 
आधुनिक उपन्यास पर समग्र रूप से विचार करने पर एक बात बिलकुल 
स्पष्ट हो जाती है कि हिन्दी-गद्य की यह विधा अधिकाधिक बोद्धिक होती जा रही है। 
बिखराव भी अधिक बढ़ता जा रहा है; साथ ही विषयचयन की भी एकांगिता 
है। अधुनातम विषयों को त्ेकर उपन्यास की रचना नहीं भर हो रही है। विज्ञान 
तो मानों उपन्यास के विषय से बिलकुल अछूता ही है। नदी के द्वीप” का झुवन है 
तो वैज्ञानिक ही, पर उसके आवेग लारेंस की याद दिलाते हैं। गद्य का रूप इसमें 
निखरा अवश्य है; पर आज अतिशय भावुकता और मनोविश्लेषण के कारण उप- 
न्यास का भविष्य उज्ज्वल नहीं है| लेखक शेखर : एक जीवनी” ओर “दी केद्दीप” 
अथवा मेला आँचल' ओर भुर्दों का टीला” देकर काम चला रहे हैं; पर पाठक जाना 
चाह रहा है घेरे के बाहर। तभी तो कुशवाहा कान्‍्त ओर प्यारेलाल आवारा की सनक 
ही माथे पर चढ़कर नाच रही है। यदि पाठक के साथ लेखक सामंजस्य स्थापित 
न कर सका तो निश्चय ही उपन्यास आलमारियों की शोभा ही अधिक बढ़ायेंगे, 
पाठक तक पहुँच न पायेंगे । हम अभी प्रेमचन्द्र को ही पा सके हैं, वाल्भाक और 
टाह्सटाय को पाना शेष ही है | 
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[उत्स--इतिहास और ऐतिहासिक उपस्या--आदशे या यथा4--मौगोलिक परिवेश--- 
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मानव-प्रवृत्ति जिज्ञासामूलक है। सृष्टि के विकास में जिस दिन प्रथ्वी पर 
मानव का प्राहुर्भाव हुआ होगा, उसी दिन से जिज्ञासा भी आयी होंगी। आज भी 
बिना जिज्ञासावृत्ति के प्रगति असम्भव है। मूल बृत्ति जिज्ञासा के साथ रागात्मिका 
बृत्ति का सामंजस्य होने से मानव-मन में कोतृहल की प्रवृत्ति आती है। वह 
अनायास चिन्तनशील हो जाता है। कौन, क्यों, कसे इत्यादि प्रश्नों का समाधान 
खोजने लग जाता है। संश्लेषण और विश्लेषण इसी के विकसित रूप हैं। सब 
के मूल में एक ही बात होती है--अतीत के गोप्य और रहस्यमय तत्त्वों का उद्घाटन 
ओर उसका वत्तमान के साथ तौलनिक अध्ययन | वत्तमान ही अतीत बनता है, नवी- 
नता ही प्राचीनता का आवरण ग्रहण कर लेती है। अतीत की रेखाएँ भी मिटती 
और घिसती रहती हैं। सभी बातें स्पष्ट नहीं रहतीं | ज्यों-ज्यों मनुष्य का वत्तमान 
भूत में परिवत्तित होता जाता है--अतीत दूरस्थ होता जाता है, त्यों-त्यों उसके उद्घाटन 
और नवीन मान्यताओं के स्थापन के लिए उसका विश्लेषण एक गम्मीर विषय बनता 
जाता है। जिज्ञासा का पुतला मानव अपने पूव॑जों के रहन-सहन, चाल-चलन, 
सभ्यता-संस्कृति की खोज में व्यस्त होता जाता है। अतीतविषयक खोज सानव- 
चेतना का एक अमुख विषय है। इसके निर्मित्त कभी प्रशस्त और कमी संकीण 
मार्ग से होकर अग्नमसर होना पड़ता है। कभो अनुकूल ओर कभी प्रतिकूल तत्त्व 
मिलते रहते हैं। थे तथ्य सदा पूर्ण रूप में सत्य नहीं उतरते। इनकी खोज में 
अनुसन्धायक कभी पुलकित और कभी रोमांचित हो उठता है। सच पूछा जाय तो 
इतिहास ही अतीत के तत्त्वों का संरक्षक होता है। इसकी अनुभूति मात्र सहृदयों को 
ही प्राप्त होती है। इतिहास के भूले-बिखरे तथ्यों को उपजीव्य बनाकर कलाकार 
अपनी बोद्धिक तृलिका में कल्पना और अनुभूतियों का रंग भरकर एक ऐसा चित्र 
गस्तुत करता है जिसे हम विश्वसनीय मान लेते हैं। 

कथा और कहानी की कहानी मानव-विकास की कहानी के साथ संलग्न 
हैं। भारत को इसका गौरव है कि यहाँ ललित कथाएँ अति प्राचीन काल से ही 
लिखी जाती रही हैं। इसमें यथाथवादी को लोग पश्चिम की देन स्वीकार करते हैं । 
विज्ञान और यथाथ की आवाज चाहे जिवनी भी लगायी जाय, कोई भी यथाथंवादी 
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कलाकार कल्पना और संवेदना की पूर्णतः उपेक्षा नहीं कर सकता। उपन्यास ही 
नहीं, साहित्य की प्रत्येक विधा कल्पना के अभाव में नहों जी सकती | जिस प्रकार 
उपन्यास के लिए कह्पना अनिवार्य है, उसी प्रकार इतिहास के लिए भी। हाँ, 
यह सबंमान्य है कि इतिहास में भौतिक तथ्यों और सत्यों का आलोड़न ही अधिक 
होता है । पर क्या कोई ऐसत] भी इतिहास बताया जा सकता है, जिसमें कल्पना 
सवंथा निषिद्ध हों। इसका उत्तर नकारात्मक ही होगा। इतिहास में भी कल्पना 
एक सीसा तक मिलती ही है, भलते ही वह नियंत्रित ओर तथ्यसमर्थित हो | वास्तव 
में ऐतिहासिक कथाएँ--चाहे उपन्यास हों या नाठक--न तो पूरी तरह इतिहास 
हैं ओर न पूरी तरह कल्पना | यहाँ दोनों का उचित सामंजस्य ही अपेक्षित होता 
है। लेखक के संगठनौचित्य की कला यहीं देखने को मिलती है। ऐसी अवस्था में 
इतिहास और उपन्यास दोनों का पाथ क्य-ज्ञान आवश्यक है। 
इतिहास अतीतकालीन तथ्यों, तिथियों ओर घटनाक्रमों का संकलन है । 
इसका आधार भौतिक सत्य होता है। भौतिक सत्यों को इतिहासकार कह्पना- 
सूत्र से गुम्फित कर देता है। इतिहासकार मौतिक सत्य को बदलता नहीं है। राम 
ने रावण को अथवा गोरी ने प्रथ्वीराज को हराया था-ये घटनाएँ मौतिक सत्य 
हैं।, इन्हें उलटकर नहीं लिखा जा सकता। कल्पनाधिक्य के कारण ही भारतीय 
पुराण विशुद्ध रूप से इतिहास की कोटि में नहीं आते, यद्यपि उनमें इतिहास की 
घटनाएँ हैं अवश्य | पर, पुराणों को ऐतिहासिक उपन्यास भी नहीं कहा जा सकता | 
प्रायः उपन्यास इतिहास के विरोधी होते हैं। होते तो हैं ये मानव-जीवन के 
कल्पनाजन्य विवेचन ही; पर इनका प्रधान लक्ष्य प्रायः मनोरंजन ही होता है। 
इनका आधार होती है कह्मना । दूसरी ओर इतिहास का आधार है ठोस सत्य । 
उपन्यासों में सत्य तो होते हैं, पर ठोस सत्य नहीं; साबंभौस किन्तु गत्यात्मक सत्य 
का मनोवेज्ञानिक रूप ही यहाँ अधिक स्फुट रहता है। वत्तेमान रूप में यह सत्य 
कल्पित ही होता है। यदि चन्द्रकान्ता' से कल्पना की कमनीयता हटा दी जाय, 
तो उसमें रहेगा क्‍या १ एक बात है अवश्य | सामान्य उपन्यासकार से ऐतिहासिक 
 उपन्यासकार का दायित्व अधिक होता है। यह एक ओर इतिहास का दामन 
पकड़ता है तो दूसरी ओर उपन्यास का। डॉ० गोपीनाथ तिवारी के अनुसार 
“इतिहास के विज्ञान और उपन्यास की कल्ला का पाणिग्रहण उसी (ऐतिहासिक 
उपन्यासकार) के द्वारा होता है।” प्रायः प्रत्येक भाषा में ऐतिहासिक उपन्यासकारों 
. की कमी का एक महत्त्वपूर्ण कारण यह भी है। राखाल वाबू जेसे आदर्श कम 
ही मिलते हैं। वस्तृतः ऐतिहासिक उपन्यासकार पहले उपन्यासकार है और पीछे 
. इतिहासकार | इतिहास की सचाई की रक्षा करते हुए भी ऐतिहासिक कथा को _ 
- उपन्यास कहने के लायक बनाना उसी का धर्म है। सफल इतिहासकार सफल 
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ऐतिहासिक उपन्यासकार भी हो, यह सन्दिग्ध ही है। इसी ग्रकार सफल उप- 
न्‍्यासकार सफल ऐतिहासिक उपन्यासकार हो, यह भी आवश्यक नहीं है | 
आज हमारे जीवन में विज्ञान के सर्वाधिक प्रवेश ने इतिहास और ऐतिहासिक 
उपन्यास को अलग-अलग देखने के लिए बाध्य किया है। आज से ज्यादा नहीं, 
सिर्फ एक हजार बष पीछे चले जाय॑ तो यही पार्थक्य शून्य पर आ जाता है। आज 
हमारी तार्किक और यथाथ वादी विश्लेपणपद्धाति इतनी अधिक बढ़ गयी है कि हमारे 
जीवन में ऐतिहासिक, चिन्तन अधिकाधिक प्रवेश करता जा रहा है | इसके परिणाम- 
स्वरूप हम ऐतिहामसिकताबाद तक भी पहुँच चुके हैं। ऐतिहासिकतावाद' शब्द सबं- 
प्रथम सन्‌ १६५७ ३० में प्रचलित हआ | आज आलोचना आदि के च्ेत्र में इसकी 
पहुँच जमकर हो चुकी है। कहने का तात्यय यह कि आज अत्येक प्रकार के साहित्य 
को इतिहास की प्रृष्ठभूमि में दंखन की प्रथा चल पड़ी है। इस कारण भी ऐतवि- 
हासिक उपन्यासों का महत्त्व बढ़ता चला जा रहा हैं | 
 जेसा कि नाम से ही स्पष्ट है, ऐतिहासिक उपन्यास में इतिहास और उप- 
न्यास दोनों की विशेषताएँ निहित होती हैं। सफल ऐतिहासिक उपन्यास में इतिहांस 
के कितने अंश का योंग हो, विचारकों में इस पर मतेक्‍्य नहीं है। इस सम्बन्ध में 
दो प्रकार के विचार मिलते हैं। प्रथम वर्ग के विचारक इतिहास को निर्वेयक्तिक 
और तटस्थ मानने के पक्ष में हैं। दूसरे वर्य के विचारकों को इतिहास में तटस्थता 
और वस्तुपरकता चश्मा लगाकर खोजने से भी नहीं मिलती है। आदर्शवादी वर्ग 
अतीत को वत्तमान से अलग नहीं मानता । ये लोग इसे बेयक्तिक धारणाओं की 
अभिव्यक्ति मानते हैं। क्रोचे के अनुयायी कॉलिगचुड की धारणा है कि “0प्ा' 
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0 ४6ए .?? ऐतिहासिक उपन्यास के मान्य विद्वान्‌ डब्ल्यू० एच० वाल्श ने जोर देकर 
स्वीकार किया है कि सर्वथा निर्वर्याक्तक इतिहास आदश्श तो हो सकता है, किन्तु 
यथार्थ में वह पूर्णतः असम्भव है । इसके प्रतिकूल यथाथंबादी विचारक काम्ते और 
उसके अनुयायी इतिहास को आदर्श और कल्पना से दूर खींचकर विज्ञान की कोटि 
में रखते हैं। इस वर्ग के विचारकों के अनुसार, इतिहास की अनेक असम्बद्ध और 
अतार्किक बातों की बोद्धक ओर संगत व्याख्या अवश्य होनी चाहिए। माक्स 
का चिन्तन भी कुछ ऐसा ही था। पर, सच तो यह हैं कि इतिहास को पूर्ण रूप 
से विज्ञान नहीं माना जा सकता । इतिहास मानव-प्रकृति की पू्वेनिमित धारणा 
को ही लेकर आगे चल पाता है। जमन दाशनिक डिल्थे इतिहास को विज्ञान 
तो मानंता है, पर इसकी विषयवस्तु को जी” सकने वाला ही बताता है। इन दों 
प्रकार की चिन्ताघाराओं के अनुसार हम ऐसा मान सके तो अच्छा हो कि इतिहास 
विज्ञान के निकट तो पड़ता है; किन्तु वेशानिकता की बन्दरमूठ अच्छी बात नहीं | 
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वास्तव में इतिहास मात्र घटनासंकलन, तिथिअंकन अथवा पूर्वपुरुषों की वीरगाथा ही 
नहीं, मानव-प्रकृषति के अनुकूल सामाजिक, राजनीतिक, धार्मिक इत्यादि जीवन के 
आन्तरिक और चिरन्तन सत्यों की खोज भी है । इतिहासलेखन में तटस्थता आवश्यक 
है। यह जितनी आवश्यक है; उतनी ही असम्भव भी है। अस्तु, इसमें कहपना 
रहेगी ही। इतना होने पर भी इतिहास को उपन्यास अथवा अन्य साहित्यिक 
विधाओं के रूप में कमी भी स्वीकार नहों किया जा सकता ! इसे विज्ञान की कोटि 
में ही रखना होगा | 

उपयुक्त चिन्ताधाराऑं--आदशवादी और यथाथ्थवादी--का ऐतिहासिक _ 
उपन्यासकारों पर विशिष्ट प्रभाव दीखेता है। उन्हीं के अनुसार कतिपय ऐति- 
हा|सिक उपन्यासकार ऐतिहासिक उपन्यास में इतिहास की रक्षा करना चाहते हैं । 
इनके प्रतिकूल' दूसरे प्रकार के ऐतिहासिक उपन्यासकार ऐतिहासिक उपन्यास को 
उपन्यास से भिन्न न मानते हुए इतिहास की रक्षा पर तनिक भी ध्यान नहीं देते हैं| 
ये लोग इतिहास को उपन्यास की पृष्ठभूमि के रूप में भ्रहण करते हैं। इनके लिए 
इतिहास एक पर्दा मात्र है; अंसल बात है उपन्यासलेखन | यहाँ लेखक प्रचारक की 
बुद्धि प्राप्त कर लेता है। वह कथानक पर पाठकों का विश्वास जमाने के हेतु 
इतिहास को आधार बनाता है। ऐतिहासिक घटनाओं को वह अपने इच्छोंनुसार 
तोड़-मरोड़ देता है। सर वाह्टर रेले ने इसी का समर्थन करते हुए लिखा है-- 
“6 कृगगाणएशं लाक्रा॥0 08 07 8 कांडा008) 70ए०) 8॥0- 
पाते ४00 08 ६867786।ए68 ॥80709[7-(7:02॥80 ?४०४८।)। ऐसी 
बात नहीं कि साहित्य में इस मत का पालन नहीं हुआ है; हुआ है और खूब अच्छी 
तरह। सुनिए स्टिडड क्‍या कह रहे हैं---/80060 कौका2०फ ६6 808 
0 शरांड007"ए 77 ४४6 77]607680 07 8 870? । ऐतिहासिक उपन्यासकार 
थेकरे ने भी ऐतिहासिक पात्रों और घटनाओं की व्याख्या में इतिहासविपर्यय 
किया ही है। इसका विरोध भी खूब हुआ। स्कोट द्वारा इतिहास की हत्या 
देखकर ही कुमारी ड्रियासडस्ट ने पासल से उसके पास एक चश्मा भेजा था, 
जिसका तात्ये था--इतिहास की घटनाओं को देखकर ही उनका वर्णन किया 
जाय, उनका व्यतिक्रेम न किया' जाय | 

ऐतिहासिंकता से खिलवाड़ करने वाले उपन्यास अँगरेजी में ही नहीं, हिन्दी में 
भी हैं। राहुल सांकृत्यायन और आचाये चतुरसेन के उपन्यासों में ऐतिहासिक 
घटनाओं और पात्रों के भी यही हाल हैं। आचाय॑ चतुरसेन ने बेशाली की नगर- 
बधू! की भूमिका में 'इतिहास-रस” का प्रतिपादन किया है। वे इसे ही शाश्वत 
और सावभोम मानते हैं। पर, विचारणीय यह है कि 'इतिहास-रस” के समान ही 
. यदि भूगोल-रस, विज्ञान-रस, पशुविजश्ञान-रस इत्यादि का भी लोग प्रतिपादन करें, 
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तो साहित्य में रसों का यह जमाव कहाँ रह सकेगा १ क्या ऐसे रसमय साहित्य 
सफल और निष्पक्ष रह सकेंगे ः! और, फिर बेचारा रसभसिद्धान्त तों इतना लचर 
हो जायगा कि उसकी कचूमर ही निकल जायगी | | 

इतिहासविपरयंय का विरोध खूब हुआ है। हेनरिटा मोस्से ने अपनी पुस्तक 
५6 76690 &/॥ 0पा/" &870686078? की भूसिका में घोषित किया कि “+४० 
8709 0907007 07 7707'8/ ९४॥08 074$ए 80098 ८68 40 ४6 छा]९१, 
छ0 407 8 ९07फए०मांशा?8 छत ग8 0छ7 एछशा जछ्ञाषि।ए #6797/6- 
867(8 88 (796 ज्ञा90 #6 £70ए8 ६0 06 [95867? । बास्तव में इतिहास 
को जान-बूक्कर लेंगड़ा बनाना, उस पर नया रंग फेरना एक नेतिक अपराध है। 
इतिहासतत्त्व के पोंषकों ने पूर्ण मनोयोंग से इस बात की रक्षा की है | 

ऐतिहासिक उपन्यास इतिहास का अन्धानुकरण भी नहीं होता है। इसमें 
कल्पना के पंख तो होते अवश्य हैं, किन्तु उसकी भी एक सीमा होती है। इतिहास 
का अपना एक निश्चित ज्षेत्र होता है। उस बन्धन को तोड़कर ऐतिहासिक उपन्यास- 
कार आगे नहीं जाता। यदि उपन्यास को मानव-जीवन का कह्पनाजन्य विवेचन 
भी माना जाय, तो इतना स्पष्ट है कि ऐतिहासिक उपन्यास में भी मात्र ऐतिहासिक 
पात्रों के जीवन के तिथिक्रमों का उल्लेख ही नहीं होता, अपितु उस युग के परिवेश 
में ही पात्रों का विवेचन भी होता हैं। हाँ, अन्य उपन्यासकारों की अपेक्षा इस सीमा 
में ऐतिहासिक उपन्यासकार चूँकि अधिक बँधा होता है, इसलिए उस पर उत्तरदायित्व 
भी अधिक होता है। जहाँ अन्य उपन्यासकार अपने को उन्मुक्त समाज के चोराहे 
पर खड़ाकर एक स्वच्छन्द पथ का अनुसरण करता है; वहाँ ऐतिहासिक उपन्यासकार 
इतिहास की पगडंडियों पर बढ़ते हुए आस-पास की हरियाली को ही देखता है। 
आस-पास की यह हरियाली होती तो कल्पित ही है, पर रहती है ससीम | इतिहास - 
कार इसे देखता भर है, उपन्यासकार देखने के पश्चात्‌ उस पर अपनी कल्पना की 
नयी उपज तेयार करता है। श्री जगदीश गुप्त के शब्दों में--/इतिहासकार केवल 
द्रष्टा है, उपन्यासकार द्रश और खष्टा दोनों। अपने व्यक्तित्व को आरोपित करने 
का अधिकार खष्टा का मौलिक तत्त्व है|? इसके बावजूद ऐतिहासिक उपन्यास- 
कार और इतिहासकार के उद्द श्य में लगभग छुत्तीस का रिश्ता नहीं है । उपन्‍यास- 
कार के लिए ऐतिहासिक तत्त्व शोषक नहीं, पोषक ही होते हैं। जो उपन्यास- 
कार तिथियों और घटनाक्रमों को ही विशेष महत्त्व देते हैं, उनकी रचनाएँ उपन्यास 
न होकर उपन्यास का कंकालमात्र होती हैं। ऐसी अवस्था में विभिन्न खोतों में 
की गयी नयी उपलब्धियों और आधुनिकतम प्रगति से तटस्थ होकर ऐतिहासिक 
उपन्यास नहीं लिखे जा सकते | इनके अभाव में उपन्यास के पात्र सजीब होंकर 
भी पाठकों में रसबोघ नहीं करा सकेंगे। सच बात तो यह है कि जिस काल से 
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. ऐतिहासिक उपन्यास का सम्बन्ध है, उसकी घटनाओं का सूत्र मिलाने के लिए 
- एपना का पहला पकड़ा जाय, किन्तु मौतिक सत्यों--ऐतिहासिक घटनाओं--की 
उपेक्षा न की जाय। वही तथ्य सत्य बन सकता है जो बौद्धिक होने के साथ-साथ 
संम्भावित ओर रागात्मक भी है | इसके लिए हमें न तो आचाय॑ चतुरसतेन के समान 
“इतिहास-रस” का रसिक ही बनना होगा और न राडुलजी की तरह प्रचारक ही। 
आचाय हजारीग्रसाद द्विवेदी की यह चेतावनी--.. ऐतिहासिक उपन्यास के विवे- 
चन में छोटी-सी गलती भी हल्लुए के ककड़ की भाँति सारा मजा किरकिर कर 
देती है”--हमें सदा याद रखनी चाहिए । इसका कारण है कि ऐतिहासिक उपन्यास 
में “अतीतकालीन पात्र, वातावरण, और घटनाओं के ज्ञात तथ्यों को कह्पना से 
मांसल और जीवन्त बनाकर” ही रखा जाता है | द 
ऐतिहासिक उपन्यासों में भारतीय जीवन के पिछले तीन-चार हजार वर्षों 
से विषय का चुनाव हो सकता है। इतना प्राचीन इतिहास शायद ही किसी देश 
का हो। इस पर्याप्त समय में कुछ ऐसे भी काल रहें हैं, जहाँ ज्ञात तथ्यों का अमाव- 
सा है। कुछ ऐसे भी काल हैं, जिनकी सामग्रियों पर मतैक्य नहीं है--निष्कर्ष के 
लिए अभी खोज ही चल रही है| कुछ ऐसे भी काल हैं, जिनकी सचाईं पर विदेशी 
इतिहासकारों ने अपना उल्लू सीधा करने के लिए पर्दा डाल दिया है। अस्तु, हिन्दी 
के ऐतिहासिक उपन्यासकार के सामने यह भी एक बड़ी समस्या है कि वह किस काल 
से सामग्री का चुनाव करे | ऐतिहासिक उपन्यासों में विघयसामग्री का चुनाव भी कम 
महत्त्वपूर्ण नहीं है। पू्णशात, अद्ध॑ज्ञात अथवा अत्यहृपज्ञात घटनाओं ओर सामग्रियों 
को लेकर भी ऐतिहासिक उपन्यास रचे जा सकते हैं। यदि ऐतिहासिक उपन्यास- 
कार संगुम्फन-कला में निपुण है--साहित्यिक भुलावे और ऐतिहासिक छल से काम 
_ निकालना जानता है--तो वह किसी प्रकार की सामग्री लेकर भी सफल ऐतिहासिक 
उपन्यास की रचना कर लेगा | सफल उपन्यासकार इस चेतना में अश्रणी हो जायगा | 
सफल उपन्यासकार के अलावे यदि वह इतिहास का निष्णात विद्वान भी रहा तो 
अपनी रचना को वह शोध का विषय भी बना सकेगा | प्रसादजी जेसे ऐतिहासिक 
नाटककार मात्र नाठक ही नहीं लिखते, अपितु इतिहास में भी शोध के लिए मार्ग 
प्रशस्त करते है| यदि ऐतिहासिक उपन्यासकार भी ऐसे ही अपने इतिहास-सम्बन्धी - 
जान को नयी दिशा देकर उपन्यास की रचना करें तो समाज, राष्ट्र और पाठक को 
. वेसे लेखकों पर गव॑ ही होगा |. प्रसादजी की 'इरावती!” यदि अधूरी न रहती, 
तो निश्चय ही संसार के इने-गिने ऐतिहासिक उपन्यासों में स्थान प्राप्त कर लेती) 
... अह्यज्ञांत तथ्यों के आधार पर ऐतिहासिक उपन्यास-लेखन दुष्कर कार्य है |. 
: इसी से हिन्दी में प्रोंगेतिहासिक काल से संम्बन्धित कुछ कहानियाँ तो अवश्य 
. मिलती हैं, पर उपन्यासों का अभाव ही है।. हिन्दू-काल में ज्ञात तथ्यों का प्रायः. 
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 अभावनसा ही ऐतिहासिक उपलब्धियाँ कम होने पर कल्पना का रंग गहरा 


होंता है और इसके विपरीत ऐतिहासिक उपलब्धियों की पृणता में कह्पयना का 
दासन कम पकड़ना पड़ता है। ऐतिहासिकता के अभात्र में लंखक कल्पना स ही. 
रचना को विश्वसनीय बनाता है । ऐतिहासिकता के पढें में जहाँ लेखक बेतुकी 
कल्पना का उपयोग करता है, वहाँ पाठक उसे क्षमा नहीं करता | एऐतिद्ासिक 
उपन्यासों में तत्कालीन समाज का चित्रण उसी के अनुरूप होना आवश्यक दै | इस 
सम्बन्ध में आचाय शुक्ल का यह कथन द्रष्टव्य है - “किसी ऐतिहासिक उपन्यास में 
यदि बाबर के सामने हुकका रखा जायगा, गुप्तकाल में गुलाबी ओर फिरोजी रंग 
की साड़ियाँ, इत्र, मेज पर सज गुलदस्ते, काइफानूस लाये जायँंगे, सभा के बीच 
खड़े होकर व्याख्यान दिये जायेंगे और उनपर करतलब्वनि होगी, बात-बात में 
धन्यवाद, सहानुभूति ऐसे शब्द तथा सावजनिक्र कार्यों में भाग लेना, ऐस फिकरे 
पाये जायेंगे तो काफी हँसने वाज्त और नाक-भौं सिकोइने वाले मिलेंगे |” इस 
उद्धरण से स्पष्ट है कि कल्पना में ऐतिहासिक यथाथ अथवा तत्कालीन “चउच्रषण का 
पूरा ध्यान होना चाहिए। ऐतिहासिक उपन्यासों में हमें ऐसे समाज करा चित्रण 
करना होता है जो लुप्त तो हो चुका है, पर उसके प्रथचिहों के अवशेष 
बचे हैं। इन पथचिहों ओर अवशेषों को सही रूप में ममकने वालों का 
ही दायित्व है कि वे ऐतिहासिक उपन्यास की रचना करें | निश्चय ही 
जिसमें ग्रातिभ ज्ञान जितना ही अधिक होंगा, उसकी रचना उतनी हो सफल 
होगी। यदि कोई कलाकार महाभारतकाल्लीन पात्रों को आधुनिक पतलून 
में उपस्थित करे, तो उसकी हँसी तो होगी ही । रानी लक्ष्मीबाई और अँगरेजों 
के युद्ध में यदि कृमियुद्ध और रॉकेटों की चर्चा की जाय, तो वह भोंड़ा प्रयोग ही 
कहा जायगा। ऐतिहासिक उपन्यासकार का अपने पात्रों के साथ उतना ही 
सम्बन्ध है, जितना इतिहासकार का। इतिहासकार केवल यथातथ्य वणन दे 
सकता है, किन्तु उपन्यासकार कथा में मानव के शारीरिक विकार; मानसिक भाव; 
श्रृंगार, वीर आदि रस; परिस्थितियों के अनुसार गोप्य तथ्य इत्यादि का उद्घाटन 
करता है। यह कभी-कभी उसके आन्तरिक और बाह्य परिवत्तनों को महत्त्व देता 
हुआ उसकी शारीरिक ओर मानसिक विकृतियों का भी अध्ययन पस्तुत करता 
चलता है। ख्रष्टा होने के कारण उपन्यासकार सम्भावित तथ्यों का निर्माण भी 
कर सकता है, पर इतिहासकार को ऐसी छूट नहीं है। इतिहासकार बाहरी 
लक्षणों पर ही अधिक बल देता है, किन्तु उपन्यासकार आन्तरिक लक्षणों पर | 
क्‍ साहित्यकारों में ऐतिहासिक उपन्यासकारों की स्थिति सबसे अजीबोगरीब 
होंती है। भले ही कहानी छोटी हो, निबन्ध रूखे हों, कविता रंगीन पंखों के 
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सहारें उड़ती हो, नाठकों के पात्र बोलते हों, पर ऐतिहासिक उपन्यासों की अपेक्षा 
उनमें अधिक छूट होती है। ऐतिहासिक उपन्यासकार स्वच्छुन्द होते हुए भी 
बेड़ियों में आबद्ध होता है। वह जहाँ मी चलता है, साथ में नो हाथ का ऐवि- 
हासिक पगहा लिये चलता है। इसका निर्वाह उसके लिए आवश्यक होता है। 
माक्संवादियों ने इतिहास को वर्गपरकता की दृष्टि से देखने का काम 
प्रारम्भ किया है। इनके मार्ग को ग्रहण करते हुए कतिपय ऐतिहासिक उपन्याभ- 
कार अपनी रचना को उसी रूप में उपस्थित कर रहे हैं। यदि वर्गपरकता का 
चित्रण स्वस्थ रूप में उपस्थित किया जाता है, कारणों का निरूपण समुचित रूप 
में हो चलता है, तब तो ऐसी रचनाएँ सफल बनकर सासने आती हैं; किन्तु मात्र 
वबगप्ररकता के लिए ही वर्ग का विक्ृत चित्र उपस्थित किया जाता है तो बात 
. दूसरी हो जाती हैं | प्रसिद्ध वज्ञानिक डारविन का विकासवाद भी लगभग व्गं- 
 परकेता की भावना को ही बल देता है। हिन्दी में इस सिद्धान्त पर यशपाल की 
संफल ऊंति 'दिव्या' का नाम लिया जायगा। इसमें वर्गंपरकता का चित्रण ऐति- 
हासिक पृष्ठभूमि में ही है। है तो यह संयत और सफल, पर यत्र-तत्र लेखक की 
भावना स्पष्ट और उम्र हों उठी है। इसमें यशपालजी ने ऐतिहासिकता के नाम 
पर कल्पना का पूरा-पूरा उपयोग किया है। कह्पनाधिक्य के कारण ही कुछ लोग 
इसे ऐतिहासिक रोमांस तो कहना चाहते हैं, पर ऐतिहासिक उपन्यास नहीं | 
वही कथा-साहित्य ऐतिहासिक कहा जायगा जिसमें इतिहास का थोड़ा भी 
प्रामाणिक अन्तःसाक्ष्य मिलता है। शेष को ऐतिहासिक कथा-साहित्य की संज्ञा 
नहीं मिलेगी। ऐतिहासिक उपन्यासों की छोटी-सी भूल बहुत बड़ी भूल हीं 
होगी । इसी से ऐतिहासिक उपन्यासल्लेखन कष्टसाध्य है। राहुल सांकृत्यायन 
ने स्पष्ट रूप से स्वीकार किया है कि ऐतिहासिक उपन्यासकारों को यूनिवर्सिटी के 
लिए थीसिस लिखने वाले छात्रों से तनिक भी कम मेहनत नहीं पड़ती है। ज्ञात 
तथ्यों के आधार पर प्रारूप तेयार करना और पुनः उन्हें संगुम्फित करना--इतिहास 
और उपन्यासकला का उचित सामंजस्य--ही ऐतिहासिक उपन्यास के प्राण हैं | 
भूलों से बचने के लिए ऐतिहासिक उपन्यासकार को इतिहासविद्‌ होना ही 
चाहिए | उचित अध्ययन और अभ्यास के अभाव में रचना दों कोड़ी 
की हो नायगी | | 
.. ऐतिहासिक उपन्यासकार को भोगोंलिक परिवेश का मी ज्ञान आवश्यक 
है। बिना भूगोल #का ज्ञान प्राप्त किये वणनीय स्थान, उनकी दिशा एवं 
. दूरी आदि के गलत प्रयोग मी सम्भव हैं। इसके निमित्त तत्सम्बन्धी सानचित्रों 
. ... का भी उपयोग आवश्यक है। यों तो किसी भी साहित्य के लिए देश+काल का 
... बड़ां महत्व है, किन्तु ऐतिहासिक छपन्यासों में यह विशिष्ठता की अपेक्षा रखता है। 


हिन्दी के ऐतिहासिक उपन्यास ६५ 
शिमला ओर दार्जिलिंग जेसे स्थानों में यदि कोई गर्मी में भी लू लगने की बात कहे 
तो वह अविश्वसनीय ही होगी । इसी प्रकार विषुवत्‌-रें खिक प्रदेशों के निवासियों 
के गोरें रंग, लम्बी कद की चर्चा करें, तो उपहासास्पद बात ही द्वोगी। तात्पर्य 
यद्व कि ऐतिहासिक उपन्यासों में भौगोलिक परिवेश का महत्त्वपूर्ण स्थान है। 

भोगोलिक परिवेश के पश्चात्‌ विचारणीय है वेशभूषा । ऐतिहासिक 
उपन्यासों में परान्नोचित वेशभूषा ओर भाषा का महत्त्वपूर्ण स्थान है। यदि कोई 
शुग ओर मोय काल से सम्बद्ध उपन्यास लिख रहा है तो उसके लिए साँची और 
भरहुत की मूत्तियों का अध्ययन आवश्यक है| अजन्ता की चित्रकारियों में 
पाँचवी से सातवीं शताब्दी की भारतीय भूषा के चित्र मिलते हैं। सिक्कों, शि्ा- 
लेखों, ताम्रपत्रों तथा नत्कालीन सादित्यिक उपलब्धियों से उस काल की भाषा का 
भी स्वरूप निश्चित किया जा सकता है। यदि कोई लेखक चन्द्रयुप्त और चाणक्य 
के मुख स अँगरेजी की शब्दावलियाँ उच्चरित कराता है, तो उसे सफल रचना न 
कहेंगे। देशकाल का सम्बन्ध वर्णनीय विषयों से होता हैं। नगर, दुर्ग, वस्तु, 
वेश, आम, युद्ध इत्यादि के वणन इसी से सम्बद्ध हैं। सर्वकालीन बणनों का भी 
स्थान इसी में है। आग ओर पानी उपन्यास में सुवासिनी का शतरंज” खेलना, 
अमात्य शकटार को टलीफून' द्वारा सूचना मिलना, चणक के हाथ में हृथकंड़ियाँ' 
पहराना इत्यादि भूलें इसी कोटि की हैं। रणवीरजी बीर! महामन्त्री चाणक्य में 
विस्फोंटकों द्वारा पहाड़ उड़वाते हैं, यह भी ऐसी ही भूल है । 

.. तत्कालीन विचारों का मी ऐतिहासिक उपन्यासों में बढ़ा महत्त्व होता है | 
प्राचीन बोतल में नवीन शराब मर कर पेसे तों कमाये जा सकतें हैं, पर इसकी 
भी एक सीमा ही होनी चाहिए | ऐतिहासिकता के नाम पर नवीन विचारों और 
आदशों को बलात्‌ थोंपने से रचनाएं भद्दी हो जायेगी ही। लेखक का सारा 
श्रम उसी समय व्यथ हो जायगा, यदि वह पाठकों को यह विश्वास न दिला सका 
कि ये चीजें पुरानी हैं! प्रायः लेखक ऐतिहासिक उपन्यासों में सूमिका से ही 
विश्वास दिलाने का श्रयत्तन कर चलता है। इसके लिए कुछ लेखक उपन्यास से 
सम्बद्ध इतिहास ही लिख देते हैं ओर कुछ लेखक किसी कल्पित घटना का सहारा 
लेते हैं। डॉ“ सत्यकेतु विद्यालंकार और विष्णुगुप्त प्रायः प्रथम रूप को ही अपनाते 
हैं, पर राहुल सांकृत्वायन और आचाय॑ हजारीप्रसाद द्विवेदी द्वितीय रूप को ग्रश्नय 
देते हैं। सिंह सेनापति' की भूमिका में खुदाई में मिली ईंट और “बाथमद् की 
आत्मकथा” में दीदी के साथ राजगह के सियार की कथा द्वितीय प्रकार के ही प्रयत्न 
हैं। ऐतिहासिक झुलावा देने में सिद्धहस्त श्री वृन्दावनलाल वर्मा ने उन 
विद्वानों और ऐतिहासिक पुस्तकों के उद्धरण से ही काम निकाल लिया है, जिन 
साधनों एवं छोजों के आधार पर रचना निर्मित हुई है। 
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द देश-काल के निर्माण में भाषा का भी सबल योग होता है। घुस्लिम-काल 
के लिए अलंकृत ओर संस्कृत भाषा अनुपादेय है, किन्तु हिन्दू-काल के लिए वही 
आवश्यक है। आचाय द्विवेदी इस सम्बन्ध में सबसे अधिक सजग हैं। ऐतिहासिक 
उपन्यासों में आज प्रायः चार प्रकार की भांषाएँ व्यवह॒त हो रही हैं-- स्थिर, 
प्रवहमान, अलंकृत और काव्यात्मक । बाणभट्ट की आत्मकथा” और “दिव्या? की 
प्राषा अलंकृत ही है। प्रथम की भाषा में काब्यात्मकता का भी पूर्ण निर्वाह है। 
देश-काल के सम्बन्ध में आचाय द्विवेदी का यह कथन-- “जिस काल का उपन्यांस 
लिखा जा रहा है उसकी रीति-नीति, आचार-व्यवहार, वस्थाभूषण, राह-घाट 
साज-सज्जा सबके प्रति उसकी (उपन्यासकार की) दृष्टि सजग होनी चाहिए”! 
अविस्मरणीय है | 
ऐतिहासिक सत्य का उपन्यासों में दो रूपों में उपयोग होता है--- कठोर 
और सम्भावित रूप में । ऐतिहासिक पात्रों के जीवन की आन्तरिक और बाह्य 
मभिव्यक्ति इन्हीं दोनों सत्यों में से किसी एक के आधार पर होती चकि 
बत्तमान ही अतीत बन जाता है, अतः कभी-कभी चाक्षुष प्रत्यक्ष भी गलत-से हो 
जाते हैं। अस्तु, सफल ऐतिहासिक उपन्यासकार अपनी रचना में सम्भावित सत्य 
को ही अधिक से अधिक स्थान देते हैं। सम्भावित सत्य का तटस्थता और निष्प- 
क्ताधूवक उपयोग करने में रचना की सफलता छिपी होती है। यही कारण है कि 
“दिव्या” और “चित्रलेखा' जेसी कृतियाँ, जिनमें इतिहास का आधार दृढ़ नहीं भी 
है, उत्तम ऐतिहासिक उपन्यासों की श्रेणी में हैं। इनमें इतिहास का अभावष है 
घर इतिहास से असंगति नहीं। मात्र वर्माजी ही ऐसे उपन्यासकार हैं जिनकी 
उचनाओं में इतिहास से पूर्ण संगति है | 
इतिहास के कंकाल पर वास्तविक जीवन और यथार्थ चित्रण की मांस- 
 शेशियाँ जमाना ही सफल ऐतिहासिक उपन्यासकला है। इसमें आधुनिकता से 
बृर्ण तटस्थता असम्मव है। “अथंबत्‌ छवियों? के रूप में वत्तमान अनुभव की 
छाया रचना पर रहेगी ही। चूँकि इतिहास राष्ट्र कां इतिबृत्त है और साहित्य 
* राष्ट्र की आत्मकथा' (8007"ए 48 ६06 9027॥09 ०६0067%&0907 शर्ते 
ह076प्रा'8 78 ६86 &7/007087"9[00ए ० (06 ॥७४070), इसलिए. ऐति- 
 हासिक उपन्यासों में भी वत्तेमान समस्याओं के लिए कायकारणमूलक स्थान है; 
' घर जब यही सुधारवादी या उपदेशक का रूप अहण करेगा तो विक्ंत हो जायगा | 
 बस्तुतः यथाथ के प्रति ऐतिहासिक उपन्यासों में आग्रह तो हो सकता है, दुराभ्रह नहीं । 
 जशात्य॑ यह कि अतीत के यथार्थ का परिशीलन आधुनिक युग के यथाथ के परि- 
बक्ष्य में किया तो जाय, पर वत्तमान की अति न हो। ऐतिहासिक उपन्यासों को 
_ ऐतिहासिक यथाथवादी साहित्य का रूप देना बुरा नहीं है, बुरा है उन्हें दाल बनाकर 
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प्रचारकाय करना।. सफल ऐतिहासिक यथार्थवादी साहित्य वही होगा जिसमें 
तद्यूगीन स्थितियों का कल्लात्मक रूप में चित्रण किया जाय | 

उपन्यास चाहे किसी भी प्रकार का हो, उसका सनोरंजक होना आवश्यक है | 
जो ऐतिहासिक उपन्यास इस योग्य नहीं होता, वह सफल नहीं माना जा सकता ! 
ऐतिहासिकता के निर्वाह के साथ मनोरंजक तत्वों का उचित समावेश आवश्यक 
है। मनोरंजन सापेक्षिक शब्द है| यह विषयगत और विषयीगत--दोनों है। 
अस्तु, मनोरंजक तत्त्वों के चयन में भी जागरूकता आवश्यक है | इसका चुनाव 
सावजनिक ढंग पर होना आवश्यक है। 'वबाणमदट्ट की आत्मकथा' में चण्डीमन्दिर: 
के वृद्ध पुजारी का समावेश हास्य और मनोरंजन के सफल तत्त्व के रूप में है | 
मनोरंजन एक ऐसा शाश्वत गुण है, जिसके अभाव में उत्तम कोटि की रचनाएँ भी 
बोमिल प्रतीत होती हैं। मनोरंजन में सम्माव्यता और सुलभता पर ही ध्यान 
रहना चाहिए। सम्माब्यता और सुलमभता का पोषण भी यथाथवादी प्रवृत्तियों पर 
ही होना चाहिए | 

कथासाहित्य आज मनोविज्ञान से अनुप्राणित हो रहा है। ऐतिहासिक 
उपन्यास भी इससे अछूते नहीं हैं। यों तो मनोविज्ञान के आधार पर लिखे जाने 
वाले हिन्दी उपन्यासों की एक अपनी ही धारा है, पर ऐतिहासिक उपन्यामों में 
बेसा अतिरेक अभी तक नहीं आ सका है। अभी तक मनोविज्ञान का उपयोग 
यात्रों और परिस्थितियों के अन्तद्व न्द्द तक ही सीमित है। इस दृष्टि से वर्माजी 
का उपन्यास चित्रलेखा' अग्रणी है। इसमें नेतिकता को नया आधार मिला है। 
यशपाल की दिव्या! में भी इसका उचित उपयोग हुआ है। दिव्या और मारिए 
के सम्बन्धों की विवेचना में माक्संवादी दशन का आधार तो है ही, मनोविज्ञान का 
सहारा भी कस नहीं है। “बाणभट्ट की आत्मकथा” में निपुणिका और भरद्ठिणी के 
शारीरिक विकारों और मानसिक प्रत्यक्षों के द्वारा यह स्पष्ट किया गया है कि 
उनका प्रेम ही बाद में बाण के प्रति श्रद्धा में परिणत हो गया है। इसमें आचाय द्विवदी 
ने मनोविज्ञान से ही काम जिया है। वस्तुतः ऐतिहासिक उपन्यासों में मनोविज्ञान 
का समझ्ुुचित उपयोग बुरा नहीं है, किन्तु मनोवेज्ञानिक ऊहापोह में जब ऐतिहासिक 
उपन्यासकार अपनी रचना को डुबाने पर तुल जाता है, तब वह अवश्य बुरा हो जाता 
है। मनोविज्ञान का उपयोग साधन के रूप में ही होना चाहिए, साध्य के रूप में नहीं। 

प्रत्येक वस्तु में कायंकारण की स्थिति आवश्यक है । ऐतिहासिक उपन्यासों 
की रचना के भी कुछ कारण हैं| इतिहास मानव-जाति के लिए प्रतीकात्मक महत्त्व 
की वस्तु है। अधिकांश लोग अतीत के मोह और वत्तमान से असन्तोष के कारण ही 
इतिहास को कथा का उपजीव्य बना रहे हैं। ऐतिहासिक उपन्यासों की रचना के 
'लिए श्री जगदीश गुप्त ने निम्नाँकित कारणों की चर्चा की है-- (६) वत्तंमान से 
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“बाणभट्ट की आत्मकथा” एक बेजोड़ रचना है। इसकी सफलता के आधार हैं साहि- 
त्विक छुल! तथा कथानायक के ग्रति आत्मीयता' के भाव । ऐतिहासिक उपन्यासों 
की मर्यादा, उनके आदश, उनमें कल्पना और यथार्थ का पुठ इत्यादि आज जिचारकों 
के समक्ष मतभेद के विषय बने हैं, जिनका अधिकाधिक उल्लेख अनावश्यक जिस्तार 
हा हांगा | 

हिन्दी के ऐतिहासिक उपन्यासों की चर्चा में यदि उनकी विकास-यात्रा क 
आनन्द न लिया जाय, तो यह कहानी अधूरी ही रद जावगी। अस्तृ, उनकी विकास- 
कथा भी सुन ही लीजिए | 

भारतीय साहित्य में उपन्यानलेखन की कला पश्चिम स आयात की गयी 
है; हिन्दी में वह विज्ञायती नहीं तो बंगला कलम के रूप में अवश्य पल्लबित हुई। 
काफी मतमतान्तरों के पश्चात्‌ परीक्षागुरु को हिन्दी का प्रथम मौलिक उपन्यास 
मान लिया गया है। पश्चिम की कला होने के कारण, भारतीय भाषाओं में लिखित 
उपन्यासों पर अँगरेजी का सर्वाधिक प्रभाव दीखता है। हिन्दी उपन्यासों पर बंगला- 
प्रभाव ही अधिक है । अन्य साहित्यिक विधाओं की तरह हिन्दी उपन्यास का भी 
प्रास्म्म भारतेन्द-यग में ही हुआ, पर भारतेन्दु-यग के पश्चात्‌ ही इसकी रचना 
बडल्‍ले के साथ होने लगी ! हिन्दी में ऐतिहासिक उपन्यासों की रचना का श्रीगणेश 
श्री कशोरीलाल गोस्वामी ने किया है। भाग्तन्दु की मृत्यु के पश्चात्‌ पं० किशोरी- 
लाल गोस्वामी, बाबू देवकीनन्दन खत्री ओर गहमरी--तठीनों एक ही साथ उपन्यास- 
लेखन में प्रंवृत्त होते हैं। तीनों के क्षत्र भी मिन्न-मित्र थे। गोस्वामीजी ने श्र गार- 
वष्टित साहित्य का पल्‍्ला पकड़ा (यद्यपि ऐंयार यहाँ भी थे), खत्रीजी ने तिलिस्मों 
का चक्कर दिया और गहमरीजी ने जासूसी भूलझुलेया की नींव डाली । इनमें 
गोस्वामीजी साहित्य के निकट पड़ते हैं | 

गोस्वामी जी का उपन्याससाहित्य विशाल है। इनके प्रसिद्ध एतिहासिक 
उप्न्वासों में 'रजिया बेगम', लीलावती', तारा, राजसिह, लखनऊ की कब्र 
इत्यादि के नाम लिये जाते हैं। इस क्षेत्र में गोस्वामीजी का ग्रथम प्रयास होने के 
कारण इनमें भूलों की अधिकता है। इनमें प्राररम्मक अबस्था की भूलें ही हैं 
'गोस्वासीजी ने इस बात का लक्ष्य किया था कि ऐतिहासिक उपन्यासों में कल्पना 
के बिना काम नहीं चल सकता | ऐतिहासिक उपसन्याससम्बन्धी मतों को इन्होंने 
तारा' की भूमिका में सै जोया है| सम्मवतः इसी भूमिका स प्ररणा पाकर आचाय॑ 
खतुरसेन ने 'वेशाली की नगरबधू” की भूमिका में इतिहास-रस का प्रसंग उपस्थित 
किया है। गोस्वामीजी के उपन्‍न्यासों में भाषा और देशकालसम्बन्धी भूलें अधिक 
हैं, फिर भी इनका विशेष महत्त्व है। इन्होंने ऐतिहासिक उपन्यासलेखन को 
घरस्परा प्रारम्भ कर उपन्यास की एक महत्त्वपृण कमी को पूरा करने का प्रयास 
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किया है| इनकी अधिकांश रचनाएँ सोह श्य हैं । इनमें भारत-गौरवगान ही अधिक 
मिलता है ! 

इस युग के दूसरे प्रमुख ऐतिहासिक उपन्यासकार हैं बाबू गंगाग्रसाद गुप्त | 
'नूरजहाँ', “बीरपत्नी', कवरसिह सेनापति?, पूना में हलचल” इत्यादि आपकी 
प्रसुख रचनाएं हैं। इनके उपन्यासों में भी लगमग गोस्वामीजी की ही पद्धति का 
पालन मिलता है। इसी काल में जयरामदास गुप्त के भी कुछ ऐतिहासिक 
उपन्यास सामने आये | सामान्य रूप से कहा जायगा कि इस काल के ऐतिहासिक 
उपन्यासों में मनोरंजन की प्रम्ुखता है। इनमें दोष भी कम नहीं हैं। सभी में 
भूलों की समानता मिलती है। इस युग में कुछ अनूदित रचनाएँ भी आयी ! 
पूना में हलचल” अनूदित ही है । 

हिन्दी उपन्यासों के द्वितीय युग--प्रेभचन्द-युग--में उपन्याससाहित्य का 
निर्माण सभी साहित्यविधाओं से अधिक हुआ है। ऐतिहासिक उपन्यासों की _ 
दृष्टि से यह काल भी सामान्य ही रहा है। मौलिक उपन्यासों की तरह अनूदित 
उपन्यासों की भी पंक्तियाँ बनती रही हैं। वाबू रामकृष्ण वर्मा द्वारा अकबर' और 
“चित्तीरचातकी” इसी युग में अनूदित हुए। चित्तौर की मर्यादा के प्रतिकूल होने के 
कारण, “चित्तीरचातकी' का विरोध बड़े उम्ररूप में होने के कारण, इसकी प्रतियाँ 
समाप्त कर दी गयीं |. इसी समय ईश्वरीप्रसाद शर्मा और श्री रूपनारायण पाण्डेय 
ने भी कुछेक अनुवाद श्रस्तुत किये। अनुवादों में भाषा का रूप प्रायः स्थिर-सा 
हो चला था | रेनाल्‍ड्स-कृत “0ए80९४88 04,ठ67409' का 'लन्दनरहस्य' के 
नाम से अनुवाद इसी समय प्रस्तुत किया गया | द द द 

मौलिक उपन्यासों में मिश्रबन्धुओं का ऐतिहासिक उपन्यास 'वीरमणि' इसी 
समय लिखा गया। यह उपन्यास अपनी पूर्वपरम्परा से भिन्न दिशा में लिखा 
गया । इसी से ऐतिहासिक उपन्यासों के बढ़ते कदम का संकेत मिल जाता है| 
इसमें ऐतिहासिक तथ्यों का निर्वाह अपेक्षाकृत अधिक है। मनोरंजन का इसमें 
अभाव ही माना जायगा। इसके अलावा 'उदयन!, “चन्द्रशुप्त मौय*, पृष्यमित्र 
शुंग', “विक्रमादित्यः और 'स्वतन्त्र भारतः जैसे ऐतिहासिक उपन्यासों की रचना 
भी मिश्रबन्धुओं ने ही की है। इन उपन्यासों में ऐतिहासिक तथ्यों के ऊपर 
. लेखक की दृष्टि काफी सजग है। कहपना का अपेक्षाकुत कम सहारा लिया गया 
है। सम्भवतः इसी से इनमें सहजता का अभाव खटकता अवश्य है। कृत्रिमता ही 
. इनकी हुबंलता बनकर कलक मारती रहती है। इन उपन्यासों में -उपन्यासकला 
. 'छ्ीण ही समझी जायगी | यदि लेखक इतिहास का थोड़ा मोह छोड़कर उपन्यास- 
. कला को और सँवारता तो निश्चय ही ये उपन्यास उत्तम कोटि के हो जाते। इनके... 

_अथानकों में ऋचता का भी अभाव ही है। लेखक की भाषासम्बन्धी भूलें अधिक 
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स्पष्ट हें | जहॉ-तहाँ शब्दावलियाँ पूर्णतः कृत्रिम लगती हैं । 

प्रसिद्ध ऐतिहासिक नाटककार श्री जयशंकर प्रसाद ने अपने नाटकों में ऐसि- 
हासिक चेतना इसी युग में उत्पन्न की। इन्होंने ऐतिहासिक नाटकों की रचना के 
क्रम में ऐतिहासिक उपन्यासों की भी योजना बनायी पर असामयिक निधन से 
योजना अधूरी रह गयी। इरावती” उसी योजना के क्रम में लिखी जा रही थी | 
'इरावती” के माध्यम से प्रसादजी आदर्शोन्सुख ऐतिहासिक वथाथंबाद को एक 
नूतन मोड़ दे रहे थे। इसमें शुगकाल से सम्बद्ध कथानक की अवतारणा की 
गयी है। पातन्रोचित न्‍याय की भावना पर ही यह उपन्यास आगे बढ़ रहा था ! 
उपन्यासों की रोमांसवादी परम्परा इसमें लक्षित नहीं होती है| “इरावती' में नारी- 
सुल्म भावों, कत्तव्यनिष्ठा, प्रजावात्मल्य आदि की प्रतिष्ठा मिलती है। एऐति- 
हासिक उपन्यासकला की दृष्टि से यह महत्त्वपूण निधि है। अधूरी रचना होने के 
कारण यह अपूर्णत्व लिये तो अवश्य है, पर कला की दृष्टि स सर्वोत्कृष्ट ही ठहरंगी 
निश्चय ही, इस उपन्यास के पूरा हो जाने से हिन्दी का मान तो बढ़ता हीं, यह 
उपन्यास भी विश्व के इने-गिने ऐतिहासिक उपन्यासों में स्थान बना लेता । हिन्दी 
' के अगले ऐतिहासिक उपन्यासों में लोगों ने प्रसाद की परम्परा को ही पनपाने का 
प्रयत्न किया है। प्रसिद्ध ऐतिहासिक उपन्यासकार बाबू बृन्दावनलाल वर्मा का 
प्रवेश उपन्यासजगत्‌ में इसी समय होता है, पर इनकी कला का निखार प्रेम- 
चन्दोत्तर काल में स्पष्ट होता है। राहुल सांकृत्यायन भी इसी युग में दिखाई 
पड़ते हैं ।. 

प्रेमचन्दोत्तर काल में ग्रमचन्द की आदशवादोंन्मुख यथार्थवादी धारा 
विभिन्न क्षेत्रों में दिखाई देती हैं। इस समय कई एतिहासिक उपन्यासकारों के. 
पेर हिन्दी में जसते हैं। इन सब में बहुचर्चित हैं वावू वृन्दावनलाल वर्मा । इनकी 
कला विकासोन्मुख रही है। “गढ़कुण्डार', विराटा की परद्मिनी, 'मुसाहिबजू/, 
झाँसी की रानी लक्ष्मीवाई”, कचनार'”, सच्चह सो उनतीस”, माधघवजी सिन्धिया?, 
हूटे कॉटे', मृगनयनी', सोना), “अहिल्याबाई”, 'झुवनविक्रम' आदि इनकी 
प्रसिद्ध रचनाएँ, हैँ। वर्माजी के रूप में हिन्दी ने अंगरेजी के सर वाल्टर स्कॉट 
बंगला के राखालदास, मराठी के हरिनारायण भआप्ट, गुजराती के कन्हैयालाल 
माणिकलाल सुन्शी आदि को एक ही साथ पा लिया है। हिन्दी में एकमात्र 
आप ही ऐसे कथाकार हैं, जिन्होंने ऐतिहासिक उपन्यासों की ही सतत रचना 
की है। वद्यपि आचाय चतुरसेन को इनमें “इतिहास-रस' की उपलब्धि नहों होती 
है, तथापि वे भी इन्हें ऐतिहासिक उपन्यासकारों में अग्रणी अवश्य कहते हैं| 
ऐतिहासिक रोमांस की कसी को भी इनकी “'मृूगनयनी” पूरा करती दीखती हैं । 
वर्माजी की उपन्यासकला का निखरा छुआ रूप माधवजी सिन्धिया' में ही 
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स्बप्रथम सामने आता हैं। यही रचना उनकी ख्याति का कारण बनती है। इनकी 
कला ने 'झ्रुवनविक्रम' में पुनः नयी दिशा ग्राप्त की है। निश्चय ही ये दोनों रचनाएँ 
ऐतिहासिक उपन्यासों में अपना विशिष्ठ स्थान रखती हैं | 
इस युग में वर्माजी के अलावे आचाय चतुरसेन, राहुल सांकृत्यायन, गोविन्द- 
वल्‍लभ पन्‍त, निराला, यशपाल, डॉ० रांगिय राघव, धर्मेन्द्रनाथ, चन्द्रशेखर शास्त्री, 
आचाय हजारीप्रसाद द्विवेदी, श्री रणवीरजी बीर?, डॉ० धरंवीर भारती, डॉ ० सत्यकेतु 
विद्यालंकार, हरिभाऊ उपाध्याय, ग्रतापनारायण श्रीवास्तव, भगवतीचरण वर्मा, 
गोविन्द सिंह, ऋषभचरण जेन, बलदेवग्रसाद मिश्र, हरिदास माणिक, कु० बीरैन्‍्द्र 
सिंह, श्री सन्‍्तराम, गुणवंत आचाये, गिरिजाशंकर पाण्डेय, आनन्दग्रकाश जेन, 
कंचनलता सब्बरवाल आदि ऐतिहासिक उपन्यासकार अपनी रचनाओं के साथ 
आये हैं। इनमें से कतिपय की कला अमी भी कोड़ी की तीन-सी प्रतीत होती है 
आज इस क्षेत्र में वर्माजी के पश्चात्‌ कई नयी उपलब्धियाँ अपने नवीन रूप और 
नवीन आदश को लेकर प्रकट हुई हैं। राहुलजी के जय योधेय”, “मिंह सेनापति! 
“मघुर मिलन आदि में एक-न-एक पात्र माक्सवादी अवश्य मिलता है। माक्से- 
बाद का दुराग्रह यदि इनमें न होता तो इनकी रचनाएं भी वर्माजी की कोटि में. 
अवश्य आती । आचाय चतुरसेन के आलमगीर!, अपराजिता”, धर्मपुत्र, वयम्‌ 
रक्षामः', बेशाली की नगरवध”, 'सोना और खून' में पछले तीन उपन्यास अधिक 
महत्त्वपूण हैं। बारहवीं शताब्दी की धार्मिक प्रवृत्तियों का चित्रण इन्होंने 'दिवां- 
गना' में गड़ी सफलता के साथ किया है | 
इतिहास की प्रष्ठभूसि पर कल्पना के सफल उपयोग से निर्मित श्री मगवतीचरण 
वर्मा की 'चित्रलेखा' हिन्दी की एक महत्त्वपूर्ण रचना मानी जायगी | इसमें मनोविज्ञान 
के परिप्रेक्ष्य में पाप-पुण्य का विश्लेषण किया गया है। इसी क्रम में यशपाल की _ 
“द्वव्याः और “अमिता” का भी नाम लेना अनिवार्य है। यशपाल ने “दिव्या? में 
जीवन का यथाथंवादी चित्र दिया है। चित्रलेखा' की तरह ही “दिव्या! भी 
इतिहासाशित रचना तो है, पर ऐतिहासिक नहीं । स्वयं यशपाल ने भी स्वीकार 
किया है कि “दिव्या! इतिहास नहीं, ऐतिहासिक कल्पनामात्र है। ऐतिहासिक: 
.  भृष्ठभूसि पर व्यक्ति और समाज की गवृत्ति और गति का चित्र है ।? डॉ० रांगेय 
' राघ्रव का सुर्दों का ठदीला' भी लगभग कह्पनाप्रधान इतिहासाश्रित रचना है। 
 दिवकी का बेटा” और अँपेरे में जुगनू' इनके अन्य ऐतिहासिक उपन्यास हैं। सब 
में 'सुर्दों का टीला? अपना -वेशिष्ट्य बनाये है। गोविन्दवल्लम पन्‍्त के प्रसिद्ध 
. शेतिहासिक उपन्यासों में अमिताभ”, पर्णा', नृग्जहाँ', 'एक सूत्र' के नाम लिये 
. जायेंगे । डॉ० धमंवीर भारती का सूरज़ का सातवाँ घोड़ा' भी बहुचचित ऐतिहासिक 
. उप्रन्यास है। इस युग में ऐतिहासिक उपन्यासकार की नयी प्रतिभा लेकर आये हैं 
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आचाये हजारीग्रमाद द्िविदी | हिन्दी साहित्य में आलोचना और निबन्ध के क्षेत्र 

इन्होंने अपना बेजोड़ स्थान तो बनाया ही, ऐतिहासिक उपन्यासकारों में इनका 
विशिष्ट स्थान सदा बना रहेगा । इनकी प्रथम रचना बाणभद्ट की आत्मकथा' ने 
ही अपनी परम्परा में उच्चित स्थान पा लिया है। आत्मकथात्मक शेली में लिखे 
गये इस उपन्यास की सम्पूण कथा काल्पनिक होकर भी सुदृद आधार पर अवलम्बित 
है। इसमें बाण की शली की ही काव्यमयता और सरसता मिलती है। लेखक ने 
स्वाभाविकता और यथाथ को सदा साथ रखा है। रचना प्रत्येक प्रकार से सटीक 
हू! द्विवेदीजी की नवीनतम रचना चारचन्द्रलेख' ऐतिहासिक उपन्यासों की नयी 
कड़ी की शोभा बढ़ाती 

उपयु क्त के अतिरिक्त, आज हिन्दी में 'रजिया', तिमूर' (धर्मन्द्रनाथ); अ्रंणिक 
डिम्बिसार! (चन्द्रशेखर शास्त्री); महामन्त्री चाणक्य', आग और पानी! (रणवीरसिंह 
बीर'); आचार्य विश्ुगुप्त चाणक्य (डॉ० सत्यक्रेतु विद्यालंकार): बकसी का 
सजार! (प्रतापनारायण श्रीवास्तव); निरुपमा', अलका' (निराला): अठारह सौ 
सत्तावन! (गोविन्दर्मिह); गदर' (ऋषभचरण जेन); पानीपत, '्रश्वीराज चोह 
(बलदेवप्रसाद मिश्र); राजपू्तों की बहादुरी! (हरिदास माणिक); प्रबल्त प्रतीक्षा 
ईकु० बीरेन्द्रसिह)) राजा भोज' (संतराम); 'अजेय तारा (हरिनारायण आप्टे); 
अठारह वर्ष बाद, चित्मिद्र का सपना (गिरिजाशंकर पाण्डेय '; जय कच्छ' (गुण- 
वंतः आंचाय); पुनदुद्धारा (कंचनलता सब्बरबाल) इत्यादि प्रमुख ऐतिहासिक 
उपन्यास हैं। तरुण ऐतिहासिक उपन्यासकारों में श्री आनन्दप्रकाश जेन का प्रमुख 
स्थान है। इनका तीसरा नेत्र प्रसिद्ध ऐतिहासिक उपन्यास है | 
हिन्दी ऐतिहासिक उपन्यासों में आज लेखनशे लियों की विविधता के दशन 

रहे हैं। आत्मकथात्मक शेली अधिक विश्वसनीय बन रही है। कतिपय ऐसे 

ऐतिहासिक उपन्यास भी सामने आये हैं जिनमें ऐतिहासिकता के नाम पर मजाक 
की वस्तुएं सासने लायी गयी हैं। फिर भी जिसने कुछ ही समय म॑ बिराटा की 
पत्चिनी', चित्रतेखा', माधवजी समिन्धिया', बाणभद्ट की आत्मकथा, दिव्या, 
“वशाली की नगरबधू', मुर्दों का टीला' और चारुचन्द्रलेख' जेसी रचनाएँ दी 
हैं, उसका भविष्य उज्ज्वल ही कहा जायगा | तलवार की धार पर चलते हुए ऐति- 
सिक उपन्यासकारों का दायित्व है कि वे एक-सें-एक अनुपस भेंट हिन्दी-मन्दिर में 

अपित करते चले! 


है बल ०, 
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[प्रारम्भ--तात्पयं--कुछ शर्ते--पात्र, भाषा, परिवेश--प्रेरणा-भूमि--प्रेमचन्दोत्तर 
वेशिष्टूय--कुछ ऋृतियाँ] 


हिन्दी में उपन्यास-साहित्य कलमी पौधा है। यह मूलतः पश्चिम से 
आयात किया गया है। विगत अस्सी-पच्चासी वर्षों में इसने हिन्दी में अपनी . 
जड़ पूर्णतः जमा ली है। हिन्दीमाषी क्षेत्र से इसने खाद-पानी लेकर अपना स्वस्थ 
, विकास किया है। प्रेमचन्द-जेसे कुशल माली ने इसका आवश्यक साज-सँवार 
किया है। प्रेमचन्दोत्तर हिन्दी-उपन्यास में अनेक प्रकार की प्रवृत्तियाँ पनपी हैं 
यद्यपि इनमें से प्रायः सभी प्रवृत्तियों की जड़ प्रेमचन्द में विराजमान है, किन्तु 
उनका मुक्त विकास बाद में ही सम्भव हुआ है। हिन्दी उपन्यासों में आंचलिकता 
की प्रवृत्ति भी प्रेमचन्दोत्तर प्रवृत्ति ही है। कुछ विचारक तो इसे स्वातंन््योत्तर 
प्रवृत्ति भी मानते हैं। चाहे जो हों, इतना तो अवश्य कहा जायगा कि हिन्दी 
उपन्यासों में आंचंलिकता की बाढ़ स्वातंत्र्योत्तर युग में ही आयी है, यद्यपि इसकी 
अन्तःसलिला प्रेमचन्द से भी पूव प्रारम्म हो चुकी थी | 

इसे तो मानना पड़ता है कि द्वितीय महासमर के पश्चात्‌ हिन्दी में उप- 
न्‍्यासों ने जितनी क्षिप्रगति से प्रगति की है, उतनी कविता ने नहीं। इतने अल्प _ 
दिनों में जितने और जेसे उपन्यास हिन्दी में आये हैं, उतने पिछले चार-पाँच दशकों 
में मी नहीं आ सके थे। आंचलिक उपन्यासों की प्रगति भी इसी समय हुई है। 
ऐसी बात नहीं कि हिन्दीभाषी क्षेत्र में ऑआंचलिक उपन्यासों के पोषक तत्त्वों का 
अभाव था। बस्तुतः उस समय तक हिन्दी उपन्यास चलना हो सीख रहा था। 
प्रेमचन्द के हाथों जेसे ही इसने अपना अस्तित्व सँमाला, इसने स्वच्छुन्द गति 
अपना ली । आंचर्िक उपन्यास उसी के परिणाम हैं । 

... प्रायः यह तो मान्य ही है कि रचनात्मक साहित्य के पश्चात्‌ ही शास्त्र 
का निर्माण होता है। ठीक यही नियम आंचलिक उपन्यासों पर भी लागू होता 
है। हिन्दी में 'आंचलिक' शब्द का सर्वप्रथम प्रयोग होता है मेला आँचल' की 
भूमिका में । इसके पूर्व कई आंचलिक उपन्यास पाठकों के समक्ष आ चुके थे 
नागाजन के उपन्यासों में प्रादेशिक रूपाभा का चित्रण पहले ही हो चुका था 
_ स्वयं प्रेमचन्द ने भी अपने उपन्यासों में प्रादेशिक रूपाभा पर विशेष बल दिया है। 
: पात्रोचित भाषा का विशेष प्रचलन वहाँ पूणतः उपलब्ध है। इससे भी पूव 
श्री शिवपूजन सहाय की 'देहाती दुनिया? में आचलिक रंग ओर प्रादेशिक रूपाभा का 


कै 
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स्पष्ट अंकन हुआ है, फिर भी आंचलिक' शब्द का प्रदलन प्रारम्भ होता है सन्त 
१६५४ ई० से, जिसका श्रेय है श्री फगीश्वरनाथ रेणु को। 

आंचलिक उपन्यासों को समझने के लिए अंचल को समझना आवश्यक है | 
'अंचल' एक विशिष्ट मूखंड का बोधक है। यह राष्ट्र की एक ऐसी स्वतंत्र इकाई 
है जिसका सांस्कृतिक, आथिक, सामाजिक, राजनीतिक आदि ह्ृष्ट से अपने-आप में 
विशेष महत्त्व होता है। राष्ट्र के अन्य अंचलों स इसमें समता होते हुए भी कतिपय 
विशिष्टताओं का होना आवश्यक है । भौगोलिक परिवेश, ऐतिहासिक परम्परा, 
बोली, पोशाक आदि में अन्य अंचलों से समता रखते हुए भी कतिपय असामान्यता 
का होना आवश्यक है। जिस राष्ट्र में सवंत्र समता हो होगी, विविधता और 
विषमता न होंगी; वहाँ अंचल जेसी कोई वस्तु भी न होगी; जब अंचल होंगे ही 
नहीं, तों आंचलिक उपन्यास के लिए प्रेरक तत्व भी न होंगे और आंचलिक 
उपन्यास की कह्पना वहाँ कभी भी साकार न हो सकेगी । यरायः छोटे-छोटे राष्ट्रों 
में अंचल के अभाव हो सकते हैं, किन्तु भारत जसे वृहत्तर राष्ट्र में अंचल नहीं होंगे, 
इसकी तो कल्पना ही नहीं होनी चाहिए। भारत की बात छोड़िए, इस तो उप- 
महादेश कहा ही जाता है, स्वयं हिन्दी-क्षेत्र भी इतना विस्तृत है कि इसमें भौगोलिक, 
ऐतिहासिक, सांस्कृतिक, भाषा, पोंशाक आदि की मिन्नता के कारण ऐसे अनेक 
अंचल हैं जिनसे आंच्वलिक उपन्यासों की रचना के लिए ग्रेरणा मिलती है। इसी 
के कारण पिछले पन्द्रह वर्षों में अनेक आंचलिक उपन्यास सामने आये हैं । 

आंचलिक उपन्यास अेंगरेजी में “रिजनल' या टेरीटोरियल” उपन्यास कहे 
जाते हैं। इनमें प्रादेशिक रूपाभा (6६207) ॥07%) ओर स्थानीय रंग 
([,009) ०००प्राए) का होना आवश्यक है। हाडीं का 'विसेक्स”' और 
कृष्णचन्द्र की तूफान और कलियाँ” ऐसे ही उपन्यास हैं। इनमें विशिष्ट अंचल 
के चित्र पूर्णतः उभरे हैं। हमें यह न भूलना चाहिए कि ऐसे उपन्यास पहले 
उपन्यास ही अधिक होते हैं, पुनः ये होते हैं आंचलिक | अस्तु, हम कह सकते हैं कि 
जिन उपन्यासों में किसी अंचल, प्रदेश अथवा जनपदविशेष के जनजीवन का 
यथाथ चित्रण होता है, वे आंचलिक उपन्यास कहे जाते हैं। यहाँ हमें एक और 
बात जान लेनी चाहिए कि मात्र आमांचल से सम्दद्ध उपन्यास ही आंचलिक 
उपन्यास नहीं कहे जायेंगे; विशिष्ट नगरों से सम्बद्ध उपन्यास भी आंचलिक 
ही कहे जायँंगे। कुछ लोग इसके विरोध में तक दे सकते हैं कि नगरांचल से 
सम्बद्ध उपन्यास समस्याचित्रण या मनोंविश्लेषण में ही उलक जाते हैं, जिससे 
उनमें नगर-सभ्यता का पूर्ण सर्वांगीण चित्रण नहीं हो पाता है। बह प्रश्न पते का 
है अवश्य, पर इसे ही अन्तिम नहीं माना जा सकता | हिन्दी में ऐसे कई उपन्यास 
लिखे गये हैं, जिनमें नगर-सभ्यता का पूरा निदशन है | उदांहरणस्वरूप अंमृतलाल 
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नागर का सिंठ बॉकेसल” और डॉ० लक्ष्मीनारायण लाल का बया का प्रोंसल्ा 
ओर साँप” के नाम लिये ज्ञा सकते हैं | 
हिन्दी के कतिषय महत्त्वपूर्ण आंचलिक उपन्यासों पर विचार करने के पूव॑ 
आंचलिक उपन्यासों में पाये जाने वाले आवश्यक आंचलिक तत्त्व, उनकी सीमा, शक्ति 
आदि की थोड़ी चर्चा मी आवश्यक है | चूंकि आंचलिक उपन्यासों की पहली शर्त है 
ओपन्यासिकता, इसलिए इसमें उन सारे तत्त्वों का पूर्णतः निर्वाह आवश्यक है 
जिनके आधार पर ये उपन्यास कहे जायेँ | यदि इनमें उपन्यास-कला ही बिखर 
जाय तो ये उपन्यास कहे ही न जायँगे। अस्तु, कहा जायगा कि आंचलिक 
उपन्यासों में उपन्यास-कला के अतिरिक्त एक तत्त्व और होता है जिसे हम आंचलिक 
तत्त्व कह सकतें हैं। इस आंचलिक तत्त्व की स्थिति प्रायः निम्नांकित बातों की 
योजना पर निभर करती है--(क) आंचलिक कथानक की योजना, (ख) आंचलिक 
संस्कृति का चित्रण, (ग) आंचलिक परिवेश का वर्णन, (घ) पात्रों की योजना और 
उनके चरित्रविकास में आंचलिकता और (छ) जन-जागरण का संकेत | 
उपन्यास चाहे कोई हो, एक कथा तो अवश्य होगी हो। आंचलिक 
उपन्यासों में कथा की योजना भी एक विशेष अंचल से ही सम्बद्ध होती है। यह 
अंचल आमीण भी हों सकता है और विशिष्ट नगरों अथवा उपनगरों का भी । 
असल बात है कि लेखक भंचलविशेष के क्रियाकलाप, परिस्थिति, घटना इत्यादि 
की योजना करता चले; उस अंचलविशेष का रंग लेखक की लेखनी से छिटकता 
चले। जितने मी आंचलिक उपन्यास लिखे गये हैं, सबका कथानक 
अंचलविशेष से ही सम्बद्ध है। जेसे, दिहाती दुनिया” का कथानक भोज पुर-क्षेत्र 
(शाहाबाद जिला), मेला आँचल” का कथानक पूर्णिया जिले के, मेरीगंज के आस- 
पास का क्षेत्र तथा 'सेठ बॉकेमल” का कथानक लखनऊ नगर का क्षेत्र लेकर 
संयोजित है। वेसे तो सभी उपन्यासों के कथानक एक-न-एक भंचल पर आधारित 
होते ही हैं, पर उनमें वर्णित घटनाएँ और पात्रयोजना पायः सावदेशिक तथा 
सावभौम होती हैं। द रा 
आँचलिक उपन्यास की दूसरी प्रमुख विशेषता है आंचलिक संस्कृति का 
चित्रण | वस्तुतः यही वह मूल संवेदनात्मक तत्त्व है जिसके आधार पर कोई 
उपन्यास आंचलिक कहलाता है। इसे देश-काल से भी सम्बद्ध कर सकते हैं। 
_अंचलविशेष में प्रचलित समस्त लोकरीतियों का चित्रण लेखक कर चलता है। 
_रहन-सहन, वेश-भूषा, धार्मिक और लौकिक विश्वास, लोकगीत, लोकनृत्य, अंचल- क्‍ 
विशेष में होने वाले मेले-तमाशे आदि का सवांगीण चित्रण ही आंचलिक संस्कृति 
का चित्रण कहा जायगा। यहाँ साव॑भौम स्थिति दब जाती है औरं चित्रण 
-में एकदेशीयता तथा एकांगिता के दर्शन स्पष्ट हो उठते हैं। पव-त्योहारों में: 


कद! 


ली हे। 


छे 


श्प्प 


हिन्दी के आचलिक उपन्यास 


विशेष प्रकार के नृत्य, एक ही देवता के प्रति हिन्द और मुसलमान दोनों की समान 
रूप से प्रवृत्ति, मंत्र, जाप, टोना-टोटका आदि का सही चित्रण कर लेखक 
आंचलिकता का रंग गाढ़ा करता चलता है। अंचलविशेष में जो विशेष प्रकार 
की संस्कृतिगत भिन्नता सिलती है, उसका सही उत्तर न तो वेद दे सकते हैं और न अन्य 
धमंग्रन्थ; उनका सही उत्तर तो वहाँ की प्रचलित लोकगाथा, विश्वास आदि में ही 
खोजना होगा | लेखक इस प्रकार के चित्रण द्वारा एक विश्येष प्रकार के आनन्द की सृष्टि 
कर चलता है, जिसे कुछ लोग 'आंच्लिक रस” कहना चाहते हैं। यह रस चाहे हो; 
या नहीं, पर इतना तो सत्य हैं ही कि इस प्रकार के चित्रण से उपन्यास में एक 
विद्येष प्रकार के आनन्द की सृष्टि हों उलती है; मले ही कथात्मक प्रवाह मन्द 
पड़ जाय | 

आंचलिक संस्कृति की तरह आंचलिक परिवेश का भी ऐसे उपन्यासों में 
विशेष महत्त्व होता है। परिवेश वस्तुतः देश-काल से ही सम्बद्ध है। इसके 
अन्तर्गत लेखक अंचलविशेष के इतिहास, राजनीति, भूगोल आदि का वर्णन कर 
चलता है। लेखक वहाँ की मिद्टी, वृक्ष, नदी, पौधे, पहाड़ इत्यादि के चित्रण 
द्वारा भौगोलिक परिवेश का निरूपण तो करता ही है, विशिष्ट इतिहास को भी 
उभारता चलता है। साथ ही, उस आमांचल में तत्कालीन राजनीति किस प्रकार 
पनप रही है, बाहर से आने वाले नेता लोग किस प्रकार वहाँ अपना काय सँमाल 
पाते हैं आदि अनेक बातों का यथावत्‌ वणन हो चलता है। इस दृष्टि से रेणु 
का 'मेला आँचल' देखा जा सकता है। तरह-तरह के राजनीतिक विचार किस 
रूप में मेरीगंज पहुँचते हैं, वहाँ के निवासियों पर उनका कसा ग्रमाव पड़ता है, 
इसका सफल निदशन मला आऑँचल' में मिलता ह 

आंचलिक उपन्यासों में पात्रयोजना तथा पात्रों का विकास भी अर 
उपन्यासों की अपेक्षा भिन्न रूप में होता है। आंचलिक नीति, समाज, आर्थिक 
स्थिति, संस्कृति आदि की विशिष्ट छाप पात्नों पर पूर्णतः मिलती है। ये पात्र 
सावदेशिक नहीं होते हैं। सबसे बड़ी बात होती है पात्रों की भाषा | स्थानविशेष 
में प्रचलित लोकोक्तियाँ, मुहावरे आदि तो आते ही हैं, प्रचलित शब्दों के स्थानीय 
रूपान्तर ही प्रायः अधिक प्रयुक्त होते हैं। भाषा में स्थानीय प्रयोग आने से 
उपन्यास बढ़ जाता है। यदि माषाग्रयोग में औचित्य की सीमा नष्ट हो जाती 
है तो प्रायः उपन्यास दुरूह और अरुच्विकर भी हो जाते हैं। इसी से भाषा को 
लेकर इनकी कटठु आलोचनाएँ मी सामने आयी हैं। दुर्बोधता तों एक हद तक 
होती ही है, पर यह बात सभी उपन्यासों के साथ नहीं कही जा सकती है। 
निश्चय ही, यदि भाषाप्रयोग में थोड़ी सतकता से काम लिया जाय तो आंचलिक 
भाषाओं के कठिपय शब्दों से दिन्दी का शब्दभाण्डार समय ही होगा । भांचलिक- 


* का 
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भाषा का प्रयोग करते समय लेखक को यह न भूलना चाहिए कि उपन्यास. समस्त 
हिन्दी-पाठक के लिए लिखा जा रहा है। इन उपन्यासों में भोजपुरी, मेथिली, 
मगही, अवधी, ब्जी, पर्वतीय आदि भाषाओं का प्रयोग खूब घड़ल्ले के साथ हुआ है । 
आंचरलिक उपन्यासों के पर्यालोचन से एक और बात स्पष्ट होती है कि 
इनमें अंचलविशेष के वथातथ्य चित्रण के साथ ही नवीन जागरण का भी संकेत 
मिलता है। समाज-सुधार, राजनीतिक जाय्रति, आशिक उन्नति आदि के स्वर 
इस रूप में चित्रित होते हैं जिनसे नयी दिशा संकेतित प्रतीत होती है। यहाँ थोड़ी 
और सतकता की आवश्यकता है। लेखक ऐसे आदश स्थापित करें अथवा ऐसे 
सन्देश दें जो आंचलिक होते हुए भी सावदेशिक हों तो उपन्यास की महत्ता अधिक 
बढ़ जायगी। मजा आँचल' में गाँधीमक्त वामनदास की कथा ऐसी ही मानी 
जायगी | इस कथा से सम्बद्ध लेखक की यह उक्ति-- बामन ने दो आजाद 
देशों की, हिन्दुस्तान और पाकिस्तान की ईसानदारी को, इन्सानियत को, बस दो 
डेग में ही नाप लिया--सर्वाधिक सशक्त सन्देश के रूप में मान्य होनी चाहिए | 
तात्यय यह कि प्रत्येक आंचलिक उपन्यास में नवीन जागरण के प्रति एक प्रबल 
छुटपटाहट दीखती है। ; 
आंचलिक उपन्यासों में उपयुक्त आंचलिक तत्त्वों का विधान तो होता ही है, 
साथ ही कतिपय अन्य बातें भी स्वीकार की जा सकती हैं। इनमें मूलतः दो बातें 
स्वीकार की जा सकती हैं--- सावभौमत्व का अभाव और टेकनिक की नवीनता। 
आंचलिकता के प्रबल मोह में सर्वाधिक डर है सावभौमत्व के दब जाने का! 
जाज इलिएट के शब्दों में कहा जायगा कि लेखक अनावश्यक विस्तार (५प्री8&7 
0306॥०४8) में उलमककर अनुपातबोध खो देते हैं जिससे रचना. में असम्बद्धता. आ 
जाती है। दूसरी बात है टेकनिक को लेकर । टेकनिक की दृष्टि से ऐसे उपन्यास 
नबीन प्रयोग कहे जायेंगे | इनमें लोकगीतों का पुट काव्यात्मक आनन्द की सृष्टि 
करता है। साथ ही, पात्रयोजना भी कभी-कर्मी ऐसी बिखरी रहती है कि नायक 
आदि का निर्णय भी क्लिष्ट कार्य हो जाता है। आखिर, मेला आँचल” का नायक 
किसे माना जाय १ यही बात देहाती दुनिया” के सम्बन्ध में भी कही जायगी। 
“बहती गंगा! भी कुछ ऐसा ही उपन्यास है। इसमें चाहे तो काशी नगर को नायक 
मान भी ले सकते हैं, पर अन्य दोनों उपथृक्त उपन्यासों के सम्बन्ध में उलझन है ही । 
_आाषा में आंचलिकता का प्रश्न भी ठेकनिक से ही सम्बद्ध है। प्रकृत परिवेश के 
अनुसार बोली का अतिस्थानीय रूप कभी-कभी रसानुभूति में बाधक हो जाता है। 
. शब्दों के विकृत उच्चारण ओर विकृवत वत्तनी के प्रयोग से भाषा-भूल की सम्भाव॒नां 
भी तो है। इसी से भाषा के सम्बन्ध में हाडीं ने विचार करते हुए लिखा है--- 
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आंचलिक उपन्यासों की प्रधृत्तियों की चर्चा के पश्चात्‌ उन बातों पर विचार 
कर लेना आवश्यक है जों आंचलिक उपन्यासों की रचना के लिए प्रेरणाभृमि का 
काम करती हैं। आंचलिक इपन्यासों की रचना की प्रेरणा के निम्मित्त 4 बातें 
स्वीकार की जा सकती हँ-- 

(क) अंचलविशेष की संस्कृति, सभ्यता आदि के प्रति प्रबल मोह 

(ख) आंचलिक मत्य को प्रकाशित कर सावभौमभ सत्य के साथ प्रतिष्ठा 
को भावना | 

(ग) लोकतन्त्रात्मक् चेतना का बिकास : 

प्र) ठकनिक में नबीन प्रयोग की भावना । 

(४) विविधता ओर अनेकता को अभिव्यक्त कर छनकी अच्छाइयों को 
बचाने की भावना 

(च) ऐक्यभावना की प्रतिष्ठा | 

उपयुक्त विवेचन के पश्चात्‌ यदि ऐसा कहा जाय कि अचलिक उपन्यासों 
में आंचलिकता का सम्बन्ध एक शलिविश्येष से है तो अत्युक्ति न होगी). परेमचन्द 
. ने जहाँ उपन्यासों में व्यक्ति से अधिक महत्त्व समाज को दिया था, वहाँ मनों- 
विश्लेषणपद्धति ने समाज को झुलाकर व्यक्ति को महत्त्वपूर्ण बनाया । स्थातंत्र्योत्तर 
युग में उपन्यास विभिन्न प्रकार की परिस्थितियों से प्रभावित होकर व्यक्ति तथा उसके 
सम्बन्धों को अंचल के परिवेश में ही ऑकने लगा है। इससे इसमें कतिप्य गुणों के 
साथ कुछ दोष भी था गये हैँ। ये दोष कुछ तो स्फुट हैं ओर कुछ सामने आने को 
हैं। आंचलिक उपन्यासों का सबसे बडा दोघ है सावंभौमत्व तथा साव॑ जनीनता 
का अमाव । पर यही इसका सबसे बडा गुण भी है। वस्तुतः जितनी भी सावमौम 
सान्यताएँ हैं वे आंचलिक उपन्यासों के प्रतिकूल पड़ती हैं। फिर भी, उप्रकथाओं 
की अधिक संख्या, वर्णन के नाम पर चिड़ियोंऔर पशुओं की निरर्थक ध्वनि (मेला 
अचल), आंचलिक भाषा की दुर्बाधता, सांस्कृतिक एकीकरण के नाम पर विभेदी- 
करण की नीति आदि इसके आवश्यक दोष हैं। यदि इन दोषों का परिहार हो सके 
तो निश्चय ही उपन्यास का यह रूप अपने में बडा सफल हो सकता है । 
दि० स्रा० यु? घ[०-२० द 
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ऐसी बात नहीं कि आंचलिक उपन्यासों की रचना मात्र हिन्दी में हुई है। 
अन्य भाषाओं में मी ऐसे उपन्यास लिखे गये हैं। विशिष्ट नंचलों के जीवन्त चित्र 
उपस्थित करने वाले उपन्यासों की रचना मैँगरेजी में भी हुई है। भैंगरेजी में 'टेस 
आँव द डबींविल' (हाडी), लाइफ ऑन मिसीसीपी (मार्क द्वेन), शलें (शालेंट 
ब्रांट), 'एडम बीड” (जाज इलिएट), “द ओल्ड मेन एण्ड द सी! (अनेस्ट हेमिग्वे) 
आदि आंचलिक उपन्यास ही हैं। ब्लेकमूर की हरी घाटी में मार्लोट गाँव के अंचल 
का जितना सजीव चित्रण हाडीं ने किया है, वह अनुकरणीय ही है। टेस, एंजिल, 
'कलेरे आदि पात्र उसी अंचल की देन हैं। मिसीसीपी की घाटी के आदिवासियों से 
लेकर वेज्ञानिक युग के मानव तक का इतिहास उपस्थित करने वाले लाइफ ऑन 
मिसीसीपी” की तुलना में शिव प्रसाद झुद्र का “बहती गंगा! अथवा देवेन्द्र सत्या्थी 
का ब्क्मपुत्र” रखा जा सकता है। टालह्सटाय का 'कज्जाक काकेशिया के अंचल 
पें ही सम्बद्ध आँचलिक उपन्यास है। तात्यय यह कि आंचलिक उपन्यासों की 
रच ना की प्रेरणा हिन्दी में उन उपन्यासों से भी कुछ-न-कुछ अवश्य मिली है। 
यो हिन्दी में आंचलिक उपन्यास की रचना तो श्री शिवपूजन महाय के 
धहाती दुनिया? से ही प्रारम्भ होती है, पर इसके सही रूप का. प्रारम्भ होता है 
स्वातंत््योत्तर युग में | बीच में प्रेमचन्द के उपन्यासों में आंचलिक तत्त्वों की योजना 
मिलती है, किन्तु उन्हें आंचलिक उपन्यास नहीं कहा जा सकता | उनमें साव- 
मत्व का पुट इतना गहरा है कि आंचलिकता दबी ही रह जाती है। सावभौ- 
भत्त में आंचलिकता के उपयोग से उन्होंने नया स्वारस्य अवश्य दिया है, पर 
उन्हें आंचलिक उपन्यासकार नहीं माना जायगा। स्वातंत्र्यौत्तर बुग में मूलतः दो 
प्रकार के ही उपन्यास अधिक लिखे गये हैं-- मनोविश्लेषणात्मक्ष और आंचलिक | 
इसका कारण यह है कि इस युग में आंचलिक उपन्यासों के लिए सटीक अवसर प्राप् 
हो गया था । सटीक अवसर से इतना ही ताल है कि हिन्दी-न्षेत्र में इसके लिए 
भूमि तो पहले से थी ही, इसके उपयोग का यही समय था | क्‍ 
बस्तुतः हिन्दीमाषी क्षेत्र एक होकर भी अनेकता का भाव लिये है। विभिन्न 
प्रकार को बोलियाँ तो इसकी हैं ही, इसे बोलने वाले लोग भी मिन्न-भिन्न प्रकार के 
ः हैं। हिन्दू, सुसलमान, ईसाई की बात छोड़िए; जेन, बौद्ध ओर सिक्‍ख भी हैं। इन 
.. आया के अलावे कतिपय आर्येतर जातियाँ भी हिन्दी ही बोलती हैं, पर अपनी मूल- 
भाषा के कुछ शब्दों, सुहावरों, लोकोक्तियों को लिये हुए। फिर, हिन्दीमाषी क्षेत्र 
में विविध प्रकार की जातियाँ संसक्ृतिगत मिन्नता भी तो लिये हैं | यही बात इतिहास 
और सूगोल की भी है। प्रायः प्रत्येक अंचल का अपना इतिहास है, अपनी संस्कृति 
है और है अपना मूगोल जो अधिकांश बातों में समता रखकर भी मिन्नता लिये है। 
इन सारी विभिन्नताओं का इपयोग भाज कथा-साहित्य में पूर्णतः चल पढ़ा है। 
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इसी की अभिव्यक्ति ओर निदर्शन के प्रतिफलन हैं आंचालिक उपन्यास . यहाँ आप 
कह सकते हैं कि ये विभिन्नताएँ तो पारम्भ से ही हैं, फिर पदले आऑचलिक उपन्यास 
क्यों नहीं लिखे गये|। प्रश्न तो है पते का, पर इसका एकमात्र उत्तर बही है कि 
पहले मारत पराधीन था। समस्त भारत अपनी विभिन्नताओं को भूला हुआ था, 
संस्कृतिगत बातों के पीछे नहीं पडा था; क्‍योंकि इसस भी महत्‌ उद्द श्य को लेकर बढ़ 
समस्त साहित्य में आजादी की लड़ाई को बढ़ाना हआाह गहा था| सारी रचनात्मक 
स्थितियाँ स्वशासनग्राप्ति की ओर उन्झुख थीं। आज जब भारत आजाद हो छुका 
है, लेखक क्षेत्रीय विशेषताओं को उभार कर उसके सड़े-गले अंगों को काट कर फेंकने 
में प्रयनशील हैं, प्रत्येक अच्छी वस्तु को वे सहजने ओर समेटने के कारय में जुट हैं 
ने सोच लिया है कि इससे मानसिक वेविध्य दूर होगा और क्रमशः ऐक्य की 
भावना प्रातष्ठित होगी। इसी से संक्रान्ति-काल से ही उपन्यास आंचलिकता को 
प्रसुखता देने लगा है। स्वातंत््य-समर का नेतृत्व करते समय महात्मा गाँधी भारतीयों 
को गाँवों की ओर लौटा ले गये थे; पर उन्होंने भी अंचलों, प्रदेशों ओर विशिष्ट 
जनपदों को अछूता ही छोड़ दिया था। आजादी मिलने के पश्चात्‌ लेखक उसी 
प्ररणा से गाँवों को छोड़कर आमांचल तथा दसरी ओर नगरों को छोडकर नगरांचल 
में उल्मम पडा है। ये ही कुछ एस कारण हैं जिन्हें हम आंचलिक उपन्यासों की 
पृष्ठभूमि के रूप में ग्रहण कर सकते हैं | 
हिन्दी के आंर्चालक उपन्यासों की चर्चा करते समय लोग रेणु और नागाजन 
की तो चर्चा करते हैं, किन्तु यह पते की बात कोई नहीं कहता है कि हिन्दी का 
प्रथम आंचलिक उपन्यासकार कौन है| वस्तुतः यहाँ एक बात कहे बिना नहीं रहा 
जाता कि आज के आलोचक भी पृर्वाग्रह के शिकार हों चुके हैं। इमसे भी अरनैक 
प्रकार की अ्रान्तियाँ सामने आ जाती हैं । हिन्दी में इस नयी टक्कनिक के जन्मदाता 
हैं श्री शिवपूजन सहाय । इन्होंने हिन्दी का सवग्रथम आंचलिक उपन्यास 
ददिहाती दुनिया! लगभग सन्‌ १६२१ ई० में लिखा था। इसका प्रथम प्रकाशन 
वि० १६८४ में हुआ। इसमें सर्वथा नवीन टेकनिक का प्रयोग सिलता है। यह 
हिन्दी का सर्वप्रथम नायकविदहदीन उपन्यास है। शाहावाद जिले के भोजपुर क्षेत्र 
से कथानक का छुनाव कर लेखक ने उस अंचलविशेष की सम्पूण संस्कृति को इसमें 
उभारने का प्रवत्न किया है। इसकी शली मूलतः आत्मकथात्मक है; किन्तु इति- 
वृत्तात्मक शली का भी खूब मजा हुआ रूप यहाँ उपलब्ध होता है। बालमनोबृत्ति 
का जितना सुन्दर अंकन इसमें हुआ है, अन्यत्र दुलभ ही है। अंचलविश्येष में 
प्रचलित लोकगीतों, मुहावरों, भाषा की विकृत वतेनी और उच्चारण, मेले-तमारशे, 
पण्डे-पुजारी, जमीन्दार-रेयत, कायस्थ दीवान और कहार, बँगरेजी सरकार की 
. पुलिस और भोजपुरी पटठे आदि सबका जीवन्त चित्रण इसमें मिलता है। इस 
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उपन्यास की प्रथम पंक्ति से ही-- क्‍ 
जहाँ लड़कों का संग, तहाँ बाजे मृदंग | 
जहाँ बुड्ढों का संग, तहाँ खरचे का तंग | 

समस्त उपन्यास का अन्दाज लगाया जा सकता है। भूत-प्रेत, मंत्र-योटका 
आदि में लोगों के विश्वास आदि का चित्रण भी बेजोड़ है। बच्चों के गीत और 
खेलों का अन्दाज इसी से लगा सकते हैं-- क्‍ द 

(क) चलो भइयों ददरी, सातू पिसान की मोटरी | 

(ख) रहरी में रहरी पुरान रहरी, डोला के कनिया हमार मेहरी |! 

(ग) एक पेसा की लाईं, बजार में छितराई, बरखा उघरे बिलाईं |? 

(घ) बुंढ़वा बेईमान, माँगे करेला के चोखा । 

(७) रामजी की चिरई, रामजी का खेत, खा लो चिरई, भर-भर पेंट 
पुनः रामसहर के मन्दिर के पुजारी पासुपत पाँडे की--जो अंचलविशेष में. 
साँसकिरित में पंडित माने जाते हैं--पंडिताऊ जीम की बेलगाम दौड़ का यह _ 
नमूना भी देखिए-- जा ; 

नीलाम्भुजं सामल्न कोमलागं सीता सँवारो पितु बामभाग्यम्‌ | 
तीएडव महा सायक चार क्ञापं नमामि रास रबुबंस नाथम || 

तात्यय यह कि आचाय शिवपूजनसहाय की "देहाती दुनिया! वस्‍्तुतः 
हिन्दी का प्रथम आंचलिक उपन्यास है| दा, इसमें भी वे हुर्बलताएँ हैं जो प्रायः 
आरम्मिक कृति में कुछ हृद तक वांछनीय हैं। प्रायः इसी की बहुत कुछ प्रवृत्तियों 
को प्रेमचन्द ने अपने उपन्यासों में समेटने का प्रयत्न किया है। 'गोदान' के 


.. कथानक की असम्बद्धता की प्रेरणा प्रेमचन्द को यहीं से मिली है। अधुनातन 


धउपन्यासों में जो दुबोधता का दोष मिलता है, प्रायः इसमें उसका पूर्णतः अमाब है। 
ईस उपन्यास की सबसे बड़ी विशेषता है विश्वसनीयता और भोजपुर अंचल का 
यथातथ्य चित्रण | द 

यहाँ एक प्रश्न उठता है कि जब आंचलिक उपन्यासों की रचना सन्‌ 
१६२१ ई० के आसपास ही आरम्भ हुईं तो फिर इसका विकास इतने दिनों तक रुका 
. क्यों रहा। वस्तुतः इस प्रश्न का उत्तर ऊपर ही विचारा जा चुका है, जहाँ ऐसा 


.. बताने की कोशिश की गयी है कि आंचलिक उपन्यास संक्रान्तिकाल की उपज हैं| 


.._ फिर सच बात तो यह है कि ऑचलिकता की यह ग्रदृत्ति मरती कहाँ है, दबी अवश्य 
.. है। अ्रेमचन्द ने इस प्रवृत्ति की महत्ता को लक्ष्य किया था; किन्तु सार्वभौमत्व 
.. उस युग की माँग थी। अस्त, वे आंचलिक प्रवृत्तियों को _साबंभौम प्रदृत्तियों के 

. कोड में ही पनपाते रहे हैं | उनका कोई भी उपन्यास उठा लीजिए, उसमें एक न- 
[ है। गोदान! में तो आंचलिक प्रवृत्ति 


.. इक सीमा तक आंचक्िक म्रदृत्ति मिलती ही 
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थोर भी अधिक झुखर है| द 

श्री शिवपुजन सहाय के पश्चात्‌ दूसरे प्रमुख आंचलिक उपन्यासकार हैं 
नागाजु न। यह भी एक आश्चय की ही बात है कि आंचलिक उपन्यास का जन्म 
एक बिहारी कलाकार द्वारा ही होता है तथा उसे प्रीदता भी नागाजु न और 

रेणु जंसे विहारी कलाकारों से ही मिलती है। लोग नागाजु न को अनालिऋ 

उपन्यास के आदि उन्‍नायक! के रूप में मानते हैं; पर अस्तुतः इन्हें आदि 
उन्‍नायक' कहना भूल ही है, प्रारम्भिक उनन्‍नायकों में इनका नाम लिया अवश्य 
जायगा । इनके उपन्यासों में रतिनाथ की चाची, बलचनमा , बाबा बटेसरनाथ', 
“बरुण के बेटे! आदि प्रसिद्ध हैं। इन्होंने मिथिल्ा-प्रदेश को भंदल के रूप में 
स्वीकार कर आंचलिक उपन्यात्तों की रचना की है। रविनाथ की चाची” एक 
विधवां के माध्यम से नारी के दुर्भाग्य की कहानी है। बलचनमा' में दरभंगा जिले 
का विशद चित्रण है | इसमें ल्लोकगीतों का भी पूण उपयोग मिलता है । बलचनमा 
का व्यक्तित्त जंगली फूल-सा हैं। साथ ही, उसमें प्रगतिशीलता के भी तत्त्व हैं| 
नागाजु न की साम्यवादी भावना भी विद्रोही स्वर में सुखर होती यहाँ दीखती है। 
ब्राबा बढेसरनाथ' में रूपशिल्प को भी नबीनता है। सारी कथा वट्वक्ष कह 
चलता है। वरुण के वेटे' में मछुओं की कहानी है। “गढ़पोंखर” और 'घनहः चौर 
पर पलन वालों के जीवन का विशद चित्रण यहाँ मिलता है। इसमें महाजाल 
डालते समय मछुए के गीत, मघुरी और गंगादखी द्वारा गाये गीतों के माध्यम से 
कित्रण में सजीवता लायी गयी है। 

आंचलिक उपन्यासकारों में रांगेय राघत्र का भी अपना महत्त्व है। काका! 
और 'कबतक पुकारू ” इनके महत्त्वपृूण आंचलिक उपन्यास हैँ | काका' में मधुरा 
के जनजीवन का जीवन्त चित्रण है। इसकी आंचक्षिक भाषा दुर्बोधता का कहीं 
भी शिकार नहीं हुई है। “कबतक पुकारू / में नटों के जीवन का चित्र है। चोरी 
करना, शराब पीना, स्त्रियों द्वारा शरीर वेचकर पेसे कमाना आदि नठ-जीवन के 
जित्रों का बड़ी सफलता के साथ इसमें निदशन हुआ है। इसमें जितनी समस्याएँ 
उठायी गयी हैं, वे आंचलिक होकर भी सावदेशिक और सावंभौम ही हैं। ब्रजी 
के प्रयोग के कारण ही आंचलज्ञिकता स्पष्ट हो जाती है । 

आंचलिक उपन्यासकारों में सर्वाधिक महत्त्वपूरा नाम है श्री फणीश्वर नाथ 
रेण का। इन्होंने अबतक केवल दो उपन्यासों की ही रचना की है-- मेला 
आँचल' और परती परिकथा? | वस्तुतः रेणुजी ने मात्र मेला आँचल' लिखकर 
ही जितना यश कमाया, उतना वश शायद प्रेमचन्द को ही मिला होगा। तभी तो 
आलोचकों की राय है--“ मेला आँचल' का लेखक यदि और कुछ न भी लिखता 
तो भी उपन्यासकार के रूप में वह अक्षय कीर्ति का अधिकारी होता” और “मैंने 
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गोदान” के बाद हिन्दी का दूसरा बसा महान्‌ उपन्यास माना है |”! 

मंला ऑआँचल' में वे समस्त प्रवृत्तियाँ पूण विकसित रूप में ग्राप्त होती हैं 
जिनका श्रीगणेश आचाय शिवपृजनसहाय जी ने देहाती दुनिया” में किया था। 
कथानक भें असम्बद्धता, नायकविहीनता, बहिरंग की अपेक्षा अन्तरंग स्थिति पर 
जोर, ग्रामीण संस्कृति और यथार्थ जीवन का चित्रांकन आदि ही इसकी विशेषताएँ 
हैं। सबसे बड़ी बात है लेखक की तटस्थता | वह किसी भी पूर्वाग्रह का शिकार 
नहीं है। मध्यवर्गीय किसान और ग्रामीण जमीन्दार के संघ्षमय जीवन का जितना 
सफल चित्रण यहाँ है, अन्यत्न नहीं | मेरीगंज के आस-पास का वातावरण पूर्णतः 
सजीव-सा हो उठा है इसमें। सुराजी कीतन; सारंगा-सदाबृज-लोकगीत, होली 
ओर खेत के गीत-- ये सभी गाँव को सजीब रूप में सामने लाते हैं | वस्तुतः देहाती 
दुनिया का ही इसे संशोधित और परिवद्धित रूप कहा जाय तो अत्युक्ति न होगी | 
डॉ० अशान्त, कमला, बालदेव, लक्षमी दासिन, ठाकुर रामकृपाल सिंह, हरगोरी, 
कालीचरण, खेलावनसिंह, बामनदास, महन्थ रासमदास, तहसीलदार विश्वनाथप्रसाद, 
फुलिया, रामपियरिया आदि के माध्यम से लेखक ने आंचलिक जीवन की पूर्ण 
काँकी दी है। रेणुजी की दूसरी रचना 'परती परिकथा” में परानपुर गाँव का चित्र 
है। इसमें 'मंला आँचल” के समान न तो कथा की धारा ही उतनी क्षीण है और न 
उतनी असम्बद्धता। इसकी परती भूमि-सम्बन्धी कथाओं में पूरी सजीवता मिलती है । 
निश्चय ही रेणुजी ने आंचलिक उपन्यासों को अक्षय यौवन दिया है। पर एक 
खटकने वाली बात भी है कि कहों-कहीं इनमें आंचलिकता का आग्रह दुराग्रह बन 
कर सामने भाया है ।- क्‍ 

इनके अतिरिक्त प्रमुख आंचलिक उपन्यासों में सागर, लहरें और मनुष्य! 
(उदयशंकर भट्ट), बया का घोंसला और साँप” (डॉ० लक्ष्मीनारायण लाल), 
“होल्दार' (शेलेश मठियानी) 'पानी के प्राचीर! (डॉ० रामदरश मिश्र), बहती 
गंगा (शिवप्रसाद), ब्रह्मपुत्र” (देवेन्द्र सत्यार्थी) आदि अधिक प्रसिद्ध हैं। “सागर, 
लंहरे और मनुष्य” में मछुओं की कहानी है। इसकी नाविका है रत्ना । इसमें 
बम्बई के प्रश्चिमी तट पर स्थित बरसोवा ग्राम तथा उसके भंचल का चित्र उभारा 
गया है। इसमें लारेंस की उक्ति-- “४0 60७7 ॥7707% बाते ]6७१ 4700 
76छ9 (08.06 (॥6 709 0 0प्रा' 5ए97909070600 0०00800प78768987-...- 
पूर्णतः चरिताथ हुई है। यद्यपि इसमें लेखक ने पूर्वाग्रहों से अधिक काम नहीं लिया 
है, फिर भी उसका थोड़ा स्वर अवश्य वतमान है। चित्रण की दृष्टि से लेखक ने इसमें 
वरुण के बेटे! से अधिक सफलता पायी क्‍ 
क्‍ बया का घोंसला और साँप” में डॉ० लक्ष्मीनारायण लाल ने नारिजीवन 
... के दुख-दद का सफल चित्रण किया है। चित्रण का काम जसुना और सुभागी द्वारा 
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पूरा हुआ हैं। यद्यदि इसमें अस्वाभाविकता की कमी नहीं है, फिर भी यह रचना 
कई कारणों से महत्त्वपूर्ण है| इसका नाम भी पूर्णतः ग्रतीकात्मक है | बया के रूप 
में सुभागी और साँप के रूप में समाज का चित्रण सफल है | 

शेलेश मटियानी के हौल्दार' में कुमायूँ-प्रदेश के पव॑ंतीय अंचल का 
चित्र उसारा गया है। इसमें पहाड़ी भंचल के शब्द; लोकोक्ति आदि का 
प्रचुर प्रयोग है; पर दुर्वोधता कहीं नहों मिलती है। ध्वनिवेशिष्द्य और अर्थगाम्मीय 
की दृष्टि से इसका महत्त्व कुछ अधिक कहा जायगा | इसका नायक है घोलछीना 
गाँव का ट्ूवू गरसिंह । ड्रूंगरसिह की सानसिक कुण्ठा, विवशता, सनःस्थिति इत्यादि 
के चित्र सुन्दर हो सके हैं। कथा की धारा इसमें भी विच्छिन्न ही है । 

डॉ० रामदरश मिश्र का पानी के प्राचीर' का कथानक गोरखपुर जिले से 
संयोजित है। राप्ती और गोर्या नदियों के बीच का अचंल तथा कल्पित गाँव 
पॉडेपुरवा ही उपन्यास में चित्रित हुआ है। इसमें कई कथाओं के सजोने 
का प्रयास है । जनजीवन के अच्छे और बुरे दोनों प्रकार के पहलुओं के चित्र इसमें 
उभरे हैं। आंचलिक उपन्यासों में सरलता और रोचकता के लिए यह अवश्य 
प्रसिद्ध है। इसमें लोकगीत भी यथास्थान नियोजित हैं | 

बहती गंगा' यद्यपि आचलिक उपन्यासों की सीमा में पूर्णतः नहीं आ 
पाती है, फिर भी इसका विद्येष महत्त्व है शिल्प की नवीनता को लेकर। बहती 
गंगा के माध्यम से लेखक ने जीवन-गंगा का चित्रण बड़ी मफलता के साथ किया 
है। इसका नायक है काशी नगर | दंवन्द्र सत्यार्थी का अल्यपुत्रो माक दवेन 
के लाइफ ऑन द मिसीसीपी' की कमी को पूरा करता हैं। इसमें ब्रह्मपुत्र की 
घाटी का चित्रांकन हुआ है। लेखक ने इसमें उस संवेदना का स्पश करने में 
सफलता न पायी है जिसके कारण लाइफ ऑन द मिसीसीपी' प्रसिद्ध है। इसके 
अतिरिक्त सर्वेश्वर दयाल का सोया हुआ जल, कमलेश्वर का एक सड़क सत्तावन 
गलियाँ, श्री अम्ृतराय का 'नागफनी का देश', भेरवप्रसाद गुप्त का सती मेया का 
चौरा' आदि आंचलिक उपन्यासों में नवीन गति लेकर आये हैं। इधर याददन्द्र 
शर्मा चन्द्र, सहंथ धनराज पुरी (अविरल आँसू), वीरेन्द्रनारायण (अमराई की 
छाँद), अमृतलाल नागर (रूंठ बॉकेमल, बूँद और ममझृद्र), राजेन्द्र अवस्थी, बल- 
भद्र ठाकुर (नेपाल की वो बेटी), हिमांशु श्रीवास्तव (नदी फिर बह चली) आदि 
के प्रवत्त भी इसी ओर चल्त रहे हैं | 

... इस चर्चा की समाप्ति के पृ इतना कह देना आवश्यक है हिन्दी में आंच- 

लिक उपन्यासों की रचना विविधता में एकता तथा स्थातंत्र्यो्तर युग में यथार्थ 
चित्रण और संक्रान्ति का परिणाम है। सामाजिकता को छोड़कर उपन्यासकार 
मनोविश्लेषक भी बन रहा था। अस्तु, इसने दोनों के बीच के अन्तर को नष्ट 
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करने का भी प्रयत्न किया है। यहाँ आंचलिकता के नाम पर मात्र विकृषृतियाँ हो 
नहीं चित्रित होती हैं। जनजागरण की भावना को फैलाने का काम भी इससे 
. बड़ी तेजी के साथ किया है। यदि इस विधा का समुचित उपयोग होता रहा 
और आंचलिकता औचित्य से लिपटी रही तो भारतीय संस्कृति और राष्ट्रीयता 
को पनपाने का तथा अनेकता में एकता की भावना को फैलाने का इससे और कोई 
: इतरा सबल साधन न हो सकेगा । इसका भविष्य एक ही बात पर अधिक निभर 
करता है कि यह आंचलिकता की लपेट में सावंभौमत्व का गला न टौपे | साथ ही, 
सन्देश और एद्देश्य में आंचलिकता की अपेक्षा सार्बभौमत्व को ही महत्व दे। 
आंचलिकता मानवीय सत्य को जितना ही अधिक अपनायेगी, उतना हो उज्ज्वल 
होगा उसका भविष्य | श्रमी तो इसके लिए अंचलों का हृदय खुला ही पड़ा 
है। आवश्यकता है सफल उपयोग की | द 
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[ब्युत्पत्ति--तात्यव+-भरत और शाख--तत्व--वृत्तियाँ--पश्चात्व मत--रश्वकाथ्य के 
भेद --अवस्थाएँ और अथप्रकृतियाँ-सन्ध्रियाँ-मारतीय और बोरोपीय दृष्टि में 
अल्तर--नायक और नायिका--रस--अभिनय--ूत्तियाँ--+ ग-मंत्र- हिन्दी में 
नाटकों की कमी के कारण--अंचलभाषाओं कौ देन--उत्थान--मारलेल्दु--प्रसाद-- 


स्वातस्त्योत्तरकाल ।] 


भारतीय साहित्यशास्त्र के अनुसार वाह गसय के रसात्मक अंश को काब्य 
कहा राया है। पुनः यह उद्घोषित किया गया हैं--काव्येपु नाटक रम्यस ।! 
अर्थात्‌ वाणी का श्वृगार है काव्य और काव्य का श्रूगार है नाथ्क| काव्य के 
रूप हैं दो-- शअ्रब्य और दृश्य। मारतीय परम्परा के अनुसार नाटक भी काव्य 
ही हैं, पर है वह दृश्यकाव्य | यहाँ नाठक में दृश्ययोजना के बावजूद काव्यत्त 
अछ्ुण्ण है। कालिदास, भव्भूति आदि मारतीय साहित्य में नाटककार के 
साथ कविरूप में भी श्रद्धेव हैं। पश्चिमी परम्परा यहाँ से भिन्न है। वहाँ 
भी यद्यपि मध्ययुग तक प्रायः अधिकांश नाटक कविता में ही लिखे गये हैं, फिर 
भी काब्यत्व का इतना महत्त्व नहीं रहा है। आधुनिक युग में तो वहाँ काव्यत्त 
को सर्वथा अनादर ही मिला है। इब्सन और बर्नाई शॉ जसे नाठककारों ने 
यथाथ बाद के नाम पर नाठक को पूर्णतः तार्किक और गद्यात्मक रूप दे डाला है। 
अमी हाल ही में प्रतिक्रिया भी प्रारम्भ हो गयी है और पुनः काव्यमय रूपक लिखे 
जाने लगे हैं। टी० एस० इलिएट ने इस क्षेत्र में महत्त्वपृण काय किया है । 

आदि आचार्य भरत ने नाटक के लिए नादय' शब्द प्रयुक्त किया है। इसी 
के समानान्तर दो और शब्द मिलते हँ--नृत्त और नृत्य । तीनों शब्दों की व्युत्यत्ति 
नद्‌ अथवा नृत्त' से बतायी जाती है, पर अथ में भिन्नता है | दत्त ताललवाभ्रित होता 
है, नृत्य भाबाश्वित ओर नाटय रसाश्रित | 'नाटय की व्याख्या भावानुकृतिरनादयर्मँ 
अथवा “अवस्थानुकृतिर्नाट्यम” कहकर की गयी है। इसके नि्मित्त रूपका शब्द का 
 अयोग मिलता है, जिसका अथ है रूप का आरोप-- रूपारोपात्तु रूपकम्‌ । नाटक का 
अँगरेजी में बोधक शब्द है ड्रामा'। 'ड्रामा' का ग्राचीन अथ है कृत! । आज उसका 
भी अर्थ विकसित हो गया है। रूपक और नादय पर्बायवाची शब्द होकर भी 
सूक्ष्म मिन्नता लिये हैं। हिन्दी का नाटक! शब्द भी आज इनका प्र्यायवाची ही 
है। पहले यह रूपक का एक मेदमात्र था | 
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आचाय भरत का नादयशास्त्र भारतीय परम्परा का प्राचीनतम उपलब्ध 
साहित्यशास्त्रीय ग्रन्थ है। इसमें नाटकों का जो विस्तृत और यथाथ विवेचन 
मिलता है, उससे स्पष्ट है कि भारतीय परम्परा में दहृश्यकाब्य सामाजिक और 
काव्य की दृष्टि से समान महत्त्व रखता था। इसीलिए आचाये भरत ने दर्शक 
की बृत्तियों के विवेचन के साथ-साथ प्रेक्षारह का भी विस्तृत विवरण दिया है। 
यह ग्रन्थ सिफ साहित्यिक दृष्टि से ही दृश्य-काव्य का विवेचन नहीं करता है, 
अपितु अभिनयकला, संगीतकला, नृत्त और नृत्यकला, प्रेक्षागहनिर्माणकला इत्यादि 
का भी विवेचन करने वाला अद्वितीय ग्रन्थ है। विद्वानों का अनुमान है कि इसकी 
रचना ईसवी सन्‌ के प्रारम्भ के आस-पास हुईं होगी । बाद में चलकर इसपर कई 
टीकाएँ लिखी गयीं एवं इसके रससम्बन्धी सिद्धान्त को लेकर जो विवाद उठ खड़ा 
हुआ, उसी के कारण साहित्यशास्त्र को बहुत-कुछ प्रौढ़ुता भी मिली । भरत के 
पश्चात्‌ नाटक पर साहित्यशास्त्रियों का ध्यान इस गम्मीरता के साथ कभी नहीं 
टिका। छिटफुट विवेचन तो हुए, पर पुनः 'नाट्यशास्त्र' का प्रतिद्नन्द्दी ग्रन्थ नहीं 
लिखा गया | साहित्यदपंण” और 'दशरूपक' बाद के ग्रन्थों में महत्त्वपूर्ण हैं | 

भारतीय परम्परा के अनुसार नाटक के तीन तत्त्व हैं--बस्तठु, नेता और रस | 
अभिनय और दृत्तियों को तत्त्व के रूप में स्वीकार करने पर इनकी संख्या पाँच 
हो जाती है। पाश्चात्य परम्परा के अनुसार वस्तु, पात्र, संवाद, देश-काल, शेली 
थौर उद्द श्य--कुल छह्द तत्त्व स्वीकार किये गये हैं | 

नाटक में वस्तु का तात्पय है कथावस्तु से|। इतिक्ृत्त, अधिकारी, अभिनय 

ओर संवाद की दृष्टि से वस्तु के कई भेद होते हैं। इतिबृत्त के आधार पर बस्तु के 
तीन प्रकार हैं-- प्रख्यात (ऐतिहासिक), उत्पाद्य (काल्पनिक) और मिश्रित | दृश्य- 
काव्य के रूपक और उपरूपक के क्रमशः दस और अठारह भेदों में से कुछ के लिए 
ऐतिहासिक वस्तु का होना अनिवाय माना गया है। इसी प्रकार कुछ के लिए 
कल्पित वस्तु का ही विधान है। कुछ में दोनों का सफल सामंजस्य होना भी कथित 
है। सामान्यतः भारत के महान नाटकों की वस्तुएं ऐतिहासिक ही हैं। 

अधिकारी के अनुसार बस्तुएँ दो प्रकार की होती हैं--- आंधिकारिक और 
प्रासंगिक | आधिकारिक कथा मूलकथा होती है और गोण कथाएँ प्रासंगिक। 
इसके भी 'पताका' और 'प्रकरी' - दो रूप होते हैं। पताका अपेक्षाकृत बड़ी कथा 
होती है जो परिस्थितिविशेष में उत्पन्न होकर दूर तक चलती है। प्रकरी छोटी 
कथा होती है। यह विशेष स्थिति में बीच उत्पन्न होती है और विल्लीन हो जाती 
 है। जहाँ-कहीं प्रस्तुत भाव एक ही होता है और आगन्तुक माव कुछ और ही 
काय करा देते हैं, वहाँ पताका बदलकर स्थानक' हो जाती है । 

अभिनय के अनुसार वस्तु दो कोटि की होती है-- दृश्य ओर सूच्य । जिन 


नस 
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वस्तुओं का रंगमंच पर प्रदशन नहीं किया जाता है, उनकी मात्र सूचना ही दी जाती 
है। ये ही सूच्य वस्तु के अन्तर्गत आते हैं। सूच्य अथवा थर्थोपक्षेपक अंश मी पाँच 
प्रकार के होते हैं--- विष्कम्मक, प्रवेशक, चूलिका, अंकावतार और अंकमुख | जब 
भूत अथवा भविष्य की घटनाएँ मध्यम श्रणी के पात्रों द्वारा किसी अंक के पहले 
सूचित की जाती हैं, तो उसे 'विष्कम्मक' कहते हैं। प्रवेशक' भी विष्कम्भक की 
तरह ही सूचना देता है, किन्तृ यहाँ सूचना देने वाला पात्र नीच होता है ओर भाषा 
भी प्राकृत होती है। यह प्रथम अंक में नहीं आता है। नेपथ्य द्वारा किसी 
बात की सूचना मिलने पर उसे चूलिका' कहते हैं। जब बिना पाजत्रपरिवर्ेन 
किये ही पहले अंक की कथा आगे चलायी जाती है, तो अंकावतार' होता है 
अंक के अन्त में जाते हुए पात्र से अगले अंक की कथा की सूचना मिलती है तो उसे 
अकमुख' या “भअंकास्य कहते हू | 

अभिनय की दृष्टि से पात्रों का प्रवेश भी विचारणीय है। प्राचीन नाटकों 
में सूत्रधार, नटी, स्थापक इत्यादि नाटक के प्रारम्भ में आते हैं। निर्विध्न कार्य 
समाप्ति के लिए 'नानदीपाठ” और 'मरतवाक्य' का विधान अनिवार्य माना गया है| 
कथा को जोड़ने के प्रकारों की दृष्टि से प्रस्तावना के पाँच भेद-- उद्घातक, 
कथोद्घात, प्रयोगातिशय, प्रवत्तक और अवगलित-- किये गये हैं | 

रंगशाला में काम करने वालों (पात्रों) के संवाद के विचार से--नादय के 
अनुरोध से वस्तु के तीन और भेद हैं-- स्वश्राव्य, नियतश्राब्य और अश्वाव्य | किसी 
पात्र की उक्ति यदि रंगशाला के सभी उपस्थित व्यक्ति सुनने तो सर्वश्राव्य, यदि उनमें 
से कुछ ही सुन तो नियतश्नाव्य वस्तु होती है। कमी-कमी पात्र ऐसी बात भी कहते 
हैं, मानो वे किसी को वुछ सुनाना नहीं चाहते हैं, किन्तु कथाविकासादि में उस कथन 
का भी महत्त्व होता है। उसे ही अश्राज्य, स्वगत अथवा आत्मगत कथन कहते हैं। 
नियतश्राव्य के जनान्तिक ओर अपवारित दो और भेद होंते हैं। जब पात्र आकाश 
की ओर देखता हुआ कुछ कहता है तो वह आकाशमाषित कहा जाता है | 

भारतीय दृष्टि से बस्तु की घटना के विकासक्रम की पाँच अवस्थाएँ होती 
हैं--- आरम्म, प्रयत्न, प्राप्ताशा, नियताप्ति ओर फलागम। फल की प्राप्ति की 
उत्सुकता को आरम्म, फल की प्राप्त के लिए आवश्यकतानुसार उत्सुकतायुक्त व्यापार 
को प्रयत्न, फत्न की प्राप्ति की सम्मावना जब थोड़ी आशंका से घिरी हो तो उसे 
प्राप्त्याशा, विष्नों के हटने पर ग्राप्ति के निश्चय को नियतासि ओर सम्पूर्ण फलप्राप्नि 
को फलागम कहते हैं | 

वस्तु को प्रधान फल की ओर अग्मसर करने वाले चमत्कारबुक्त अंशों को 
पअथप्रकृति' कहते हैं। ये हैं-- बीज, बिन्दु, पताका, प्रकरी और काय। मुख्य 
फल के प्रथम हेतु को अथवा कथा के मुख्य अंश को, जिसका क्रमशः अनेक ख्पों में 
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विस्तार होता है, बीज! कहते हैं | कथा के विच्छिन्न हो जाने पर भी प्रधान 
कथा से जोड़कर कथा को अग्मसर करने वाले हेतु को बिन्दु! कहते हैं। पताकां 
ओर प्रकरी की चर्चा ऊपर हो चुकी है। जिसके लिए फल की सिद्धि तक सब 
उपाय सम्रहीत किये जायूँ, उसे 'कार्य” कहा जाता है | घटना की दृष्टि से निरूपित 
अवस्थाएँ और वस्तु की दृष्टि से विवेचित अर्थग्रकृतियाँ सफल नाटकों में साथ-साथ 
चलती हैं। अन्तर यह है कि प्रथम में घटना की दृष्टि से विवेचन किया जाता है 
और द्वितीय में कथावस्तु की दृष्टि से । क्‍ 

नाटककार की दृष्टि से, नाटक की वस्तु का विभाजन भिन्न रूप में किया 
गया है | नाटककार का उद्देश्य होता है रसोद्रेक | रस के प्संग में आचार्य भरत ने 
संयोग! शब्द ग्रयुक्त किया है। नाटककार बठना और कथावस्तु के संयोग से 
अपने उद्द श्य में सफलताप्राप्ति का प्रयत्न करता है। रचना की दृष्टि से जहाँ द 
अवस्था और अथं प्रकृति का संयोग होता है, उसे 'सन्धि! कहते हैं। संधियाँ पाँच 
मानी गयी हैं-- झुख, प्रतिसुख, गर्भ, विमर्श और निर्वहन अथवा उपसंबति । 
सुख में आरम्भ और बीज, प्रतियरुख में प्रयत्न और बिन्दु, गर्भ में प्राप्त्माशा और 
पताक, विमश में नियतासि और प्रकरी तथा निवहन में फलागमस और कार्य का 
संयोग होता है। भारतीय परम्परा की दृष्टि से विवेच्य नाटकों में सन्धियों का 
विशेष महत्त्व रहा है। नाटककार के कौशंल की परीक्षा यहीं होती रही है। 
सन्धियों के अन्तर्गत उपसन्धि, अन्तःसन्धि, सन्ध्यन्तर इत्यादि की भी चर्चा की 
आती रही है; पर यहाँ विस्तारलाघव ही अपेक्षित है | द 

योरोपीय दृष्टि से नाठक की वस्तु के छह भाग किये गये हैं--- संघर्ष की 
स्थिति, संप्रष का प्रारम्भ, संघर्ष को तीजता, संघर्ष की पराकाष्ठ, संघर्ष का अवरोह 
और संघ की समाप्ति (777]/087007,, 0व66४5॥, डा? 80007, 
. फाड़, (०६8४0006 ते (2070 घशं००) | भारतीय और योसोपीय 
दृष्टि में मूले अन्तर यह है कि प्रथम के अनुसार नाटक के मूल में कार्य होना 
चाहिए, किन्तु द्वितीय के अनुसार विरोध अथवा संघर्ष | यह अन्तर द्वोनों की 
जीवनदृष्टि का अन्तर है। योरोपीय दृष्टिकोण संघर्ष मूलक रहा है, किन्तु भारतीय 
_ दृष्टिकौण कार्य को महत्त्व देकर भी वृत्तियों के शमन को भहत्त्व देता रहा है। 
इस मान्यता के अन्तर के कारण ही दोनों की नाद्यपरम्पराओं में स्पष्ट अन्तर 
_दखता है। भारतीय नाटक संघर्ष और अन्तर्विरोध के चित्रण के बावजूद 
आशावादी है, पर पाश्चात्य नाटक संघर्ष का अन्त न खोज सकने के कारण मूलतः . 
_ निराशाबादी--बासद-हो गया है। पा व 
_ .. पाश्चात्य नादय-साहित्य में कतिपय अन्य नाटकीय वस्तुएँ भी मित्रती _ 
. हैं, जिनमें कथायोजना में समानान्तरवाद (पेरेल्ेलिज्म), असाहश्य (कण्ट्रास्ट), 
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क् 


संकलनत्रय (श्री यूनीटीज), विरेचन (पर्येशन) आदि के नाम लिये जायँगे। 
झुख्य कार्य के एक अंश का मुख्य भाव जब उसके दूसरे अंश में पुनः आकर उपस्थित 
होता है ओर दोनों अंश एक-दूसरे के झुख्य भाग की पुष्टि करते हैं तो उसे ही 
समानान्तरवाद कहा जाता है । नाटकीय बस्तु में असाहश्य का प्रयोग सशक्तता 
के लिए होता है | इसी में संघष्न के बीज छिपे रहते हैं | असाइश्य का प्रयोग 
चरित्रांकन के लिए भी होता है, पात्रों की विशेषताएँ इससे ही उमभरती हैं। 
वस्तु में साइश्य की स्थिति कायम रखने के हेतु वहाँ रहस्थयगोपन ओर आकस्मिक 
विस्मय (कन्सीलमेंट सर्पाइज) से भी काम लिया जाता है! इन सवो से भी 
महत्त्वपूर्ण स्थान रहा है संकलनत्रय का । धरस्तु ने संकलनत्रय पर विशेष बल 
दिया है। कला केक्षत्र में वह अनुझृदि के सिद्धान्त का पोषक था | उसका 
विश्वास था कि न सिफ स्वरूपतः बल्कि प्रकृततः भी कलाकार को प्रकृति का 
अनुकरण करना होगा । इसी से उसने घोषित किया कि वास्तविक स्थान, काल 
ओर घटना का विपयंय नाटक में नहीं होना चाहिए | अर्थात्‌, वास्तविक घटना 
जिस स्थान पर जितने समय में हुईं है, उसका पालन नाटक में उसी रूप में होना 
चाहिए । उसने यह भी सीमा बाँध दी कि नाटककार चौबीस घंटे से अधिक का 
समय नहीं ले सकता है । संकलनन्नय का यह सिद्धान्त स्थान, काल और घटना 
के उसी ऐक्य का बोधक है। एसकीलस, क्रीपडी, सोफोक्लीज आदि नाटककारों 
ने ही नहीं, अपितु एक हजार व तक नाटककारों ने इस सिद्धान्त का खूब पालन 
किया है | पुनर्जागरण-युग में इस सान्यता का प्रबल विरोध हुआ | शेक्सपीयर, 
मोलियर, रेशियन आदि ने इसका अतिक्रमण कर नयी मान्यता स्थापित की है। 
इसका तात्यय यह नहीं कि इनलोगों ने अन्वितित्रय को विल्कुल माना ही नहीं । 
नहीं, इनलोगों ने बाह्य अन्विति के बदले आन्तरिक अन्विति पर जोर अधिक 
दिया है । यद्यपि संकलनत्रय का सिद्धान्त पुराना हो गया है, किन्तु अरस्तू की 
अन्य मान्यताओं की तरह इसका भी अपना मसदत्त्व है ही | संकलनत्रय की तरह 
ही अरस्तू ने विरेचन के सिद्धान्त पर भी बल दिया है । साधारणीकरण (भारतीय 
मत) की तरह ही इसका भी अपना महत्त्व है। डॉ० नगेनन्‍्द्र ने विरेचन का प्रयोग 
. ज्ञीन अर्थों में माना है--धर्मपरक, नीतिपरक और कलापरक | कलापरक रूप में 
विरेचन का सिद्धान्त भावों का परिध्करण और संयमनं करता है। इसे ही 
अधिक स्पष्ट रूप में कहना चाहें तो कह सकते हैं कि “अरस्तू ने इस शब्द का 
प्रयोग रजोगुणी और वमोयुणी मावों के निराकरण और सतोणुणी भावों के उत्क्षण 
के अर्थ में ही किया है |! यह अभिनवसुप्त के साधारणीकरण वाले मत से 
मिलता-चुलता-सा है | क्‍ 

.... नाठक का दूसरा महत्त्वपूर्ण तत्त्व है नेता। नेता वस्तु से महत्त्वपूर्ण इसी 
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कारण प्रतीत होता है कि कथा का संयोजक वही है । उसी का व्यक्तिख नाटक 
को गति प्रदान करता है । नेता का अथ ही होता है ले जाने वाला! | जो 
पात्र नाटक को फलागम की ओर ले जाता है, वही नेता कहा जाता है। नाटक 
के सभी पात्रों में यही अधिक महत्त्वपूर्ण होता है । भारतीय दुष्टि से नाटक के 
नेता को धीर होना चाहिए, यानी वह नाटक की कथा को बीच में ही छोड़कर 
भाग न खड़ा हो | धीरोदात्त, धीरललित, धीर्प्रशान्‍्त ओर धीरोद्धत जेसे 
विभाजन में भी धीर सामान्यधर्म का ही बोधक है। धनंजय के अनुसार नेता 
को विनीत, मधुर, त्यागी, दक्ष, प्रियंवद, शुत्ति, रक्तलोक, वाग्मी, रूदबंश, स्थिर, 
युवा, बुद्धिमान, प्रज्ञावान, स्मृतिसम्पन्न, उत्ताही, कलावान, शास्त्रचक्षु, आत्म- 
सम्मानी, शूर, दृढ़, तेजस्वी और धार्मिक होना चाहिए । उसमें शोमा, विज्ञास, 
माधुय॑, गाम्मीये, स्थेयं, तेज, लालित्य और औदायं--इन आठों सात्त्विक गुणों का 
होना भी अनिवाय॑ है। श्रृंगार से सम्बद्ध चार प्रकार के नायक की कल्पना की 
गयी है-- अनुकूल, दक्षिण, शठ ओर धृष्ट | नाटक के अन्य पात्रों में प्रतिनायक, 
पीठमद, विदृषक, भुृत्य, पुरोहित आदि की कल्पना की गयी है। प्रतिनायक 
नायक का सदा प्रतिद्वन्द्दी होता हैं। इसके लिए धीरोद्धरा होना आवश्यक है। 
प्रासंगिक कथा का नायक पीठमद कहा जाता है। संस्कृत नाटकों में हास्य की 
सृष्टि के लिए विदृूषक की कल्पना है। पश्चिमी नाटकों में क्लाउन भी ऐसा ही 
पात्र है, पर विदूषक ओर क्लाउन में पर्याप्त अन्तर है । 
नायक की पत्नी या प्रिया नायिका कही जाती है। आज यह मत मान्य 
नहीं है। आज की स्थिति में नायिका वही नारी कही जायगी जो नाटकीय 
कथावस्तु के विस्तार में पूर्णतः योग दे। आचाय॑ भरत ने नायिका के-- दिव्या, 
नपत्नी, कुलस्त्री और गणिका- ये रूप माने हैं। आगे चलकर स्वकीया, परकीया 
और सामान्‍्या प्रसुख हुईं! । आज के युग में यद मत भी खिसकता-सा प्रतीत 
हुआ है। राष्ट्रीयता और देशग्रेम से सराबोर नारियाँ किस कोटि में रखी जाये १ 
यह उपेक्षणीय प्रश्न नहीं हैं। नायिकाओं का वर्गीकरण नवीन सुधार चाह रहा 
है। सून्नधार, नट-नटी, स्थापक इत्यादि अन्य महत्त्वपूर्ण पात्र भी नाटकों में इसी 
इसी प्रकार विचारणीय हैं | 
पाश्चात्य नादयशास्त्रीय़ परम्परा में नेता पर अलग से. विचार न करके 
 अरित्रचित्रण पर ही समग्र रूप से विचार किया गया है। नाठकों में चरित्रचित्रण 
के निमित्त विश्लेषणात्मक या प्रत्यक्ष पद्धति काम में नहों लायी जाती है। यह 
पद्धति उपन्यास आदि में ही उपयोगी होती है। यहाँ नाटककार तटस्थ रहता है | 
चित्रण के लिए झुख्य रूप से कथोपकथनों, स्वगतभाषणों या पात्रों के कार्यों 
. का ही उपयोग होता है । (चरित्रचित्रण के सम्बन्ध में विशेष के लिए देखिए--- 
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भारतीय परम्परा के अनुसार नाटक का तीसरा प्रसुख तत्त्व है रस । भारतीय 
काव्य का लक्ष्य है अजल्लोकिक आनन्द की ग्राप्ति। इसे ही रस की संज्ञा दी गयी 
हैं। यह सहुद्यों में बीजरूय में वत्तमान रहता है। अनुकुल परिस्थिति पाकर 
यह उदबुद्ध होता है और साधारणीकरण--रसदशा को प्राप्त करता है। आचार्य 
भरत ने नाठकों में आठ ग्स ही माना है, पर प्रधानता है श्रृंगार और वीर की ही | 
अन्य रस गोण होते हैं। शान्त-रस नाठक में इसलिए स्वीकृत नहीं हुआ कि 
अभिनेता निर्वेद! के कारण इसका न तो अभिनय ही कर पायेंगे और न सामाजिक 
इसे पसन्द ही करेंगे | । 

रस के सम्बन्ध में आचाय भरत का प्रसिद्ध सत्र है--विभानुभावव्यमिचारि- 
संयोगाद्रसनिष्यतिः: | इस सूत्र की विभिन्न व्याख्याओं में अमिनवसुप्त की 
व्याख्या ही अधिक मान्य हुई है। प्रसिद्ध मराठी विद्वान बरेर्कर का मत है कि 
शंकुक, लोह्लट, भट्नायक, अभिनवगुप्त इत्यादि ने इस सूत्र की व्याख्या काव्य 
की दृष्टि से की है, नाटक की दृष्टि से नहीं। नाटक की संगति पर ध्यान रखते 
हुए बरेरकर का विचार है कि आचाय भरत ने यह सूत्र दर्शक को ध्यान में रखकर 
लिखा है | अतः इसका तात्यर्य यह हुआ कि अभिनय को देखने के पश्चात्‌ दर्शक 
का भाव उद्बुद्ध हो रसदशा को प्राप्त होता है। अमस्तु, नाटक में अभिनेयता की 
दृष्टि से भी रस महत्त्वपूर्ण है और इसीलिए आचार्य भरत ने अभिनयकला से 
सम्बद्ध मारी वंस्तुओं का विस्तृत विवेचन किया है जो अनावश्यक नहीं है। 
श्रव्यकाव्य का श्रोता जिस रूप में काव्यश्रवण से प्रेरित हो रस का अनुभव करता 
है, वह स्थिति दृश्यकाव्य के दशक से मिन्न नहीं है। बरेसरकर के ये सुझाव 
नाट्यशास्त्र की दृष्टि से एक अमूल्य रहस्वोद्घाटन हैं। 

नाटकों की भारतीय परम्परा में उद्द श्य की चर्चा अलग से नहीं की गयी है। 
उद्देश्य रस में समाहित है | पश्चिमी देशों में उहंश्य को अलग से एक तत्त्व स्वीकार 
किया गया है। यह ग्रत्येक्न नाठक में “व्यक्त अथवा अव्यक्त रूप में रहता ही है ! 
अब यह किसी प्रकार की जीवनमीमांसा या विचारसामग्री के रूप में आता है। 
इसका सम्बन्ध आन्तरिक अथवा बाह्य संघर्षों से होता है। उद्द श्य एक प्रकार से 
संघर्ष के शमन का ही मार्ग है। नाटककार इसकी व्यंजना किसी पात्र अथवा 
वस्तु द्वारा कराता है। आजकल के बुद्धिवादी नाटकों, विशेषतया समस्यानाटकों 
में इसकी प्रधानता होती है। मानवसहानुभूति का विस्तार तो प्रायः सभी नाटकीं 
का उद्द श्य होता ही है। [उद्दे श्य की विशेष चर्चा के लिए देखिए--- “हिन्दी 
उपन्यास : स्वरूप और विकास”) | 

.. भारतीय दृष्टि से नाटक का चौथा तत्त्व है अभिनय । आज जब नाटकों की 
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रंगमंचीयता की चर्चा की जाती है तो प्रंकारान्तर से अभिनय पर ही विद्धर किया 
जाता है। भारतीय आचारयाँ ने अभिनय के चार अकारों की चर्चा की है-- 
अंगिक, वाचिक, सात्त्विक और आहारय | आंशिक अभिनय में अंगों के संचालन 
और रसों के अनुरूप मुखाकृति की चर्चा की गयी है। वाचिक अमिनय आंगिक 
अभिनय को स्पष्टता देता है। इसके लिए भाषाशारस्त्र (स्वरशास््र, व्याकरण तथा 
छन्दःशास््र) का ज्ञान अपेक्षित है। सात्तिक अभिनय में स्तम्भ, स्वेद, कम्प, रोमांच 
आदि आते हैं तथा आहार्य अमिनय में वेशविन्यास पर विचार किया गया है | 

योरोपीय नाद्यशासत््र में अभिनय की चर्चा की कमी तो है, पर इसका 
कार्य सम्भवतः कथोपकथन पर विचार करके ही चला लिया गया है। कथोंपकथन 
पर भारतीय आचार्यों ने भी ध्यान दिया है, जिसकी हल्की चर्चा कथावस्तु के प्रसंग 
में की जा चुकी है। वस्तु के विकास में कथोपकथन सर्वाधिक सहायक है । 
नाटकीय लाधव (ड्रामेटिक इकोनॉमी) में छोटे ओर सशक्त कथोपकथन अधिक 
महत्त्वपूण होते हैं। कथोपकथन में पान्नोचित, सरल, सुबोध और शिष्टजनसम्मत 
भाषा की भी अपेक्षा होती है। - इसमें आंचलिकता के पुट भी हो सकते हैं, पर 
सावंभोमत्व ही असल है। प्रसादजी की भाषा नाटकोचित नहीं मानी जाती है; 
पर इस कथन पर पुनर्विचार की आवश्यकता है | (विशेष के लिए देखिए--- हिन्दी 
उपन्यास : स्वरूप और विकास) | 

नाटक के पाँचवं तत्त्व के रूप में भारतीय दृष्टि से वृत्तियों को स्थान दिया 
जायगा। ये 'नाद्यमातरः” कही गयी हैं। वृत्तियाँ चार प्रकार की होती हैं--क शिकी, 
वात्त्तती, आरमटी ओर मारती | इनके सम्बन्ध में यह श्लोक ध्यान देने योग्य है--- 

'शव'गारे केशिको वीरे सात्त्वत्यारमटी पुनः | 
रसे रौद्ें च वीमत्से वृति: सर्वत्र भारती ।* 

भारती दृत्ति का सम्बन्ध मूलतः पुरुषों से ही है | पाश्चात्य आलोचना में 
वृत्तियाँ तो नहीं मिलती हैं, पर इसी के समानान्तर शैली को आवश्यक नाट्यतत्त्व 
माना अवश्य गया है। दृत्तियों को शली का पर्याय नहीं माना जा सकता है ! 
वृत्तियों की तरह यहाँ गौड़ी, णंचाली आदि रीतियों की भी चर्चा हुईं है। रीतियाँ 
शेली के निकट अधिक पड़ती हैं | (विशेष के लिए देखिए--“हिन्दी उपन्यास हि 
. स्वरूप ओर विकास”) | रा हु 
... प्रिचम में नाठकों पर विचार करते हुए देश-काल अथवा वातावरण को 
. एक आवश्यक तत्त्व माना गया है। भारतीय दृष्टि में देश-काल उपेक्षित-सा ही रहा 
. - है। इसका हल्के रूप में समावेश “वस्तु? में ही मिल जाता है | वस्तुतः कोई भी रचना 
.. _सवंथा देशकालनिरपेक्ष नहीं हो सकती है। नाटकों में भी इसका आवश्यक उपयोग 
होता ही है। (विशेष के लिए देखिए---हिन्दी उपन्यास : स्वरूप और विकास”) | 
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नाठक के उपय क्त तत्त्वों पर विचारने के पश्चात्‌ रंगमंच पर भी विचार रना आव- 
श्यक प्रतीत होता है। नाटक का रंगमंच से अट्ूट सम्बन्ध है। रंगमंच ही बह प्रयोगस्थल 
है जहाँ सफल नाठकों की परीक्षा होती है। भारत के प्राचीन रंगमंच बहुत विकसित 
थे | मध्यकाल में इनका सर्वथा अभाव हो जाता है| हिन्दी नाटकों का रंगमंच पारसी 
थियेटरों के रंगमंच के रूप में दीखता अवश्य रहा है। आज स्कूल, कालेज आदि 
में शौकिया एमेच्योर रंगमंच कभी-कभी दीखते हैं। भारतेन्दु ने हिन्दी रंगमंच 
की ओर ध्यान दिया था अवश्य, पर उसका उचित विकास न हों सका। आज 
बज्ञान के नवीनतम साधनों के उपयोग से तथा अंगरेजी रंगमंच के आधार पर प्रथ्वी 
थियेटर्स जेसे कुछ रंगसंच सामने आ चुके हैं। इससे हिन्दी रंगमंच के विकास 
की थोंड़ी आशा अवश्य जगी है, पर डर है सिनेमा का । काशी की नागरी नाटक 
मंडली' ने हिन्दी रंगमंच के विकास में समुचित योग दिया है। इधर भारत 
सरकार की 'संगीत-नाटक-अकादसी से भी थोड़ा प्रोत्माहन मिल रहा है। आज 
हिन्दी रंगमंच को जीवित रखने में व्यवसायी और अव्यवसायी-हदोनों प्रकार के 
कलाकार सजग हैं, पर सम्मुचित ज्ञान और प्रशिक्षण के अभाव में आशातीत सफलता 
नहीं मिल रही है। नई दिल्‍ली का राष्ट्रीय नाटक स्कूल” और एशिया थिय्रेटर 
इंस्टिच्यूट' से भी इस सम्बन्ध में पर्यापर सहायता मिल सकती है | 

हिन्दी नाटक के विकास की चर्चा के पूव नाठक की उत्पत्ति भी विचारणीय 
है | मनोवेज्ञानिकों ने नाटक की उत्पत्ति के मूल में चार ग्रवृत्तियों की चर्चा की है-- 
अनुकरण की प्रवृत्ति, परस्पर परिचय द्वारा आत्मविस्तार की प्रवृत्ति, जातीय गुणों 
की रक्षा की प्रवृत्ति और आत्माभिव्यक्ति की प्रवृत्ति। प्रायः इनमें से किसी एक 
अथवा एक ही बार सभी प्रवृत्तियों के कारण ही परिस्थितिविशेष में नाटक की 
रचना होती है | 

भारतीय नाटकों की उत्पत्ति पर विचार करते समय विदेशियों ने तटस्थ 
ओर स्वस्थ विचार से काम न लेकर अतिरंजना से काम लिया है। जातीय द्वंघ, 
ईर्ष्या आदि के कारण उन्होंने सदा गलत विचार देकर भारत की प्रत्येक कला को 
पश्चिम से प्रभावापत्र ही बताने की चेष्ठा की है। भारतीय नाटकों का विकास, 
डॉ० रिजवे के अनुसार, मृत वीरों की पूजा से, प्रो" हिलेब्राँ और कोनो आदि के 
अनुसार लौकिक और सामाजिक उत्सवों से, डॉ० पिशेल के अनुसार कठपुतली 
आदि के नाच से हुआ है। इन विचारों के द्वारा वे केवल यही कहना चाहते हैं. 
कि यहाँ नाटक का विकास बहुत पीछे चल कर हुआ है, जिसपर पश्चिम का 
प्रभाव अवश्य रहा है। सच बात तो यह है कि कठपुतलियों के नाच नादय-कला 
के अनुकरण पर ही प्रारम्भ हुए हैं। दूसरी बात यह है कि भारत में सामाजिक, _ 
लौकिक और धार्मिक आदि कार्यों में कोई स्पष्ट विभेदक रेखा नहीं खींची जा 
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सकती । धम तो भारतीय जीवन का आवश्यक भंग रहा है |. यूनानी नादव-कला 
से भारतीय नाटय-कला को प्रभावित मानने वालों ने यवनिका, 'शकारि' आदि 
शब्दों की घुस-पंठ का प्रश्न शुरू किया था, जिसका खोंखलापन सामने आ चुका है | 
बस्तुतः भारत में थवनिका नहीं, जवनिका? शब्द प्राचीनतर है। इसी प्रकार भारत 
में सम्मिलित गानों ((०७७) के ग्रभाव की बात ही नहीं की जा सकती | हमारे 
यहाँ के भंकों का विभाजन इससे अधिक प्राचीन रहा है। तात्पर्य यह है कि 
_ विदेशियों हारा भास्तीय नाव्य-कला की उत्पत्ति के सम्बन्ध में दिये गये विचार 
अआमक हैं। ये हम गलत ढंग से सोचने को बाध्य कर रहे हैं । नाटकों की उत्पत्ति के 
सम्बन्ध में दिये गये आचाय भरत के नादयशास्त्रां के विचार हमें ऐसा सोचने को 
बाध्य करते हैं कि मारत में नाटक की कला का विकास पृवबंदिक युग में ही हुआ 
था। धमप्राण देश मारत में इसकी प्रेरणा धार्मिक छृत्यों से ही मिली थी | ईसवी 
सन्‌ के पूव के नाटक (भास के नाटक) इस बात के पुष्ट प्रमाण हैँ कि यहाँ की नादय- 
कला प्राचीन समय में ही अधिक विकसित हो चुकी थी। लौकिक संस्कृत साहित्य 
में नाटकों का पूर्ण विकसित रूप मिलता है। 
हिन्दी साहित्य के इतिहास के अध्ययन से एक बात और महत्त्वपूर्ण जँचती 
है कि हिन्दी में नाटकों का सफल रूप में प्रणयन आधुनिक काल में ही हो चलता है| 
पूव॑वर्ती युगों में सफल नाटकों का प्रायः अभाव ही है जबकि संस्कृत में एक-से-एक 
उत्तम नाटक रचे गये हैं। मध्यकालीन हिन्दी में नाटकों के अमाव के कारणों” 
पर विचारने से निम्नांकित बातें सामने आती हैं--- 
(क) उत्तरवर्ती संस्कृत साहित्य में हासोन्सुख नाटकों का प्रणयन एवं इन्हीं 
“नाटकों का हिन्दी पर प्रभाव | 
(ख) संतों ओर भक्तों का समाज से अपेक्षाकृत कम सम्बन्ध रखना जिससे 
नाथ्क-रचना की प्रवृत्ति का कम जाना। इस समय के साहित्यकार मूलतः संत 
और भक्त ही हैं। 
. (ग) भारत में मुसलमानों का शासन। धर्म के प्रभाव के कारण शासकों 
से किसी प्रकार की प्रेरणा न मिलना तथा फारसी साहित्य में नाटकों का अभाव | 
(घ) अशान्त वातावरण । सार-काट के छ्षुब्ध वातावरण में जातीय जीवन 
का निरत्साह हो जाना | 
(७) साहित्य का जनता से दूर हो जाना और राजाओं के इच्छानुसार : 
_ साहित्यकारों द्वारा साहित्य तेयार करना | है क् 
(च) हिन्दी में गद्य का अभाव | 
... - उपयुक्त कारणों से ही हिन्दी में आधुनिक काल के पूर्व सफल नाठकों की 
रचना नहीं हो पायी। थोड़े-बहुत पद्मबद्ध नाटक ही मिलते हँ। इन पद्मबद्ध 
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नाठकों में संस्कृत की पिछली द्वासोन्मुखी प्रवृत्ति ही फली-फूली है | 

हिन्दी नाटक का शोधपूर्ण अध्ययन करने वाले डॉ० दशरथ आक्ता हिन्दी 
नाटकों का उद्धव तेरहवीं शताब्दी में मानते हैं। वे गय सुकुमार रास (१२८६ 
वि०) को हिन्दी का प्रथम नाठक मानते हैं। उनके अनुसार, इसमें रास के सभी 
तत्त्व विद्यमान हैं। यह नाव्य-रासक है। '“भस्तेश्चर बहुबली रास' भी ऐसी ही 
रचना है। अपने शोधग्रन्थ में उन्‍होंने इसकी कथा तो अवश्य दी है, पर इसके 
नाठकीय वत्तवों की चर्चा छोड़ दी है। अस्तु, इसके सम्बन्ध में विदोष कुछ 
नहीं कहा जा सकता | इधर रास ओर रासान्वयी काव्य में उन्होंने लिखा है-- 
“नाटकीय तत्त्वों से युक्त सर्वप्रथम हिन्दी में मागधी नाठकों (मेथिली नाटकों) 
का पता चला हैं। विद्यापति-लिखित गोरक्षविजय' में संस्कृत गद्य और मागधी 
पद्म के दशन होते हैं। विद्यापति की विकसित परम्परा में “विद्याविज्ञाप', 
मुदित कुबलयाश्व, हरगौरीविवाह”, 'उषाहरण, परारिजातहरण”, प्रभावती- 
हरण” आदि की रचना नेपाल में होती है तथा नलचरितनाटका, 'आनन्दविजय- 
नाटक, उं्ाहरण', दुक्मिणीहरण”, पारिजातहरण” आदि की रचना मिथित्ना 
में। यह परम्परा आगे विकसित ही रहती है। इन नाठकों में आं्चालक भाषा 
का पुठ तो है, पर मागधी की ही प्रमुखता है। आंचलिक प्रभाव के कारण ही लोग 
इन्हें मैथिली नाठक भी कहते हैं |? 

जिस समय हिन्दी-प्रदेश के पूर्वांचल में मागधी नाटक विकसित हो रहें थ, 
उसी समय व्रज-प्रदेश में रासलीला-नाठकों का भी लेखन आरम्म हो चुका था | 
हितहरिवंशजी द्वारा रासलीला-परम्परा तेजी से आगे बढ़ायी गयी। “#ृष्ण-रास- 
मंडल' की स्थापना से तो इसके लिए द्वार ही खुल गया | रासलीला-नाठकों के 
लेखकों में चाचा बृन्दावनदास और ब्रजवासीदासजी प्रमुख है जिन्होंने ऋमशः 
लगमग चालीस और चचौहच्र लीलाओं की रचना की थी ! यह परम्परा आज भी 
जीवित है। इस प्रकार के नाठकों में नृत्य ओर गान की प्रधानता होती है । 

बाद में चलकर रासलीलाओं से भिन्न पद्धति पर पद्यबद्ध नाटकों को रचना 
होती है। ये नाटक भी अनभिनेय हैं। ऐसे नाटकों में रामायणमहानाटक, 
“इनुमन्नाटक', समयसारनाटका, “चंडीचरित्र', प्रवोधचन्द्रोदय', शकुन्तला- 
नाटक), कदणामरण” इत्यादि आते हैं। उन्नीसवीं शताब्दी में इसी परम्परा में 
शसाधवविनोंदनाटक', प्रद्यु म्नविजय, नहुषनाटक', आनन्दरशुनन्दन' इत्यादि 
लिखे गये। इनमें भी नाटकीय तत्त्वों का अमाव ही है। 

हिन्दी नाटकों में मारतेन्दु के आगमन के पूव पारसी थियेटरों की चर्चा भी 
अनिवार्य है। इन्दरसमा?” की प्रेरणा से कई नाटक-कम्पनियाँ विकसित हुई | सन 
८७० ई० में पेस्टनजी फ्रामजी द्वारा ओरिजिनल् थियेट्रिकल कम्पनी” खुली। 
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आगे और भी कई कम्पनियाँ खुलीं। इनमें मूलतः: नौटंकियों का अभिनय प्रारम्भ 
हुआ। इनसे नाठकों में सुधार तो न हुआ, पर रंगमंच अवश्य सामने आया | 
रौनक बनारसी, ताबिल बनारसी, अहसान लखनवी आदि ने इन्हीं के लिए नाटक 
लिखे | 

' नाठक के अन्य गद्मरूपों की तरह नाठक का आरम्भ भी भारतेन्दु से ही 
होता है। इन्होंने मोलिक नाटक तो लिखे ही, अनुवाद भी किये | इनके नाटकों . 
को तीन वर्गों में रखा जा सकता है--पौराणिक, ऐतिहासिक और राष्ट्रीय अथवा 
सामाजिक | शिल्प की दृष्टि से भी इन्होंने नाटकों में प्राचीन नादय-कला में थोड़ा 
परिवत्तन लाया है। इनकी प्रमुख रचनाओं में 'पाखंडविडम्बनम?, “वेदिकी हिंसा हिंसा 
न भवति', 'धनब्जयविजय?, 'मुद्राराक्षस', 'सत्यहरिश्चन्द्र', प्रेमयोंगिनी”, “विषस्य 
विषमोषधम”; 'कपू रमंजरी', “चन्द्रावली', भारतदुदशा', 'नीलदेवी', “भंघेरनगरी! 
इत्यादि हैं। तत्कालीन समस्याओं को इन्होंने अपने नाटकों में पूरी तरह उभारने 
का प्रयत्न किया है। इसी से इनमें तीव्रता और उत्तेजना मिलती है। कहीं-कहां 
भावुकता भी खूब है । व्यंग्य कहीं-कहीं बहुत तीखे हो गये हैं । वस्त॒तः भारतेन्दु 
केवल नाटकलेखक ही नहीं थे, अपितु सफल अभिनेता भी थे। स्वयं भारतेन्दु 
और ग्रतापनारायण मिश्र आदि रंगमंच पर भी उतरते थे । इसी से इनके नाटकों में 
मात्र पढ़ने का ही आनन्द नहों मिलता, अपितु नाटय-कला भी पूर्णतः मिलती है। 
जिस प्रकार शेक्सपीयर ने सफल अभिनेता और सफल नाटककार के रूप में अपनी 
र्याति स्थिर की है, उसी प्रकार हिन्दी में भारतेन्दु भी हैं। वस्तुतः इनका महत्त्व 
तो शेक्सपीयर से भी अधिक है। ये नाटककार, अभिनेता ओर नादयबालोचक-- 
बीन रूपों में सामने आते हैं। नाद्य-कला का सिद्धान्तरूप में विवेचन करने वाला 
सवप्रथम ग्रन्थ 'नाठक' भा रतेन्दु द्वारा ही प्रणीत हुआ । इसमें संस्क्ृत साहित्यशासत्र: 
का अनुवादमात्र ही नहीं है, अपितु नवीन स्थापनाएँ भी मिलती हैं। तात्यय यह 
कि भारतेन्दु की नादय-कला के सभी अंगों का पूछ ज्ञान प्राप्त था। 

भारतेन्दु की प्रेरणा से उनके समय में श्रीनिवासदास, राधाकृष्णदास, 
खंगबहादुरलाल, बदरीनारायण चौधरी प्रेमघन”, तोताराम वर्मा, प्रतापनारायण 
मिश्र आदि ने कई नाटक लिखे | इस समय के नाटकों पर विचारने से पता च लता 
है कि ये नाटक जनता के निकट थे। इनमें 'लोकरंजन” और “लोकरक्षण--दोनों 
. शकार की भावनाएँ मिलती हैं | का 
.. आरतेन्दु के पश्चात्‌ हिन्दी नाठकों में महत्त्वपूण व्यक्तित्व लेकर आते 
. श्री जयशंकर प्रसाद । इन्होंने सज्जन”, 'कल्याणीपरिणय”, 'करुणालय”, ग्रायश्चित्त', 
. “राज्यश्रीग, “विशाख”', अजातशत्र', कामना), जनमेजय का नागयज्ञ', 
. स्कन्दगुप्र, 'एक घूँट!, “चन्द्रगुप्रः और “अ्रवस्वासिनी' की रचना की। इनके. 
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अधिकांश नाटकों का कथानक इतिहास से लिया गया है। राष्ट्रीवा की भावना 
को विकसित करने में प्रसादजी ने अपने ऐतिहासिक नाठकों द्वारा बड़ा महत्त्वपूर्ण 
कार्य किया है। इन्होंने इतिहास के तथाकथित अंधकार-युग पर गवेषणात्मक दृष्टि 
दौड़ायी, अनेक लुप्त घटनाओं और तथ्यों को ग्रकाशित कर इतिहास को नवजीवन 
दिया। नाटक का अभूतपूर्व विकास ग्रसादजी द्वारा हो चलता है। नाटक 
की पश्चिमी तकनीक से भी ये फायदा उठाते हैं। कतिपय प्राचीन मान्यताओं को 
हटाकर इन्होंने नाट्य-कला को नवीन पथ दिया है। इन्होंने अपने नाटकों द्वारा 
भारत के अतीत का मात्र गौरवगान ही नहीं किया, अपितु सत्‌ और असत के 
संघ में सत्‌ की प्रतिष्ठा भी की है। नारी को पहली बार इन्होंने चेतन्‍्य दिया है । 
इनके नाटक न तो सुखान्त ही कह्टे जा सकते हैं और न दुः्खान्त ही | इसी से इसे 
प्रसादान्त” की संज्ञा दी जाती है। अधिकांश नाटकों का अन्त इसी रूप में हुआ 
है। ग्रमाद के नाटकों की अभिनेयता आदि के सम्बन्ध में अनेक दोषों की चर्चा 
होती है। सर्वाधिक चर्चा का विषय बनी है उनकी भाषा। इसमें क्लिष्टता 
तथा अनभिनेयता का दोष निकाला जाता रहा है। इसके सम्बन्ध में इतना ही 
कहा जायगा कि बस्तुतः ये आरोप अंशतः ही सही हैँ, अधिकांशतः ये आरोप 
के लिए ही आरोप हैं। रंगमंच के सम्बन्ध में प्रसाद की अपनी धारणा थी, जिसकी 
चर्चा उन्होंने विशाख' की भूमिका में की है। साथ ही, भरत ने नाटयशास्त्र में 
दशक के जिन गुणों की चर्चा की है, यदि वेसे दशकों के बीच उनके नाटकों का 
अभिनय हो तो निश्चय ही वे पृण सफल उतरेंगे। आज के विकसित योरोपीय 
रंगमंच ही यदि हिन्दी को होते तो प्रसाद के नाटकों पर अनभिनेयता का दोष 
मढ़ने वाले अवश्य ही अपना मुख फेर लेते | 

प्रसाद का महत्त्व एक और दृष्टि से है। इन्होंने सिर्फ बड़े नाठकों की ही 
रचना नहीं की, अपितु लघु नाटकों तथा प्रतीकात्मक नाटकों की रचना 
का भी श्रीगणेश किया । आगे चलकर लघु नाटकों ओर एकांकियों ने पूरा विकास 
किया है | 

प्रसाद-युग के अन्य नाटककारों में माखनलाल चतुर्वेदी, पांडेय वेचन शर्मा 
उम्र, प्रेमचन्द, गोविन्दवह्ल्लम पंत और हरिक्ृष्ण प्रेमी हैं। इनमें अन्तिम दो की 
ख्याति अधिक हुई है। प्रसाद की तरह ही इन दोनों ने भी अपने नाटकों का 
अधिकांश कथानक इतिहास से ही छुना है| पंतजी ने कतिपय सामाजिक समस्याओं 
को भी नाटक का विषय बनाया | . राजमुकुट” और “अन्तःपुर का छिद्र' पंतजी 
के ग्रसिद्ध ऐतिहासिक नाटक हैं। ग्रेमीजी ने नाटकों का कथानक मुस्लिम-काल 
से चुना है। इन्होंने अपने नाटकों द्वारा हिन्दू-झुस्लिम-एकता का प्रतिपादन करना 
चाहा है। इस सम्बन्ध में रक्षाबन्बन' अधिक ख्यातिप्राप्त नाटक है। अमिनेयता की 
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दृष्टि से इन दोनों के नाटक प्रसाद की अप्ैक्षा अधिक सफल हैं। इनलोगों के- 
अलावा कई अन्य नाटककार भी इस युग में अपनी नाद्य-कला से हिन्दी की सेवा 
करते हैं। इस युग के नाटकों को मूलतः तीन वर्गों में रखा जायगा[--- पौराणिक, 
ऐतिहासिक और राष्ट्रीय प्रेम तथा समस्याओं को चिन्नित करने वाले । पौराणिक 
नाटकों में कत्तब्य” (सरेठ गोविन्ददास), सीताराम! (आचाय चतुरसेन), 
राधा, अम्बा', सागरविजय!, 'सत्स्यगन्धा' / विश्वामित्र' (उदयशंकर भट्ट), 
सुदामा” (किशोरीदास वाजपेयी) इत्यादि प्रमुख हैं | 

प्रसादोत्तर काल में हिन्दी नाटक अपना बहुसुखी विकास करता है। यद्यपि 
नाटकों में विविधता के दशन प्रसाद-काल में ही होते हैं, पर इनका समुचित विकास 
पसादीत्तर काल में ही होता है। इस युग में ऐतिहासिक नाठकों का छेखन प्रेमीजी 
के द्वारा तो चलता ही है, दूसरे प्रमुख कलाकार हैं वृल्दावनलाल वर्मा। वर्माजी 
के नाटकों में (राखी की लाज?, 'कश्मीर का काँटा! » जहाँदारशाह”, 'काँसी की 
रानी', हंस-मयूर” इत्यादि विशेष प्रसिद्ध हैं। प्रेमीजी की नादय-कला से (शक्षा- 
बन्धन', 'शिवा-साधना', प्रतिशोध?, आहुति', स्वप्नभंग”, शपथ”, “विषपान' इत्यादि 
प्रुख कृतियाँ सामने आती हैं। आचार्य चतुरसेन का नाम ऊपर आया है। 
उदयशकर भट्ट ने ऐतिहासिक की अपेक्षा पौराणिक नाटकों का ही रूप संवारा है। 
ऐतिहासिक नाटकों में प्रसाद के बाद प्रसाद की कला का ही निखार सर्वोत्तम रूप 
में देखने को एक बार पुनः मिलता है 'कोणा्क! में । 'कोणाकः श्री जगदीशचन्द्र 
माथुर का प्रसिद्ध नाटक है । इसमें एक बार पुनः प्रसाद को कला ही सामने 
आती है। इसी क्रम में 'आषाढ़ का एक दिन! भी रखा जायगा। 

प्रसादोत्तर काल में हिन्दी नाठकों में नाटक की एक नयी विधा पनपती _ 
है--- समस्या-नाटक | इस प्रकार के नाटक हब्सन और बन शा आदि के आदशं 
पर रचे जाते हैं। समस्यानाटककारों में स्मरणीय हैं श्री लक्ष्मीनारायण मिश्र | 
नाटक की इस पश्चिमी कला का इनपर यूर्ण प्रभाव दीखता है। थे प्रसादविरोधी 
मान्यताओं को हिन्दी में पनपा उलते हैं। इनकी रचनाथों में अभिनेयता पर भी 
अधिक ध्यान दिया गया है। गीतों और स्वगतभाषणों का ये बहिष्कार ही कर 
देते हैं। इन्होंने मूलतः नारिजीवन की समस्याओं को चित्रित किया है, प्रेम 
और सेक्‍स पर ही अधिक ध्यान दिया है। साथ ही, जीवन के अन्य पहलुओं: 
के भी चित्र इनमें सिलते हैं। इनके प्रमुख समस्या-नाटकों में “संन्यासी?, 
राक्षस का मन्दिर', 'मुक्ति का रहस्य, आधी रात”, 'सिन्दूर की होली? इत्यादि 
प्रसिद्ध हैं। इनकी कला मूलतः यथार्थवादी है। जहाँ तक इनकी भावना की 


७ 


बात है, उसे यथाथथंवादी से अधिक: आदशवादी और पुनरुत्थानवादी ही कहना 


चाहिए | - इनकी समस्याएँ मूलतः बेयक्तिक हैं। सामाजिक समस्याओं को लेकर 
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हिन्दी में सेठ गोविन्दतास नाटक रचते हैं। प्रमुख नाटककार उपेन्द्रनाथ 
अश्क के नाठकों--स्वर्ग की कल्क', केद', छुठा बेटा, 'उड़ानों आदिमार्गा 
इत्यादि--में सामाजिक समस्याएँ ही चित्रित हुई हैं। इसी प्रकार नेतिक, दाशनिक, 
व्यावहारिक आदि समस्याओं को भी नाटकों का विषय बनाया गया है 

इधर जब पोराणिक नाटकों की रचना होती है, तो इनमें नया सांस्कृतिक 
मूल्यांकन हो चलता है। स्वयं ससस्यानाटककार मिश्रजी भी नारद क्री वीणा! 
. _गरड़ध्वज', बत्सराज', मृत्यु जय, चक्रव्यूह' इत्यादि सास्कृतिक नाटक लिख 
 अलते हैं। पोराणिक क्रथानकों को भावनादय का सफल रूप देने में उदयशंकर 
भट्ट स्मरणीय रहेंगे। इनकी रचनाओं की चर्चा ऊपर की जा चुकी है | 

स्वातंत्र्योत्तर युग में हिन्दी नाठकों में महत्त्वपूर्ण विकास सिक्तता है। इस 
ममय की प्रमुख रचनाओं में आधषाद़ का एक दिनो (मोहन गाकेश), मादा 
कक्‍्टस' (लक्ष्मीनारायण ज्ञाल), साँपों की सृष्टि! (प्रेमीजी), ड्रबते तार! (अभय 
कुमार), धरती की महक! (रामावतार चेतन), रेत की दीवःर' (राजेन्द्र शर्मा) इत्यादि 
के नाम लिये जायेंगे | 


इधर लघु नाटकों के रूप में नाठकों के कई रूप त्रिकमित हो चले हैं। 
एकांकी, गीतिनादय, भावनादय, रेडियो-नाटक इत्यादि ऐसे ही विकसित रूप हैं। 
में एकांकियों की रचना भाग्तेन्द्र से ही प्राग्म्म होती है। प्रसादजी ने 
एकांकी लिखकर इसे बढ़ाने की चेघ्टा की हैं, पर इसका समुचित विकास आज के 
युग में ही होता है। कुछ लोग एक बट को ही हिन्दी का प्रथम एकांकी मानते 
हैं। हिन्दी के प्रसिद्ध एकांकीलेखकों में उदयशंकर भद्द (असहयोंग और स्वराज्य, 
ही कब्र; दुर्गा, बर-निर्वाचन), भुवनेश्वर प्रसाद (श्यासा, एक साधु दीन 
साम्यवादी, सवा आठ बजे, स्ट्राइक, भावा, ताँबे के कीड़े, कारवाँ इत्यादि), डॉ० 
रामकुमार वर्मा (प्रथ्वीराज की आँखें, चम्पक, ऐक्ट्रस, दस मिनट, रेशमी टाई, 
अआारुमित्रा इत्यादि), सेठ गोविन्ददास (स्पद्धां, एकादशी, पंचभूत इत्यादि), उपेन्द्रनाथ 
अश्क (पापी, क्रासबर्ड पहेली, विवाह के दिन, चरवाहे, देवताओं की छाया में, 
घड़ी इत्यादि), बेनीपुरी (अमरज्योति, नया समाज, नेत्रदान; संघमित्रा इत्यादि): 
सुमित्रानन्दन पंत (ज्योत्ना, रजतशिखर आदि), जगदीशचन्द्र माथुर (भोर का 
तारा), सदगुरुशरण अवस्थी (मुद्रिका आदि), लक्ष्मीनारायण सिश्न (एक दिन, 
कावेरी में कमल आदि) इत्यादि प्रसिद्ध हैं। हास्वब्य॑स्वप्रधान नाठकों (प्रहसनों) 
की रचना भी भारतेन्दु के समय से ही होती आ रही है। भारटेन्दु ने भंघेरनगरी”, 
“दिषस्थ विधमौषधम? आदि लिखा था जी० पी० श्रीवास्तव, श्री रामेश्वर सिंह 
काश्यप', श्री व्यंग्यविनोदी मिश्र मगेन्द्र' प्रथति लेखकों ने इस परम्परा की रक्षा 


ओः 


में पर्याप्र योगदान किया है। काश्यपजी की लोहासिंह' नाट्यमाला एबं 
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मगेन्द्र! की 'मगह महतो! नादयमाला अत्यन्त लोकप्रिय हो गयी है। कलेबर 
की दृष्टि से ये एकांकी के अन्तर्गत हैं। एकांकी नाटकों की प्रभूत राशि हिन्दी में 
विद्यमान है। रामवृक्ष बेनीपुरी, अर्जन चौबे काश्यप, अभिनवभरत सीताराम 
चतुवंदी प्रद्मति लेखक इस दिशा में प्रथल्शशील हैं| काश्यय एवं चतुर्वेदी तो भारतीय 
रगर्मंच को भी युग एवं संस्कृति के अनुसार ससुन्नत करने में प्राणपण से जुटे हुए 
हैं। (विशेष के लिए देखिए-- हिन्दी का एकांकी-साहित्य) | 

इसी प्रकार गीतिनाटयों में भी कई लेखकों ने कमाल हासिल किया है। 
रेडियो-नाठकों में रेडियो-रूपक, फीचर, ध्वनिनाद्य, स्वोक्ति, फेण्टेसी, रिपोर्ताज 
इत्यादि कई रूप विकसित हो रहे हैं। इन सब के विकास से सच पूछा जाय तो 
नाटक पाठक के निकट बनते जा रहे हैं, किन्तु दर्शक से दूर ही होते जा रहे हैं। 
आज नाटक नाम के लिए ही नाटक कहे जाते हैं, वस्तुतः ये आते हैं पाठकों के 
पास ही | द 

नाटक पर विचारतें समय अभी तक फिल्म-साहित्य पर विचार नहीं हो 
रहा है | क्या फिल्‍मी नाटक नाटक नहीं कहे जायेगे ! क्या इनमें साहित्य नहीं है? 
इन प्रनों के उत्तर विविध रूप में दिये जा रहे हैं | किन्तु इतना तो निश्चय है 
कि समस्त हिन्दी फिल्मों में साहित्यिक महत्त्व की वस्तुएँ नहीं हैं। फिर भी इसे 
कोन अस्वीकार करेगा कि “मि० सम्पतः » दम सब चोर हैं', 'संसार', बूटपालिश', 
दो बीघा जमीन”, आवारा?, “जागते रहो, जागशति' इत्यादि में जिस प्रकार की 
स्थापना का प्रयास है, वह साहित्यिक तो है ही, नाटकीय महत्त्व का भी है। 

अन्त में यह कहे बिना नहीं रहा जाता कि हिन्दी नाटकों का विकास तो 
हो रहा है पर हिन्दी रंगमंच अभी चार सौ साल पीछे ही है | अभी भी यहाँ 
आगा हथ्न और बेताब अथवा याजत्रापार्टी और रासलीला के आनन्द उठाये जा रहे 
हैं। यदि रंगमंच का समुचित विकास न हुआ तो नाटक जनता को छोड़ता चला 
जायगा। प्रायः सिनेमा को भी र॑गमंच की समुचित स्थितिं के विकास की बाधा 
के रूप में स्वीकार किया जा रहा है। यह भी कुछ हद तक ठीक ही है। पर 
योरोपीय रंगमंचों पर ध्यान जाते ही इस तक॑ का लचरपन स्पष्ट हो जाता है। 
अस्त, आज हिन्दी नाठकों के विकास के रूप में ही रंगमंच का विकास भी करना 
होगा, तभी हिन्दी नाटक का भविष्य उज्ज्वल कहा जायगा | ह 


३ 
हिन्दी समस्यानाटक 


[पाश्चात्य समस्यानाटकों का विकास--हिन्दी समस्यानादकों का विकास-- 
कतिपय प्रश्न--हिल्दी के समस्यानाटककार और समस्यानाटक--रचना विधान-- 
अभिनय और संगमंच--दोषदशन--स्था यित्व का प्रश्न--उपसंहार ] 


समस्यानाटक नाटक की एक महत्त्वपूर्ण विधा है। नाठक की यह विधा 
हिन्दी में पश्चिम से आयात की गयी है। यूरोपीय समस्यानाटकों के मूल में १६वीं 
शती के सामाजिक नवजागरण और बौद्धिक चेतना ने ग्रेरणा दी है। इसने 
साहित्य की प्रगतिवादी विचारधारा से शक्ति अहण की | १६वीं शती का उत्तरार्द्ध 
योरोप में नवजागरण का काल था । इस समय बौद्धिक दृष्टिकोण विकसित हों रहा 
था। जीवनमूल्यों की खोज करने के लिए तकसंगत वज्ञानिक मापदण्ड खोजे जा 
रहे थे। नेतिक आदर्शों का पोस्टमार्ट्स हो रहा था | युगजीवन के प्रति वथाथ्थ- 
वादी एवं बौद्धिक दृष्टिकोण ने ही पाश्चात्य समस्यानाठकों को जन्म दिया था। 
वहाँ प्राचोनता के प्रति सबग्रथम विद्रोही आवाज उठाने वाला था जॉन स्टुअट मिल, 
उसने अपने निबन्धों में जीवन की नयी व्यवस्था प्रारम्भ की थी। स्वतन्त्रता! ((00 
927५) शीर्षक निबन्ध में उसने बुद्धि के बटखरे से जीवनमूल्यों को परखने की 
अपील की। पुनः नारी पर आर्धिपत्वथ! (0॥ (॥6 $8प्र)6९००॥ ० ए077980) 
में उसने नारिजीवन की वकालत करते हुए, उनके लिए पुरुषोचित अधिकारों की 
साँग की | डारविन के विकासवाद का समथन करते हुए उसने साहित्य में नयी 
क्रान्ति उत्पन्न की | 
. इस भावना में साक्स, हीगेल, फ्रायड आदि के विचारों से भी बल मिला। 
माक्स के अनुसार मानवजाति का धर्म, जाति और रंग के आधार पर वर्गीकरण 
किया जाना शोषण का एक हथकंडा मात्र था। उसने दो वर्ग बताये--शोषित 
भौर शोषक । हीगेल ने भी वर्गविहीन समाजव्यवस्था प्रतिष्ठित करने की चर्चा की) 
माक्स ओर हीगेल की ये बातें योरोप में बिजली की तरह कौंध गयीं । इसी समय 
फ्रायड ने मनोवेज्ञानिक सिद्धान्तों की व्यवस्था के साथ सेक्स पर नये ढंग से विचार 
कर नेतिक व्यवस्था की नींव हिला दी । इसने सेक्स को प्राकृतिक भूख के रूप 
में प्रतिष्ठित किया | सेक्‍स की तृप्ति के निमित्त नारी और पुरुष को समान अधिकार 
अदान करना उसने आवश्यक माना । इन सबों का सम्मिलित प्रमाव साहित्य गर 
पड़ा। फलतः साहित्य प्राचीन रूढ़ियों को छोड़ चला | द 


झ्डेँ 
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उक्त आन्दोलन का प्रभाव पहले शिक्षित समुदाय पर पडा, जिससे नाटय- 
साहित्य की तीत्र आलोचना हुईं। बोद्धिक जाशति के कारण जनता रंगमंचीय 
नाटकों में जीवन-सत्य खोजने लगी | थोथी आदशवबा दिता के प्रदर्शन के प्रति विरोध 
होने लगा। अस्तु, प्राचीन नाठकों के विरोध में फ्रांस में सुनिर्मित नाटकों (शेथा 
77806 .998) की रचना प्रारम्भ हुईं। ड्यूमा के समय तक नाटक अपना 
आचीन निर्मोेक लगभग छोड चुका था | नयी तकनीक सामने आ चुकी थी । इसी 
समय नाटकजगत्‌ में इब्सन का प्रवेश हुआ जिसने अपने नाठकों में एक नयी राह 
खोली । इसने अपने नाटकों में मूलतः (१) युगजीवन की अभिव्यक्ति, (२) समाज 
के विकृत और गलित अंगों का चित्रण कर सामाजिक दोंगपर प्रहार और (३) प्राचीन 
रंगमंचीय विधानों को त्याग कर नवीन पद्धति का जन्म दे सरलता और स्वाभा- 
विकता के पालन पर बल दिया | इसी से इब्सन तत्कालीन प्रवाह का नियामक 
(७8:73 77077॥07 ०0 ४86 (0776) माना जाता है। यूरोपीय समस्यानाटकों 
में इब्सन के बाद सर्वाधिक गत्वर व्यक्तित्व के साथ आये बनेड शॉ। शा ने इब्सन 
की लीक को प्रशस्त बनाया । ल्‍- 
इब्सन ने अपने नाटक 7.,07४68 (०7१९७ में ऐसा प्रतिपादित किया 
कि यदि तुम प्रेम करते हो तो विवाह से दूर रहो और यदि विवाह करना हो तो 
प्रेम करना छोड दो”) “चिड़ियाघर” (700!॥8 80786) में भी ववाहिक समस्या 
पर ही विचार किया गया है। इसमें नोरा ओर हेह्मर के संवाद से यह स्पष्ट है कि 
नारियाँ मात्र भोग्य वस्तु हैं। प्रसिद्ध समस्यानाटक एन हेन्सके! की नायिका 
स्वावा घोषित करती है कि सच्चरित्रता की यह कोन-सी माप है जिसकी तुला में 
पुरुषों के लिए दूसरे बटखरे हैं एवं रित्रियों के लिए दूसरे। सडरमेन की नायिका 
मेग्डा ने भी कुछ ऐसा ही विचार किया है। तात्ये यह है कि विचारों की नवीनता 
से यूरोपीय समस्यानाटक पूणतः बौद्धिक हो उठा है। हिन्दी समस्यानाटकों में 
इनका पूर्ण प्रभाव देखा जा सकता है| द 
विचारों की जो क्रान्ति पाश्चात्य समस्यानाटकों का उत्से थी, सन्‌ १६२० 
हं० के लगभग हिन्दीभाषी क्षेत्र में भी परिलक्षित होने लगी। इस क्षेत्र में भी 


पहले से ब्रह्मसमाज, आयेसमाज, थियोसॉफी इत्यादि अनेक संस्थाएँ सामाजिक: 

. रूदढ़ियों और धार्मिक ढोंगों पर आघात कर रही थीं। असहयोग-आन्दोलन ने एक. 
नयी चेतना का बीज पनपा दिया। इससे राष्ट्रीय चिन्ताधारा में नवोन्मेष हुआ । 

. यहाँ भी युगजीवन तार्किक और बौद्धिक हो चला था। इस युग का जांगरूक 
साहित्यकार भी प्राचीनता का केंचुल उतार देना चाहता था। योरोपीय साहित्य 

.. के सम्पक से आधारभूमि मिल ही रही थी | फिर क्या था; साहित्यकार परम्परागत... 
.._ असंगतियों के प्रति उपहास और व्यंग्य कर चला |. आशा थी; स्वस्थ परिणाम 
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और समाधान मिलेगा; किन्तु बात उलट गयी । नये साहित्यकार कोई ऐसा स्वस्थ 
मार्ग न प्रशस्त कर सकेजी प्राचीन का स्थानापन्न बनता। अस्डे, विचार घुसड़न बनकर 
ही रह गये । इसी से हिन्दी समस्यानाटकों में तत्कालीन जीवन की व्याख्या तो 
मिलती है; वैषस्थों, असंगतियों और रूढ़ियों की आलोचना तो मिलती है; सामा-. 
जिकता, घार्मिकता, नेतिकता आदि के ग्रति विद्रोह तो मिलता है; किन्तु स्वस्थ 
बौद्धिक समाधान नहीं । इनमें खरे-खरे विचार उत्तेजक तो हैं, पर रससिक्त नहीं । 
थे तथ्यों की व्यंजना तो करते हैं, पर सत्य का मार्गदर्शन नहीं । मंगलमयत्व 
की ग्रेश्णा तो ये देते हैं, पर मांगलिक मार्ग दिखलाते नहीं । 
हिन्दी समस्यानाटठकों पर विचार करते समय कई प्रश्न सामने आते हैं। 
क्या हिन्दी में समस्यथानाठकों की धारा नहीं थी ! क्‍या ये नाटक प्रतिक्रिया के 
परिणाम हैं १ क्या ये नाटक पश्चिम के आयात अथवा नकक्ष मात्र हैं? क्या हिन्दी 
में इस प्रकार के नाटक बिना यूरोपीय सम्पक के न लिखे जाते क्या हिन्दी में 
ममस्यानाटकों की परम्परा मर गयी ४ इत्याह्ि | उपयुक्त प्रश्नों पर व्चारने से 
कतिपय निम्नांकित बातें सामने आती हैं | 
हिन्दी में समस्यानाटकों की धारा पर विचारने के पूर्व हमें सदा यह ध्यान 
में रखना चाहिए कि भारत की समस्याएँ पूर्णतः वे ही समस्याएँ नहीं हैं जो 
यूरोप आदि पश्चिमी देशों में हैं। हम सदा आदश्श पर ध्यान देते रहे हैं। अस्तु, 
हमारे यहाँ मूल समस्या रही है आदश की स्थापना की। आछरी वृत्तियों से हम 
सदा संघर्ष करते रहे हैं । देववृत्तियाँ ही हमारा आदश रही हैं। यदि इस समस्या 
पर विचार करते हुए भारतीय नाटकों का अध्ययन किया जाय तो संस्कृत में 
प्रब्बोधचन्द्रोदय” नामक नाटक सबप्रथम भारतीय समस्यानाटक ठहरता है। इसमें 
असदबृत्तियों से सदृव॒त्तियों का संघर्ष दिखलाया गया है। संस्कृत में इसकी कई 
सीकाएँ भी की गयी हैं। आचार्य केशवदास ने इस परम्परा को हिन्दी में जन्म 
दिया | उनकी “विज्ञानगीता' इसी परम्परा की कड़ी है। पुनः देवकवि का 
हेवमायाप्रपंच' इसी परम्परा में है। आधुनिक युग में श्री जयशकर प्रसाद ने 
कामायनी' में इसी का विकसित रूप दिया है। क्या इन्हें हिन्दी समस्यानाटकों 
की परम्परा में स्वीकार नहीं किया जा सकता १ निश्चय ही इनका बाह्य विधान 
हमें समस्यानाटकों की कड़ी में छुटता नहीं दीखता, किन्तु प्रतिपाद्य विषय के 
अनुसार इन्हें समस्यानाटक की निकटता ग्राप्ठ है। इन्हें लोग अन्यादेशिक 
(3९४०० ०७)) नाठक कद्ना अधिक उपयुक्त मानते हैं। बात है भी सटीक ही, 
किन्ह मैं यहाँ एक बात कहूँगा कि मिन्नता है समस्या के स्वरूप में। आज की 
. समस्या ऐंहिक और भौतिक अधिक है| इनमें समस्याएँ भौतिक और ऐहिक रूप 
ओे चित्रित नहीं हैं। पर हैं तो समस्याएँ ही। समस्याएँ देशकालानुसार बदलती 
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अवश्य, कि ये नाटक “्र्‌ वस्वासिनी” का आदश लेकर चलते या “सिन्दूर की होती" 
का| यदि श्री लक्ष्मीनारायण मिश्र की यह बात मान्य है कि “समस्या- 
नाठकों की रचना विवशता की देन है, उसी प्रकार जेसे देशप्रेम", तो यह भी 
सच है कि तथाकथित विवशता' हिन्दी-त्षेत्र में आ गयी थी | अस्तु, पश्चिम का 
सम्पक न होता, तो भी हिन्दी में समस्यानाटक अवश्य लिखे जाते और सम्मवतः 
इसका सांकेतिक रूप हमें “श्र वस्वामिनी में मिलता है । 

समस्थानाटकों की लोकप्रियता का प्रमुख कारण रहो है बुद्धिग्रधान युग ! 
मशीनी युग ने हमें तकककंश वना दिया है। साधारण-सी बात भी उस समय तक 
अविश्वसनीय ही रहती है, जब तक उसका आधार कोई सबल तक न हो। व॒द्धि- 
व्यापार के बढ़ते चरण ने ही इन्हें जन्म दिया था, अस्तु लोकप्रियता का कारण भी 
बोडिकता ही रही है । इनमें धीरे-धीरे अतिशय बोद्धिकता नष्ट हो रही है | अतिशय 
वोद्धिकता विक्वृत बुद्धि हो है। प्रसाद ने 'कामायनी' में इसी से बुद्धि को समन्बित 
रूप में रखने की सलाह दी। लोगों को शीज्न ही ऐसा विश्वास हो गया कि मात्र 
बुद्धि ही सवस्व नहीं। समस्यानाठक में चित्रित जीवन भी एकांगी ही है। इसी 
से अंगरेजी साहित्य में समस्यानाटकों की प्रतिक्रिया में गेय रूपकों की परम्पगा 
विकसित हुईं। हिन्दी समस्यानाटकों में इसकी प्रतिक्रिया स्वयं इसके जन्मदाता 
श्री लक्ष्मीनारायण मिश्र में ही लक्षित हुईं। “सिन्दूर की होली की धारा में 
जब अब “नारद की वीणा! और चढ्रव्यूह' जेसे नाटक मिल रहे हैं, तो यही कहना 
उत्तम प्रतीत होता है कि समस्यानाट्कों की धारा मर चुकी है और उसकी जगह 
पुनरुत्थानवादी नाठकों ने ले ली है | 

हिन्दी में समस्यानाटकों के जन्मदाता श्री लक्ष्मीनारायण मिश्र माने 
जाते हैं। संन्यासी' (१६३० ६०), राक्षस का मन्दिर! (१६३१ ई०), मुक्ति 
का रहस्य” (१६३२ ६०), राजयोग” (१६३३ ६०) और “रिन्दूर की होली? 
(१६३३ ई०) इनके प्रसिद्ध समस्यानाटक हैं। सन्‌ १६३३ ई० में ही प्रसादजी 
की श्र वस्वामिनी! प्रकाशित हुई | ग्रमादजी ने भारतीय समस्यानाटकों की जिस 
विशुद्ध धारा का संकेत श्र्‌ वस्वामिनी” में किया, इसका विकसित रूप मिश्रजी की 
“वबितस्ता की लहरें! (१६४३ ई०) में मिलता है। संन्यासी' की परम्परा “सिन्द्र 
को होली” में दम तोड़ लेती है ओर उसकी राख पर आगे थे नवनिर्माण कर चलते 
हैं। मिश्रजी के नाटकों का स्वर वेयक्तिक है। इनमें व्यक्ति की समस्याएं ही 
मूलरूप में चित्रित हैं। सेक्‍स के अतिरिक्त सत्य'ं का उद्घाटन ही इनके 
समस्या-नाटकों का प्रधान कार्य है। चाहे किरणमयी हो या मालती, चम्पा 
हो या चन्द्रकला या बालविधवा मनोरमा-- सबों के द्वारा सेक्‍स का ही 
 अंकन किया गया है| किरणमयी के इस कथन-- तुम दिन रात में कोई दो 


३३४ हिन्दी-साहित्य : युग और धारा 


हा + 


धण्टा इसके लिए नियत कर लो | मैं अपने शरीर को लेकर तुम्हारी सेवा में. 
हाजिर हो जाया करू गी?--और मनोरमा के इस कथन--- मैं तुम्हें अपना दूल्हा 
तो नहीं बना सकती, लेकिन प्रेमी बना लू गी”--में दीखता है तो विरोध, किन्तु 
दोनों का स्व॒र है एक ही--सेंक्स | 
प्रसादजी ने भी धर बस्वामिनी के साध्यम से नारी-समस्या पर ही विचार 
किया है। रामयुप्त के वाक्य--“तुम उपहार की वस्तु हो, आज में. तुग्हें किसी 
दूसरे को देना चाहता हूँ । इसमें तुम्हें क्यों आपत्ति हो १”?--तथा अर वस्वामिनी 
के ये कथन-- पुरुषों ने स्त्रियों को अपनी पशुसम्पत्ति समक्ृकर उनपर अत्याचार 
करने का अभ्यास बना लिया है; वह मेरे साथ नहीं चल.सकता |।!--“निलंज्ज, 
मद्यप, क्लीब,'" “मैं अपनी रक्षा स्वयं करूगी | में उपहार में देने की वस्तु 
शीतल मणि नहीं हूँ --भी उस समस्या को ही उद्घाटित करते हैं, किन्तु इसका 
_ तात्पय यह नहीं कि मिश्रजी के नाठकों का स्वर ही असाद की अ्रवस्वामिनी' में 
है। नहीं, एक है डालडा और” दूसरा विशुद्ध । इसीलिए तो “सिन्दूर 
की होली” की परम्परा मिट जाती है, किन्तु अर वस्वामिनी' की परम्परा आज भी 
जब्‌-तब मिल जाती है। 
मिश्रजी और प्रसादजी के अतिरिक्त हिन्दी में उपेन्द्रनाथं अश्क (स्वर्ग कीं 
मकलक, छटा बेटा), भगवतीचरण वर्मा (और रुपया तुम्हें खा गया), उम्र (डिक्टेटर, 
गंगा का बेटा, आवारा), हथ्वीनाथ शर्मा (हुबिधा, अपराधी, शराबी), उदयशंकर 
भट्ट (कमला, राधा, विद्रोहिणी अम्बा आदि), हरिकृष्ण प्रमी (प्रतिशोध, छाया, 
बन्धन, मन्दिर), सेठ गोंविन्द्दास (प्रकाश, सेवापथ, धीरे-धीरे आदि), पं ० गोविन्द- 
बल्लभ पंत (अंगूर की बेटी), वृन्दावनलाल वर्मा (खिलौने की खोज में, पीले हाथ, 
बाँस की फाँस, लो भाई पंचों लो), लक्ष्मीनारायण लाल (अंधा कुआँ), जगन्नाथ 
प्रसाद मिलिन्द (समपंण), भगवतीप्रसाद वाजपेयी (छुलना) इत्यादि प्रमुख समस्या- 
नाटककार हैं | “विद्वोहिणी अम्बा' में भंबिका का यह कथन--“यही तो समाज 
की मर्यादा है, असमथ रोगी पुरुष के विवाह के लिये एक नहीं तीन-तीन कन्याओं 
का हर लाना स्त्रीत्व, समाज और मनुष्यता की हत्या नहीं तो और क्या है £ हमारे 
अधिकार किसने छीन लिये १ समाज ने ही तो | मैं कहती हूँ, हम सदा से मनुष्य की 
इच्छाओं की दासी हैं??-- नारिसमस्या को सामने लाने में पूर्ण समर्थ है। सन. 
. १६७७० ई० में प्रकाशित छुलना” में भगवतीप्रसाद वाजपेयी नारी की नवीन 
व्याख्या करते हैं-- “नारी पुरुष की प्रेरणा है, साधना है, अन्तरात्मा की ज्योति 
 है। उसे पाकर या खोकर पुरुष एक ओर जहाँ पागल बन जाता है, वहाँ दूसरी 
.. ओर उठता भी है-- उसे जागरण भी मिलता है।” पर इस भावना का पूण 
. पालंन आगे नहीं मिलता है। निष्कष यह कि हिन्दी समस्यानाठकों का मूल 
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है हु 


विषय नारिसमस्या ही है। हाँ, इसके अलावा अन्य समस्याएँ भी चिच्ित हैं, 
किन्तु वण्य॑विषय की व्याप्ति के आधार पर उनका स्थान गौण है | 

हिन्दी समस्यानाटकों पर विचारते समय इनका रचनाविधान (तकनीक) 
झुलाया नहों जा सकता । विचारक साहित्यिक कृतियों को दो वर्गों में रखते 
हैं आत्मनिष्ठ और वस्तुनिष्ठ । थात्मनिष्ठ रचनाओं में कलात्मक प्रच्छुन्नता 
(07 ॥68 | 2007९69॥70670) का निर्वाह पृणतः हो पाता है। यहाँ 
सोन्दर्यानुभूति कायम रहती है | किन्तु, वस्तुनिष्ठ रचनाओं में प्रूयः इसका अभाव ही! 
जाता है। हाँ; इसे भुज्ञाया नहीं जा सकता कि वस्तुपरक रचनाएँ जीवन के अधिक 
निकट होती हैं। उपयोगिता के तत्त्व प्रायः यहाँ प्रधान हो जाते हैं। यहाँ कला 
जीदन के लिए” का सिद्धान्त “कला कला के लिए' के सिद्धान्त की जगह स्थापित 
हो जाता है। निश्चय ही, ऐसी कृतियाँ यदि मधुवेष्टित होती हैं, तो अपनी 
बराबरी अन्यत्र नहीं पातीं-- सूगरकोंटेड पिल्‍्स की तरह सर्वत्र सम्मानित होंती 
हैं, किन्तु थोड़ी-सी भूल के कारण ये ब्रिल्कुल प्रचारात्मक हों जाती हैं और 
असामयिक जन्म लेने के कारण पाण्डु रह जाती हैं! यदि कहना चाह तों कह 
सकते हैं कि हिन्दी के समस्यानाठक मूलतः द्वितीय वर्ग में ही रखे जायूँगे । यों इसके 
अपवाद भी हैँ। जहाँ तक विशिष्ट तकनीक की बात है, निम्नाँकित विशेषताएँ 
इनमें उपलब्ध होती हैं। इनकी विशेषताओं को दो वर्गों में रखा जायगा-- 
अंतरंग ओर बहिरंग | 

समस्यानाटठकों की पहली अंतरंग विशेषता है-- समस्या की प्रधानता : 
इनमें प्रायः झुख्य समस्या एक ही होती है, किन्तु कई अन्य समस्याएँ भी उसके 
चारों ओर चक्कर काटती रहती हैं। समस्याओं का रूप इतना उग्र हो उठता है 
कि अन्य तत्त्व इसी में ड्ूब जाते हैं। समस्या के सम्बन्ध में ऐसे नाटककारों का एक 
विशिष्ट अभिमत है कि इनमें समस्याएँ मात्र उठायी जायें, किन्तु उनका समाधान 
न किया जाय | इस सम्बन्ध में मिश्रजी का यह कथन दर्शनीय है-- “समस्या 
उठाना ही उसका (समस्यथानाटककार का) काम है, समाधान गस्तुत करना नहीं।” 
इन नाटकों की दूसरी विशेषता है--- यथातथ्यवाद | इनलोंगों ने ऐसा सिद्धान्त 
मान लिया है कि “079 ॥6 ६0 6 &70ते 086 पाए ज्ञात). 
०0706 ००6 080](,/ इस सम्बन्ध में मिश्रजी की थे पंक्तियाँ विचारणीय हैं-- 
“जो यथार्थ नहीं है, वह आदश नहीं हों सकता | कल्पना की रंगीनी और असंगति 
साहित्य का मापदण्ड नहीं बन सकती । जीवन की पाठशाला में बेठकर साहित्य- 
कार अपनी कला सीखता है। अतः जीवन से परे उसे कहीं कुछ भी नहों .ढेँढ़ना 
 आहिए।” इसी से तो आचाय शुक्ल ने मिश्रजी की नाव्यकला पर विचार करते- 
. हुए लिखा है--“नाटक का जो नया रूप लक्ष्मी नारायण मिश्रजी यूरोप से लाये हैं. 
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उसमें काव्यत्व का अबयव भरसक नहीं आने पाया है। ““““““खरी-खरी 
बात करने का जोश कहीं-कहीं अवश्य है ।” तात्ययें यह कि समस्यानाटककार 
समाज के गलित चित्रों का फोटोमात्र तयार करते हैं। अंतरंग विशेषताओं में 
तीसरी है-- अन्तमु खी प्रवृत्ति। जहाँ प्रसादजी के नाठकों में बाह्य कार्यव्यापार 
की बहुलता दोष बन गयी है, इन नाठकों में उसकी अत्यधिक कमी ही दोष के रूप 
में है। घटना की अपेक्षा मानसिक संघ और अन्‍्तद्व न्द्दों का चित्रण ही इनमें 
प्रसुख हो उठता है; अन्‍्तद्व न्द्व प्रायः दोनों रूपों में उपलब्ध हैं-- व्यष्टिनिष्ठ 
और समष्टिनिष्ठ | मिश्नजी में व्यष्टिनिष्ठ अन्तद्व न्द्व ही अधिक हैं। “सि दूर की 
होली” में मनोजशंकर इसका सबल उदाहरण है। चौथी विशेषता है--बौद्धिकता | 
इनमें हृदयपक्ष बिलकुल शून्य रहता है। बुद्धिमूलक व्यापार ही इनकी जान माना 
जा सकता है। इन लोगों ने प्रायः यह स्वीकार कर लिया है कि आज की 
नमस्याएँ उत्पन्न हुईं हैं बुद्धि से, अस्तु इनका समाधान भी बुद्धि ही करेंगी। इनकी 
पाँचवीं अंतरंग विशेषता है--ब्यंश्प | प्राचीन आदश्श, रूढ़ि, परम्परा आदि 
को उखाड़ फेंकना इनका प्रथम उद्दश्य है। अस्तु, इनपर व्यंग्य की करारी चोट 
की जाती है। ये व्यंग्य समस्याओं के मम को उमार कर सामने रखने में पूर्णतः 
असमथ होते हैं | 

अंतरंग विशेषताओं की चर्चा के पश्चात्‌ बहिरंग विशेषताएँ भी विचारणीय 
हैं। इनमें संघ का प्राबल्य, कायब्यापार की न्‍्यूनता, चरित्रचित्रण की विशिष्ट 
मान्यता, संवाद और बाह्य उपधानवर्णन आदि प्रममुख हैं। समस्यानाठकों में 
चरित्र का स्वाभाविक रूप नष्ट हो जाता है, वह नाटककार की कठपुतली बन 
जाता है। नाटककार अपने महान कत्तेब्य--पात्रों को जीवनदान करना--मूल 
जाता है। परिणामतः पात्र प्रतिमा बन जाते हैं, रक्तटीन और अस्थिहीन हो जाते 
हैं। स्ट्रिण्डबग (80077040867£) ने तो अपने एक नाटक (79779) में चरित्रों 
का काम केवल > ओर ४ से भी लिया है। इसी से विचारकों ने समस्या- 
नाठकों के नेता को वितकवादी नेता (3.०७४०४78 77670) ही कहना चाहा है। 
जहाँ तक इनके संवादों का प्रश्न है, ये भी खुदा के सहारे ही हैं। जेसे पात्र, वैसे 
संवाद--पुष्ट और स्वस्थ रूप में नहीं तो विकृृत रूप में ही सही। तात्पर्य यह कि 
इनके संवाद नाटकीय उपयुक्तता के बिल्कुल प्रतिकूल होते हैं। हाँ, प्रतिपाद्य विषय 
से सम्बद्ध अवश्य होते हैं। सिद्धान्तप्रतिषादन और समस्याओं का दाशनिक 
. विवेचन ही इनका उद्द श्य होता है। इसमें नाटककार की आलोचना का पुष्ट रूप 
होता है अवश्य | इन नाटकों में बाह्य उपधानवर्णन (भूमिका, दृश्यवर्णन, रंगमंच- 
निबंशनादि) खूब रहता है। एक प्रकार से ये नाठकों में पूरक का काम करते हैं। . 
. ऐसी ब्याख्याओं ओर भूमिकाओं को नाटककारों की अपनी आलोचना माना जा 


हरे 
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सकता है। मिश्रजी का विचार है कि “मुह से जो शब्द निकले उसके साथ ही 
शरीर के अंगों का भी संचालन ऐसा हो कि आपस में सामंजस्य स्थापित कर रंग- 
मंच पर मनुध्य की स्वाभाविक जिन्दगी दिखला दे |” “मश्रजी के इस कथन में 
मोलिकता नहीं है| यह कथन एम० एल० हौज के इस कथन की छाया मात्र हैं-- 
“[॥6 लाहड'8९८€ए 48 व।& छा 900 079 9ए छ0/7"ऐ0४8 9चपध 3॥50 09 
06 €ड076९88700 ६॥70फ0270 ६४९ क्र0]6 8]00687'8708 ० ४6 
80॥07 0 तै९€777456 8(8&0९ 07 77]70.? बाह्य विद्येषताओं में छठी विशेषता 
है--स्वगत और एकान्त कथनों के साथ प्रायः गीतों का अमाव | कुछ समस्यानाटकों 
में गीत भी मिलते हैं, किन्तु इसे गोण ही समकना चाहिए । स्वगत कथनों का तो 
प्रायः लोप-सा ही हो गया है | 

अभिनव थोर रंगमंच की उपयुक्तता की दृष्टि से विचार करने पर भी 
लगभग निराशा ही हाथ आती है। यद्यपि ऐसा माना जाता है कि समस्यानाटक 
का रंगमंच से गहरा सम्बन्ध है, किन्तु वास्तज्ञकता की कसोंटी पर यह बात खरी 
नहीं जैँंचती | रंगमंच एवं अभिनय की दृष्टि से नाटकों में कार्यव्यापार का 
सम्यक्‌ योग आवश्यक होंता हैं; किन्तु ये नाठक कार्यव्यापार के अभाव में ग्रायः 
गोष्ठी या सट्रक बनकर ही अधिक रह जातें हैं। आज लोग नाटक पढ़ने की अपेक्षा 
देखना अधिक पसन्द करते हैं। अस्तु, रंगमंच की दृष्टि से इनका सबल होना 
अनिवायं है | इसी से प्रायः ये नाटक संक्षिप्त, सामाजिक, वेज्ञानिक और यथाथ वादी 
बनाये जाते हैं। दृश्यपरिवत्तन में भी कमी की अपेक्षा की जाती है। इन आधघारों 
पर ये नाटक जचते तो हैं उचित, किन्तु प्रत्येक वस्तु में अतिशयता बुरी होती है । जहाँ 
दृश्यपरिवर्तन अथंबा अंकपरिवतन की अपेक्षा होती भी है, वहाँ भी ये नाटककार बलातू 
एक ही दृश्य को आगे बढ़ाते रहते हैं। इसके निमित्त 'निन्दूर को होली? को देखा 
जा सकता है। प्रथम अंक को आसानी से दो अंकों में विभाजित किया जा सकता 
है एवं इसकी सख्त आवश्यकता भी है, फिर भी लेखक ने ऐसा नहीं किया है, जो 
एक दोष होकर रह गया है। युगजीवन का चित्रण होने के कारण ये नाटक 
विश्वसनीय होते हैं। इसी से कोतूहलवद्धक न होंने पर भी ये हृदय को स्प्शं 
करते अवश्य हैं। अभिनय के सम्बन्ध में समस्थानाटककारों का अपना विशिष्ट मत 
है। मिश्री के ये शब्द-- अभिनय के सम्बन्ध में में भी स्वाभाविकता पर बल 
देना चाहता हूँ । तोते की तरह रटे-रटाये शब्दों को रंगमंच पर दुहरा देना ठीक 
नहीं होता। मुँह से जो शब्द निकलें उनके साथ ही शरीर के अंगों का संचालद 
भी ऐसा होना चाहिए कि जो आपस में सामंजस्य स्थापित कर सके! ---विचारणीक 
हेँ। दूसरी और लेम्ब के इस कथन पर--“+ 798|€7[0608 १8 78769 88 
 एछी 7९7९8९7९प 88 $# क्‍8 श॥60, 776त0९]ॉज् छॉफ़वपए8 (72४ 
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श्श्द हिन्दी-साहित्य : बुग और धारा 


0९६७/ छा9 ६]6 80(078”-. ध्यान दिया जाय, तो कहा जायगा कि 
समस्यानाटक साहित्य (नाटक) की महत्त्वपूर्ण विधा नहीं है| अश्क, वर्माजी, 
योविन्ददास. आदि के नाठक अभिनय की दृष्टि से अधिक सफल हैं, किन्तु 
लक्ष्मीनारायण मिश्र के नाटकों की अभिनेयता एवं रंगमंच की दृष्टि मे सफलता 
संव्ग्धि ही है | 
अब थोड़ा दोषदर्शन भी अपेक्षित है। ऐसे नाटकों में प्रायः अन्तरंग दोषों 
के साथ-साथ तकनीकी दोष भी मिलते हैं। प्र्ुख दोष ये हैं--आवश्यकता से अधिक 
विद्रोही प्रकृति, उपयागितावाद के कारण रक्षता और बोकिलता, नग्म और अश्लील 
चित्रों का आधिक्य, जीवनसंघर्ष का संकुचित क्षेत्र में अंकन, साहित्यिक आस्वाद 
की कमी ओर आवश्यकता से अधिक गद्यमय प्रदृत्ति। समाज की आवश्यकता से 
अधिक छीछालेदर और पोस्टमार्टम होने से कभी-कभी ये नाठकऋ वितृष्णा 
उत्पन्न कर देते हैं। उपयोगितावाद की अतिशय ग्रवृत्ति इन्हें ललितकलाओं से 
हटाकर उपयोगी कला बना देती है। कै सक्कार भर उत्नन्न करते हैं, आनन्द प्रदान 
नहों करते। इनमें मनोविज्ञान के नाम पर छिछले मनोवेगों के चित्रण की 
अधिकता मिलती है जिससे कलात्मक अच्छजता नष्ट हो जाती है। जीवन का 
अंकन इनमें इतना सीमित होता है कि ये विवरणात्मक ओर फोटोग्राफिक ही होकर 
रह जाते हैं, प्रेषणीय नहीं बन पाते | सामान्य बातों का कथन होने से ये साहि- 
त्यिक मर्यादा खो बेठते हैं | डत्ह्यू० बी० यीट्स इन्हें बिवादी, छिछला आदि कहा 
करते थे। इसी से इसकी अतिक्रिया में इलिएट आइि ने गेय रूपकों (206(४४० 
97898) का प्रादुर्भाव किया | तटस्थतापूर्ण विचार करने पर ऐसा कहना ही 
अधिक उत्तम लगता है कि इनके गुणों की अपेक्षा दोष अधिक सबल हैं | द 
... अन्त में, समस्यानाटकों के स्थायित्व की चर्चा करते समय आचार्य भरत 
का मत ध्यान में आ जाता है कि स्थायी नाठकों में कमी और विरागी, कायर 
और शूर-बीर, वासनाग्रस्त और संयमी सबको आनन्दित करने की क्षमता होनी 
 चाहिए-- क्‍ क्‍ क्‍ 
धर्मों धर्मप्रवृत्तानां काम: कामाथसेविनाम्‌ 
निग्रहो दुर्विनोतानां मत्तानां दमनक्रिया || 
७... $ ४, जहं। | 
ईशवराणां विलासर्च स्थैय” दुःखारदितल्य च | 
अर्थोपजो विनामर्थों . धृतिरुद्विंग्नचेतसाम्‌ ।] 
नानाभावोपसम्पन्न नानावस्थान्तरात्मकम्‌ | 
लोकवृत्तानुकरणं नाइ्यमेतन्मया कृत ॥| 
6... .. “नाटयशास््र कक 
समस्यानाटक असफल ही हैं। अस्तु, इनका स्थायी मूंह्य... 





. इस अथ में भी समर 


4ह नद्र। ससस्यनाटक रेड 


सन्दिग्ध है | 

किन्तु इसका तात्यय यह नहीं कि समस्यानाठकों का साहित्यिक मूल्य है 
ही नहीं। ऐसी बात नहीं है। साहित्विक महत्त्व की दृष्टि से इनकी उपेक्षा नहीं 
की जा सकती है। आचार्य शुक्ल ने एक स्थज् पर लिखा है-- भाचुछता भी जीवन 
का एक अंग है। अतः साहित्य की किसी भी शाखा से हम इस हटा नहीं सकते | 
हाँ, यदि व्याधि के रूप में फीकपाँव की तरह बदने लगे तो उसकी रोकथाम 
आवश्यक है |” ऐसा लगता है, मानो हिन्दी नाठकों में बढ़ती हुई अतिशय भातुकता 
की रोकथास के लिए ही हिन्दी में समस्यानाटक विकसित हुए। इसने बुद्ध 
हृदय से सामंजस्य तो नहीं स्थापित किया, पर अतिशव भावुकता को रोका है 
अवश्य । अतिशय बोड्धिकता तो युग की वस्तू ही है, बदि समस्वानाटकों ने इसे 
अहण किया है तो इसमें इसका दोष केसा १ 

समस्यानाटठक उपयोगी कला के नकट होकर भी अपने में पृण 

निश्चय ही युग बदलेगा, समस्याएँ बदलेंगी और तब भविष्य में समस्यानाट्क ही 
इस युग का फोटोआरिक रूप सामने रखने में सबस अधिक समथ होंगे , जिचारों 
की उत्कृष्टता के लिए ये पठनीय सदा बने रहेंगे। इस सम्बन्ध में डॉ० आर० सी० 
गुप्त के विचार पठनीय हैं--““70700]6%80 07970%& ॥78 8 27९80 ती/धग8 
8 & 7600प5 #_प्र॥87॥ दै0९प्रशाष्गा, (॥6 [70907 ६9९४।|९वपं #६ 
ल्‍6 पाए 96 80]ए80, (6 ९छकवाए्रण0 7ए0978ए९तै 99 40 एा&ए 
९872९, 000 70 38 ॥6ए ६0786877 |(8 8 [0[029] 88 ॥00 2 88 7शा 
26 7॥6/8860 0 क्रैप्ानका €४ए९"७४९7९९.?--- 86 7709/श7 
?2]8५ (?7९६8०९). अस्तु, ऐसा कहना गलत न होगा कि समस्यानाटक 
साहित्य से कहीं अधिक इतिहास हो गये हैं। इसका रूप मूलतः रुक्ष (?70880) 
है। इसी से यूरोप में प्रतिक्रिया हुई और वहाँ काव्यरूपकों की रचना प्रारम्भ हो 
गयी है। रही वात हिन्दी की । हिन्दी में सच पूछा जाय तो समस्वानाटक चला 
ही नहीं | यहाँ “सिन्दूर की होली! का आदश चल भी नहीं सकता। हाँ, बदि 
“प्र बस्वासिनी” की परम्परा विकसित हुईं तो भविष्य कुछ साफ और स्पष्ट है अवश्य 
हिन्दी में आज जो भी समस्यानाटक सामने आ रहे हैं, प्रायः उनमें श्र वस्वामिनी' 
का रूप ही उपलब्ध हो रहा है। होना भी यही चाहिए, चूँकि इसमें भारतीय 
आलोचना के मूलतत्त्व एवं काव्य की आत्मा (रस) का निर्वाह हो जाता है। 


हिन्दी का एकांकी साहित्य 


| डे 8 ला है 3७ 20205 झञँ > शा पल्य 2 ०. 6 
(स्वरूप अर अथ--तत्वनिरूपण--प्रादचौन और नवीन मान्वता--मशोन-युग का तक -- 
संस्कृत परम्परा--माररे न्ु-्युग--हिवेदी-प्रखाद-दुग--आधुनिक उत्कष] 


कलेवर की दृष्टि से आधुनिक हिन्दी नाठकों के वर्ग किये जा सकते हैं-- 
एकांकी और अनेकांकी | 'एकांकी? शब्द का अर्थ है--एक अंक वाला | अर्थात्‌, 
नाटक का वह रूप जिसमें केवल एक अंक का ही विधान किया जाय, एकांकी' 
कहा जायगा। आधुनिक हिन्दी एकांकी पाश्चात्य साहित्य की देन है। इसका 
तात्पय यह नहीं कि प्राचीन भारतीय वाढूमय में एकांकी-साहित्य का अमाव है। 
नहीं, भारत में नादय-साहित्य का इतना विकास हो छुका था, उसके इतने 
अधिक रूप विकसित हो चुके थे कि एकांकी के भी भिन्न-भिन्न रूप यहाँ अ्चलित 
हुए थे। संस्कृत साहित्व में ब्यायोग, भाण, प्रहसन, वीथि, गोष्ठी, नाद्यरासक, 
उल्लाप्य, काव्य, श्रीगदित, विलासिका, प्रकरणिका, हल्लीस, भाणिका और अंक के 
रूप में जो नादय-साहित्य उपलब्ध हैं, वे एकांकी के ही विविध रूप हैं। इतना 
होने के बाद भी आधुनिक हिन्दी एकांकियों से उपयुक्त रूपों की कोई तुलना नहीं 
है। आधुनिक हिन्दी एकांकी का विकास उप्यक्त किसी रूप से सीधे नहीं माना 
जा सकता। इन्हें विकास की पृष्ठभूमि के रूप में ही मान ना उचित होगा । 
आधारभूमि निर्मित करने में ही इनसे योग मिला है। इससे अधिक महत्त्व इन्हें 
नहीं मिलना चाहिए | कै) 

भाधुनिक हिन्दी एकांकी मँगरेजी के “बन ऐक्ट प्ले? के अर्थ में प्रयुक्त होता 
है। पश्चिम में इसका विकास “मिरेकिल्सः और 'मारेलिटीज” जैसे नादयरूपों 
से ही होता है। बाद में “इण्टरल्यूड्स', 'कर्टेन रेजरः और “आफ्टर पीसेज” के. 
रूप में एकांकी के विविध रूपों के दर्शन होते हैं। पेरिस, बर्लिन, लन्दन, 
डबलिन, शिकागो इत्यादि नगरों में लघुमंचीय आन्दोलनों (लिटिल थियेटर 
मूवमेंट) के विकास से इसे बल मिलता है। इसके सर्जन की सबल प्रेरणा 
. करटेन रेजर! से ही मिली है। जे० एम० बेरी, जे० बी० शॉ, लाड डनसेनी, 
_गाल्सबदौँ, सिंज, आहम, श्रीस्टले, लेसिंग, मौलियर, इब्सन, स्ट्रिण्डबगं, आस्कर 
_वाइल्ड, टाल्सटाय, इलिए2, क्लाउडेल, सात्र, मिलर इत्यादि ने एकांकीलेखन 
में महत्त्वपूर्ण कार्य किये हैं। इसी से _ एकांकी आज महत्त्वपूर्ण साहित्यरूप में . 
मान्य हो गया है। हिन्दी का एकांकी साहित्य इसी साहित्यरूप से प्रभावित 
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है। संस्कृत नादयकला की छाप इसपर नहीं के वगाबर है | 

नाटक और एकांकी दोनों दृश्यक्राब्य हैं। कतियय साम्य के बावजुद 
दोनों में पर्याप्त अन्तर है। दोनों के सम्बन्धों की चर्चा अनेक जद्वानों ने की है 
इनके सम्बन्धों की चर्चा “हिन्दी साहित्यकोश में इस बक्ार की गयी है--मीमः, 
विस्तार ओर प्रभाव की दृष्टि से एकॉकी का अनेकाकी नाटक से वही अन्तः- 
सम्बन्ध है जो माधारणतया कहानी का उपन्यास से होता हैं। जहाँ अनेकांकी 
नाटक में जीवन की विविधता, पात्रबहुलता, कथासत्रों की सुविमशंता, अंकों की 
अनेकता, चरित्रच्चित्रण की विचित्रता, कोतृहल की अनिश्चितता, परिचय की 
अधिकता, चरमबिन्दु की व्यापकता तथा कथा की सन्‍्दगासिता है, वहाँ एकांकी 
में जीवन की एकपक्षता, पराच्पर्रिमितता, कथा के ग्रमुख सूत्र की ग्राह्मता, 
एकांकता, चरित्रचित्रण की सघनता, कोतृहल की आद्वन्तता, व्यंजना की निर्रशता, 
चरमविन्दु की केन्द्रीयता और कथा की क्षिग्रगामिता होती है [!! इहिन्द्री एकांकी 
के शोधकार डॉ० महेन्द्र ने भी दोनों के अन्तर को स्पष्ट करते हुए प्रायः ऐस ही 
विचार व्यक्त किये हैं। इस प्रकार के कथन पर विचार करते छुए कतिपय 
निम्नांकित प्रश्न उठते हैं--क्या एकांकी नाटक का लघुसंस्करण है! क्‍या 
एकांकियों के तत्त्त भी वे ही हैं जो नाटकों के हैं? क्‍या एकांकियों से भी बही 
प्रभाव पड़ता है जो नाठकों से पड़ता है / वस्तुृतः इन प्रश्नों का उत्तर निपेघात्मक 
ही होगा। एकांकी को नाटक का अथवा कहानी को उपन्यास का अश्वा 
मुक्तक को प्रवन्ध का लघुसंस्करण कहना बताशे को बर्फी का लबुसंस्करण ही 
कहना है। श्री सदगुरशरण अबस्थी का भी मत प्रायः ऐसा ही है-- बह 
वलि को छुलने वाला वावन अंगुल का भनुष्य नहीं और न चक्रमुदशनसहित 
विष्णु का हाथ है। वह न किसी का लघुसंस्करण है ओर न किसी का खण्ड 
अवतार |” अस्तु, कहा जायगा कि दोनों साहित्य के स्वतन्त्र रूप हैं | 

कभी-कभी अ्रमवश एकांकी को कहानी अथवा गीति के समानान्‍्तर हों 
बताया जाता है। बस्तुतः इन सब में आकारगत लघुता की समता होकर भी 
प्रकृतिगत और आत्मगत भेद है। तीनों में भाव, विचार और शेली को लेकर 

गहरा पाथकक्‍्य है। द 

द एकांकी के स्वरूप को स्पष्ट करने का प्रयत्न अनेक चिद्वानों ने किया है | 
अँगर जी विचारक सिडनी बौक्स ने एकांकी का स्वरूप इस प्रकार स्थिर किया है-- 
“6 086 8९ ईणप वंड ॥0 06 छ्राली लाते8ह वाडइला रबडा।5 
६0 क्रापथी डपएंए छ लाक्ा8ए27280070... 4, 8 €४४९४9॥9 
2छाल्शापफल्ते डर ० फएफए0०86, बाते ई0ए (कांड ए९807 
_व7908568 फंड ए्ंडलडा, ताइसंफाा।र पएएणा 6९ 9/99छ7१९॥६ 
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0 70886 प्56 0476,. 4६ छञा०प्रात 9 8६ 78/0772 & &72]6 
[997688079, 590प्रांत 9058688 8772]60688 0 हशांप्र॥धं0त0 हमते 
880प्रौते ७07007078॥8 7६8 760८४६ 679 ४ 802[6 ०९॥७॥8०(९१" 
07 8 8700 04 ट7-8&८६९7४.?” तात्पर्य यह कि एकांकी साहित्य की 
निय॑त्रित और संयमित विधा है। इसमें एक ही घटना के प्रभाव-ऐक्य की अमभि- 
व्यक्ति द्वारा पाठकों और दशकों का मन आकृष्ट और आक्रान्त कर लिया जाता है| 
इसमें चरित्रचित्रण की सूक्ष्मता को महत्त्व देने की जगह प्रायः नहीं होती है। श्री 
पिंकड इस्टन महोंदय के अनुसार एकांकीकार किसी समस्या, परिस्थिति अथवा 
घटनाविशेष का ऐसा आयोजन करता है कि वह धीरे-धीरे स्वयं विकसित हो जाता 
है--- 0796 8० 798ए 9>ए 768 7७६ घ7७९ 870 606 7ंशांत 7०४४१०४०शञ5 
0 एल्तीपरात ॥88 ६0 ०0्तीए6 उछल +0 & 8702]6 ७]08006 0७ 
शापिक्षवंता कावे कांड डझंप्रक्षांता गे प्रात ॥88 (० 270ए छाते 
600शुक्फ़ 0प्रा; ठवहशाएए | द ््ि ः 
हिन्दी एकांकियों पर डॉ रामकुमार वर्मा, श्री संद्गुरुशरण अवस्थी, सेठ 
गोविन्ददास, डॉ० एस० पी० खन्नी, उपेन्द्रनाथ अश्क, डॉ० सत्येन्द्र, डॉ० महन्‍्द्र 
आदि ने विचार किये हैं। इनलोगों के विचार आपस में थोड़ी मिन्नता लिये हैं। 
डॉ० वर्मा के अनुसार एकांकियों में जीवन की किसी एक सवेदनात्मक किन्तु यथाथ्थ 
घटना का चित्रण, कथानक की चरम सीमा पर परिसमाप्ति, पर्याप्त मनोरंजन, विरोधी 
भावों, विचारों या पात्रों का संघर्ष, यथार्थोन्मुख आदर्श, स्वाभाविकता और 
संकलनत्रय का निर्वाह होना आवश्यक है। अवस्थीजी के अनुसार एकांकी में 
सुनिश्चित-सुकल्पित लक्ष्य, एक घटना, परिस्थिति या समस्या, प्रवाह और निदर्शन 
में चातुरी होना आवश्यक है। इसमें लम्बे कथोपकथन, इश्यों का आधिक्य, वर्णन- 
बाहुल्‍थ, विषयान्तरता आदि की अपेक्षा नहीं है। सेठ गोविन्ददास का मत भी 
लगभग ऐसा ही है। अश्कजी के अनुसार एकांकी की दीन शर्तें हैं- आकार और 
 उमय की लघुता, अमिनयशीलता और स्थष्ट संगसंकेत । एकांकी के अधिकारी 
विद्वान्‌ डॉ० महेन्द्र के अचुसार कथावस्तु, संघर्ष या इन्द्र, संकलनत्रय, पात्र और 
चित्रण, कथोपकंथन, अमिनयशीलता, संगमंचनिर्देश और प्रभाव-ऐक्य--इन आंड 
तत्तों का एकांकी में होना आवश्यक है। थोड़ी सावधानी से काम लेने पर डॉ० 
_भहेन्द्र के इन तत्त्वों में भी कमी की जा सकती है । वस्तुतः, अभिनयशीलता और ः 
. रगर्मंचनिदेश को एक ही तत्त्व अभिनय! में रखा जाना चाहिए | इसी प्रकार, 
. संकलनचय में ही प्रभाव-ऐक्य को मी निगीर्ण किया जा सकता है । साथ ही, संघर्ष 
_ ओर संकलनत्रय को तत्त्व न मान कर इन्हें पात्र और कथानक में ही रखा जाना _ 
_चाहिए। डॉ० रुणपत्तिचन्द्र गुप्त ने एकांकी के तत्त्वों में “भावना! को भी स्थान... 
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दिया है। वस्तृतः भाव तो अन्तःसलिल है, इसकी एस्थात सर्वत्र होगी ही! चाहे 
नाटक हा या उपन्यास, काव्य हो या निवन्ध, भाव की उपेक्षा कहीं नहीं होती । इसी 
से तो इसे साहित्य का एक तत्त्व माना जाता है। अस्तु, सेरे विचार से एकांकी के 
तत्तों में उन्हीं तत्त्तों को स्थान मिलना चाहिए, जिन्हें नाटक में स्थान याप्त है| वे 
इस प्रकार माने जा सकते हँ--वस्तु, पात्र, संवाद, अमिनेयता, देशकाल, शैली और 
उदृर्य । हाँ, एकांका की विशेषता के रूप में कुछ बातें गिनायी जा भकती हैं. पर 
उनका भा समाहार अलग-अलग तत्त्वों की विशेषताओं में ही हो जाता है | 

एकांकी के वस्तुचयन में एकांकीकार की दुाच हीं प्रसुख है । वस्तु इतिहास 
से भी ली जा सकती है और वत्तमान जीवन से भी। असल बात है अंकन की | 
वस्तु के भंकन में यथार्थोन्‍्मुख आदश की प्रतिष्ठा आवश्यक है । इसमें विस्तार- 
लाघव और संघटनक्रिया में ऋजचुता का होना आवश्यक है। इसमें आरम्म और 
प्रवत्न दो कार्यावस्‍्थाएँ ही होती हैं। इनका चित्रण मुख और प्रतिसुख सन्धियों के 
बीच में ही होता है। कार्य की परिर्णात छवान्त और दुःखान्त या प्रसादान्त ही 
हो सकती है। काय का विकास विभिन्न रूपों में सम्भव नहीं है। यहाँ चरम 
विकास ही लक्ष्य होता है। डॉ० चौहान के अनुसार कथा का विकास प्रारम्भ: 
नाटकीय स्थल, इन्द्र, चरम सीमा और परिणति के रूप में होता है। मुख्य घटना 
के साथ गोण घटनाएँ संघष की सृष्टि करती हैं। इससे कथाविकामस में पर्याप्त 
सहायता मिलती है। इसकी कथावस्तु में संकलनन्रय का निर्वाह होना चाहिए । 
डॉ० चोहान संकलनत्रय की अनिवायंता नहीं स्वीकारते हैं । अन्य विद्वान संकलन- 
त्रय को आवश्यक बताते हैं। रामकुमार वर्मा के एकांकियों में संकलनत्रय का 
निर्वाह प्रायः सवंत्र मिलता है। कथा में प्रमाव-ऐक्य का निर्वाह भी आवश्यक है। 


इसके अतिरिक्त पर्याप्त कुतृइल (8 प80878९), जिज्ञासा ((णाप॑०६०) ओर गति 
की क्षिप्रता के साथ चरम सीमा का नियोजन भी आवश्यक है 


प्राचीन और मध्ययुगीन एकांकियों में पात्रों का चित्रण प्रायः आमिजात्व ही 
होता था । आज इस मान्यता में पर्यात अन्तर हो चुका है। पात्र ओर चित्रण के 
लिए प्रायः निम्नांकित बातों पर एकांकियों में ध्यान देना आवश्यक है। इसमें 
पात्रों की संख्या कम से कम होनी चाहिए | साथ ही, इसमें सुख्य ओर गोण अथवा 
: नायक और ग्रतिनायक आई के रूप में पात्रों का आयोजन होना चाहिए.। पुनः 
 हास्व-व्यंग्य की सृष्टि के लिए स्वतन्त्र रूप से विदूषक की भी कल्पना की जा सकता 
है या स्वयं पान्न ही संवादों में हास्य का पुट साथ लिय चल सकते हैं। पात्र 
एकांकीकार के हाथों की कठपुतली न बन जाये, इस पर ध्यान होना आवश्यक 
कभी-कभी दो पाज्नों में अथवा एक ही पात्र के हृदव में उठने वाले दो विराधी भावों 
में संघ या इन्द्र की योजना भी अनिवाय रूप से की. जाती है 
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एकॉकी के संबादों में सरलता, सुबोधता, स्वाभाविकता, संक्षिप्तता, 
त्रखखिदर्घता, रोचकता, प्रभावोत्यादकता इत्यादि का होना अनिवार्य है। संवाद 
की सफलता ही एकांकी की सफलता है। इसकी नाटकीवता संबादों पर ही निर्मर 
करती हैं; भाषा का समाधान भी इसी तत्त्व के अन्तर्गत हो जाता है। 
अभिनेयता एकांकी में अलग से तत्त्व माना जाय या इसे संवाद में है 
अन्तम॒क्त कर दिया जाय, यह एक महत्त्वपृण प्रश्न है। कुछ विचारक इसे सम्बादों 
में ही मान लेते हैं। यह एकॉकी के लिए आवश्यक है। इसके अभाव में एकांकी 
की सकलता संदिस् है | 
उपयुक्त तत्त्वों के अतिरिक्त इसमें देश-काल, शैली और उद्दे श्य (विचार) 
की भी चर्चा की जाती है ! ये तीनों ऐसे तत्त्व हैं, जो किसी-न-किसी रूप में साहित्य 
के प्ल्येक रूप में अवश्य नियोजित हैं | इनका यहाँ भी अमाव नहीं माना जायगा | 
(क्शेष्ठ के लिए देखिए---/हिन्दी उपन्यास : स्वरूप और विकास”) | 
कतिपय विद्वान्‌ इृश्यविधाज्ञ अथवा नाय्यसकेत को भी एकांकी का 
महत्त्वपूर्ण तत्त्त स्वीकार करते हैं। इसका समाहार 'अमिनयः या अभिनेयता? में 
ही हो जाता है, जिसकी चर्चा ऊपर की जा चुकी है। वस्तुतः नाट्यसंकेत ऐसा 
अतिन्यास है, जिसके प्रयोग से प्रभाववृद्धि तो होती ही है, स्वामाविकता का भी 
निर्वाह हो जाता है। इनकी योजना आवश्यक है | क्‍ द 
वर्गीकरण पर विचार करने से ऐसा लगता है कि हिन्दी के आधुनिक 
एकांकियों के वर्गीकरण के निमित्त अनेक प्रकार के आधार बनाये जा सकते हैं। 
शली, विषय, रचनाग्रकार, मूल प्रवृत्ति इत्यादि भिन्न-भिन्न आधारों को लेकर _ 
विचारकों ने किमिन्न प्रकार के विचार दिये हैं। रचनाप्रकार को आधार मानकर 
अनेक विद्वानों ने मोनो ड्रामा, स्किट, फण्टेसी, रेटियों नाटक, फीचर, गीतिनाट्य, 
ओपेरा, ऋाँकी, प्रहसन, संवाद इत्यादि रूप स्थिर किये हैं। उपयुक्त सभी 
अकारों का विकास हिन्दी एकांकियों में नहीं हो पाया है। ये सारे भेद वस्तुतः 
बाश्चाक्ष्य विचारकों के आधार पर ही किये गये हैं | ््ः 
.. _ मूलवृत्तियों को आधार मान कर डॉ० सत्यन्द्र ने एकांकियों के आठ भेद 
आने हैं-- आलोचक एकांकी, विवेकबान्‌ एकांकी, भावुक एकांकी, समस्या- 
'एकांको, अनुभूतिमय एकांकी, व्याख्यामूलक एकांकी, आदर्शमूलक एकांकी और 
अग्रतिवादी एकांकी | वस्तुतः यह वर्गीकरण सुष्ठु ओर समुचित नहीं माना जाना. 
चाहिए। घुनः इसमें कई ऐसे भेद भी हैं जिनका समाहार एक में ही हो सकता 
_ है। इसमें ओवचिंत्य का निर्वाह नहीं मिलता है | हा 
इसी श्रकार विषववस्तु की दृष्टि से सामाजिक, राजनीतिक, ऐतिहासिक, 
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निर्धारण एक दुर्वह कार्य है। अस्तु, इस प्रकार के वर्गौकरण में एकांकियों के भेदों 
की सीमा का निर्धारण सम्भव नहीं-सा है। हाँ, यह कामचलाऊ हो सकता है | 

एकांकियों में निहित विचार और उद्देश्य की दृष्टि से आदशवादी, 
यथार्थवादी, प्रकृतवादी, मनोरंजनात्मक, मनोवेज्ञानिक इत्यादि भेद्र भी स्वीकार 
किये जायँगे। यदि आदश की पर्शिव थोड़ी बदा टी जाय तो अन्य अस्तुएँ इसी में 
सीमित हो जा सकती है) अस्तु, यहाँ भी उपयोगितावादी दृष्टिकोण ही अधिक 
दीखता है | 

पुनः एकांकियों के अन्य भेद भी सम्मव हैं! अभिनेयता की दृष्टि से पाठय 
और रंगमंचीय; प्राचीनता की दृष्टि स प्राचीन एकांकी और नबीन एकांकी; कार्य की 
परिणति की दृष्टि से सुखान्त, दुःखान्त या प्रसादान्‍्त इत्यादि भेद्र भी स्वीकार किये 
जा सकते हैं। इसी ग्रकार वर्गीकरण के लिए अन्य आधारों की भी कल्पना क्री 
जा सकती है। तात्यय यह कि एकांकियों के वर्गीकरण के निरमित्त अनेक प्रकार 
की आधारकल्पना हों सकती है. पर मेरें विचार से मममने-ममम्मान, पदने-पढ़ाने 
के लिए कामचलाऊ रूप में अधिक व्यावहारिक वर्गीकरण कथानक के जिम्रय से 
ही सम्बद्ध माना जाना चाहिए । 

एकांकियों के उद्भव पर विचार करते हुए कहा जाता है कि आधुनिक 
एकांकी मशीन-युग के द्रुतगामी अवकाशहीन व्यस्त जीवन की उपज है।” वस्तृतः, 
इस कथन में आंशिक सल्मता ही माननी चाहिए | संस्कृत में एकाकियीं के अनेक 
रूप प्रचलित हैं। क्‍या उनके लेखन में भी मशीन-युग की अवकाशद्ीनता और 
जीवन की व्यस्तता ही रही है? नहीं, वहाँ तो एकांकी जीवन की शान्ति और आराम 
के दिनों में ही लिखे गये हैं। आज आधुनिक एकांकियों के लेखक पर यद्यपि 
सशीन-युग ने प्रभाव डाला है, फिर भी इसे ही सब-कुछ मान क्लना असंगत होगा | 

हिन्दी एकाकियों के विकास में विचारकों ने दो प्रकार के अतिबादी मत 
दिये हैं। ग्रो० ललिताप्रमाद और अवस्थीजी हिन्दी एकांकी का पूण विकास 
संस्कृत में प्रचलित एकांकी के विभिन्न रूपों से ही मानते हैं। परिचिमी विकास 
को ये महत्त्वशून्य बताते हैं। ये सिफ इतना ही मानते हैं कि वाद में चलकर उससे 
इसका परिष्कार भर हुआ है। दूसरी ओर प्रो० अमरनाथ सुप्र, ग्रो० प्रकाश 
चन्द्र गुप्त, डॉ० एस० पी० खन्नी, डॉ० रांगेय रावत्र इत्यादि विद्वान हिन्दी एकॉंकी 
को पूर्णतः पश्चिम की देन मानते हैं। डॉ० रांगेब राघव का मत है कि “स्कूल 
“और कालेजों में हिन्दी शिक्षा के प्रचार के साथ-साथ विद्यार्थियों के लिए इस प्रकार 
के नाटकों की आवश्यकता प्रतीत हुई जिनमें कम से कम सामान की आवश्यकता 
पड़े और कम समय में ही उसकों तेयार किया जा सके; साथ ही वह अपने में पूर्ण 
हो तथा. मनोरंजन, सामाजिक शिक्षा तथा सुधार का उत्तम साध्यम बन सके | 
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दूसरी ओर कालिजों में अगरेंजी शिक्षा के कारण उनके सामने उस साहित्य के एकांकी 
भाये। इस पाश्चात्य प्रभाव और अपनी सीमित परिस्थितियों ने हिन्दी एकांकी 
नाटकों को जन्म दिया |? जेसा कि मैंने ऊपर कहा है-- उपर्युक्त दोनों प्रकार 
के विचार अतिवादी हैं। वस्तुस्थिति यह है कि भारतेन्हु-युग में संस्कृत पद्धति पर 
है| लघु नाटकों की रचना आरम्भ हुईं। प्रेरणा और प्रृष्ठभूमि संस्कृत से ही हिन्दी 
को मिली है। संस्कृत एकांकी की समृद्ध परम्परा ने ही हिन्दी के लिए आधार- 
भूमि दी है। हाँ, उन जठिल रूपों का सरलीकरण हिन्दी ने किया अवश्य | डॉ० 
रामचरण भहेन्द्र के शब्दों में--- “संस्कृत एकांकियों की शिल्पविधि पर्याप्त जटिल 
थी और नादयकारों ने उपसेदों का अन्तर स्पष्ट किया था | आधुनिक हिन्दी 
एकांकी की सभी प्रचलित शेलियाँ थोड़े-से परिवत्तन के साथ इन्हीं में समा सकती 
हैं !!” जब हिन्दी में एकांकीलेखन का प्रचलन हो गया, धीरे-धीरे पश्चिम की . 
एकांकी-कला से सम्पक होने के कारण इसने रूपसम्भार मी प्रारम्भ किया । ओर, 
आज ऐसी स्थिति भी आ गयी है कि इन एकांकियों में प्राचीन भारतीय परम्परा, 
शिल्पविधि आदि नाम की अब कोई चीज ही नहीं रह गयी है। सर्वत्र नवीनता- 
हो-नवीनता है| सारी शिल्पविधि पश्चिमी हो गयी, मात्र आत्मा में ही भारतीयता 
की कलक मिलती है। अस्त, निष्कर्षरूप से कहा जायगा कि हिन्दी एकांकी का 
जन्म संस्कृत परम्परा से ही हुआ है, पर आधुनिक युग में इसने अपना धर्म परिवर्तित 
कर लिया है, इसकी शिल््पविधि अब पश्चिमी हो गयी है | 

हिन्दी एकांकी की विकास-यात्रा चार स्टेशनों से होकर यहाँ तक पूरी हुईं 
है। भारतेन्दु-युग, द्विवेदी-युग, प्रसाद-युग और प्रसादोत्तर युग-- ये चार युग 
: हिन्दी में एकांकियों के माने जायँगे। सामान्य रूप से ऐसा भी कहा जा सकता 
है कि प्रथम दो युगों में संस्कृतग्रभावापन्न एकांकी ही हिन्दी में मिलते हैं। इस समय 
के एकांकियों में पश्चिमी शिल्प्रविधि का प्रभाव नगण्य है| ग्साद-युग से पश्चिमी 
रंग चढ़ना प्रारम्भ होता है। और, आज तो मत पूछिए । सबंत्र पश्चिम का ही 
राज्य है। क्‍ ; जज क्‍ 

. संस्कृत एवं प्राकृत में एकांकी के दर्शन होतें हैं। प्रयोग की दृष्टि से भास 

. के उल्भंग) मध्यमव्यायोग', वत्सराज का “किराताजुनीय?, ग्रह्मदन देव का. 
.. पाथपराक्रस?, कांचनाचार्य का 'धनंजयविजय व्वायोग! , रामचन्द्र का “निर्मय भीम?, 
.. विश्वनाथ का सोरगान्धिकाहरण” जेसे व्यायोग मिलते हैं। साथ ही उभम्रयसारिका' 
. (विररुचि), 'प्ग्राम्तक (ईश्वरदत्त) » घृत॑विटसंवाद” (ईश्वरदत्त), 'पादताडितक' 
/ (श्यामलिक), कपू रचरितः (बत्सराज) इत्यादि भाण ऋृतियाँ उपलब्ध हैं। 
.. “त्रिषुरदाह” (बृत्सराज), 'मन्मथोन्मन' (रामकरवि), 'क्ृष्णविजय! (वेंकट वर्मा)... 
जैसे डिस भी मिलते हैं । इसी प्रकार वीथी, भंक, प्रहसन इत्यादि के भी अनेकानेक 
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उदाहरण संस्कृत में मिलते हैं। उपयक्त उदाहर्णों स स्पष्ट है कि संस्कृत साहित्य 
में एकांकी का पूर्ण विकसित रूप वर्तमान है । 

हिन्दी एकांकी का लेखन भारहेन्दु-युग से प्रारम्भ होता है। कुछ लोग 
पूववर्ती साहित्य में भी एकांकी के कुछ तत्त्तों की खोज कर लेते हैं। पद्म और गगद्म 
के अन्तर को मझुलाते हुए लोगों ने विचार किया हे कि तुलसी के रामचरितमानस', 
केशव की 'रामचन्द्रिका , नरोत्तमदास के 'सुदामाचरित' के कुछ दृश्य ऐसे हैं, 
जो एकांकी के स्वरूपधारण में समथ हैं) सन १८५० ई० क्र पश्चात्‌ लिखें गये 
गीतिनादवों-- इंदरसमा', बन्दरसभा', गुछन्दरसभा-- में भी एकांकी के 
तत्त्व विद्यमान हैं | 

.... नाटक के समस्त रूपों के जन्मदाता ईह भारतन्दु । प्राचीन ढंग की एकांकी 

का जन्म भी यहीं होता है। उन्होंने धर्ंजयविजय' (व्यायोग), पाखण्ड- 
विडम्बन, अंधेरनगरी” (प्रहसन), विषस्यथ विषमोौषधम (भाण), “बेद्िकी हि 
हिंसा न भवति! (महसन) इत्यादि की रचना की | इनमें संस्कृत पद्धति के एक कियों 
के लक्षण मिलते हैं। इन एकांकियों पर बंगला नाटकों ओर पराग्सी नाटकों का 
भी प्रभाव दोखता है । भारतेन्दु के समकालीन श्रीनिवासदास, राधाचरण गोस्वामी, 
प्रेमघन, प्रतापनारायण मिश्र, ब्रालकृष्ण भट्ट इत्यादि ने भी इस समय कतिपय 
एकांकियों की रचनाएँ की हैं | इस समय के एकाकी अपनी यथार्थ अमिर्व्याक्त और 
व्यंग्यक्षमता के कारण हमें प्रभावित किय बिना नहीं गहन हैं। इनमें हमारी 
तत्कालीन राष्ट्रीय भावनाएँ ही प्रतिबिम्त्रत हुई हैं। डॉ० रामगोपाल सिंह चौहान 
के शब्दों में कहा जायगा कि “उनमें कला की बह विविधता और विकसित 
रूप हमें देखने को भले हीं न मिले और भले ही हमें उनमें हृदय के तलस्पर्शों 
संघर्षसंकुल भावों की वेसी मार्मिक मनोवेज्ञानिक अभिव्यक्ति भी न मिले, जेसी 
हमारे अधुनातन नये एकाँकियों में मिलती है, पर निश्चय ही उनमें तत्कालीन 
भाधुनिक जीवन का यथाथ चित्रण है, उद्द श्य की सांकेतिकता है, रंगनिर्देश भी है 
ओर संवादों की चुस्की भी और क्रिबाक्षिप्रता और गतिशीलता भी है |”! 

द्विवेदी-युग के प्रमुख एकॉकीलेखक हैं-- मंगलग्रमाद विश्वकर्मा, सियाराम- 
शरण गुप्त, रामसिंह वर्मा, रूपनारायण पाण्डेय, व्रजलाल शास्त्री, सरयूग्रसाद बिन्दु, 
बेचन शर्मा उग्र और सुदर्शन | इस समय की एकांकियों में शिल्पविधि की दृष्टि मे 
थोड़ा परिवर्तन दीखता है । ऐसा लगता है, मानी इसपर पश्चिसी कला का मां 
थोड़ा प्रभाव पड़ा है ।. चाह जो हो, इनकी आत्मा भी भारतेन्दुयुगीन एकांकियों 
की ही तरह हैं । इस युग की एकांकियों का विषयवस्तु के अनुसार विभाजन इस 
प्रकार हो सकता है-- (१) धार्मिक और पौराणिक, (२) राष्ट्रीय ऐतिहासिक, 
(३) सामाजिक व्यंस्वात्मक और (४) अनूदित । समग्र रूप से विचारने के पश्चात्‌ 
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कहा जायगा कि इस युग के एकांकी भारतेन्दु-युग के विकास दीखते हैं । 

पाश्चात्य आदर्श पर एकांकीलेखन का प्रारम्भ भारतेन्दुन्‍युग में होता है। 
इन्हें ही “आधुनिक एकांकी' के नाम से जाना जाता है। विभिन्न विद्वानों के 
अनुसार जयशंकरप्रसाद-लिखित “एक बूँटों (सन £६२६ ई०) हिन्दी का सर्वश्रथम 
आंधुनिक एकांकी है। डॉ० हरदेव बाहरी ऐसा ही मानते हैं। आधुनिक 
हिन्दी नाठकः में डॉ० नरेन्द्र भी इसी मत की पुष्टि करते हँ--“सचमुच हिन्दी 
एकांकी का प्रारम्भ प्रसाद के 'एक घूँट! से होता है। प्रसाद पर संस्कृत का ग्रमाव 
है--- इसलिए वे हिन्दी एकांकी के जन्मदाता नहीं कहे जा सकते, यह वात मान्य 
नहीं है । एकांकी की ठेकनीक का 'एक घूँठ! में पूरा निर्वाह है |” 

इसी समय अनेक लेखक इस क्षेत्र में सामने आये | अचुवादों की भी 
परम्परा जुटी । श्री कामेश्वरनाथ भागव ने विशक्स केण्डिल स्टिक्स” का अनुवाद 
किया | दी प्रिंस ह वाज पाइपरः, “केम्पवेल ऑफ किल्महोर, दी मेन इन दी 
बॉउलर हैट' इत्यादि के अनुवाद भी सामने आये । साथ ही, हंस” का एकॉकी 
विदयेषांक (१६३८ ई०) भी इस कला को विकसित करने में मदद कर सका । 

प्रसाद के पश्चात्‌ एकांकी के क्षेत्र में डॉ० रासमकुमार वर्मा अग्रणी 
हैं। सन्‌ १६३० ई० में बादल की मृत्यु! प्रकाश में आया | इसे ही लोग हिन्दी 
का दूसरा मोलिक एकांकी मानते हैं। कुछ लोग भुवनेश्वर्प्रसाद मिश्र के कारबाँ' 
को ही हिन्दी का प्रथम मौलिक एकांकी मानना चाहते हैं। बादल की मृत्यु” 
में काल्पयनिकता की अधिकता के कारण ही लोग इसे “अभिनयात्मक गद्काव्य! 
कहना चाहते हैं। आगे डॉ० वर्मा के अनेक एकांकीसंग्रह प्रकाशित हुए-- 
पृथ्वीराज की आँखें, चारुमित्रा), विभूति', “सप्तकिरण'”, 'रूपरंग”, 'कोसुदी- 
महोंसव', रेशमी ठाई', “्रृवतारिका', ऋतुराज', 'रजतरश्मि', “दीपदान', 
“कामकन्दला , वापू,, इन्द्रधनुष,, “रिमक्तिम इत्यादि | इनके एकांकी मूलतः 
दो प्रकार के कहे जायँगे-- ऐतिहासिक और यथाथंबादी | कतिपय एकांकी 
अधिक भावात्मक हैं | ं आल 

वर्माजी के साथ ही अनेक एकांकीलेखक हिन्दी में सामने आये । इनमें 
श्री भ्रुवनेश्वरप्रसाद मिश्र, श्री लक्ष्मीनारायण मिश्र, उपेन्द्रनाथ अश्क, श्री 
उदयशंकर भट्ट, सेठ गोंविन्दरास, श्री जगदीशचन्द्र माथुर, श्री गणशुशग्रसाद 
द्विवेदी, विष्णु प्रभाकर आदि प्रमुख हैं। जेसा कि ऊपर कहा गया, कुछ विचारक 
 कारवाँ” को ही हिन्दी का प्रथम आधुनिक एकांकी मानते हैं | यह विवादास्पद 
“ विषय है। पर इतना तो निश्चित है कि पाश्चात्य एकांकी-कला की शेली का 
पूर्ण समाहार सर्वप्रथम 'कारवाँ” में ही मिलता है। “कारवाँ को लोग हिन्दी 











: छकांकी का निर्देशक स्तम्भ मानते हैं । इनके अन्य एकांकीसंग्रह हैं-- 'श्यामा : 
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एक वेबाहिक विडम्बना', पतिता', 'एक साम्यहीन साम्यवादीट, 'द्रतिमा का 
विवाह, रहस्यरोमांच!, ज्ञाटरी, मत्यु। इनकी प्रौढ़ रचनाओं में सवा 
आठ बजे, आदमखोर', 'इन्सपेक्टर जनरल, रोशनी की आग, फोटोग्राफर के 
सामने, ताँब के कीड़', इतिहास की केचले, आजादी की नींद, सीकों की 
गाड़ी इत्यादि हैं। वस्तुतः भुवनश्वस्पसाद मिश्र ही प्रथम एकांकीलेखक हैं जिनसे 
पाश्चात्य विचार प्रणाली पर प्रेम, विवाह, स्त्री तथा राजनीत की समस्याओं का 
चित्रण प्रारम्म हुआ है । निश्चय ही इनकी कला परिषक्त है 
श्री लद््मीनारायण सिश्र अपने एकांकी-संग्रहों में (अशोकवन, प्रलय के 
पंख पर, एक दिन, कावेरी में कमल, बलहीन, नारी का रंग, स्वर्ग में विप्लव 
इत्यादि) पौराणिक, ऐतिहासिक, राजनीतिक, सामाजिक, मनोवेज्ञानिक आदि 
समस्याओं को उमार चले हैं। अभिनयात्मकता का भी इन्हें पूण्र खयाल है । 
बोद्धिकता के प्रति आग्रह इनकी अपनी रुचि है। कला का वथार्थवादी रूप ही 
इन्होंने अधिक लिया है। चिरन्‍्तन नारीत्व की समस्या पर मिश्नजी खूब जम 
सके हैं । वत्तमान भारत को समस्त समस्याओं को भी इन्होंने अपने पेट में 
डालकर नयी परीक्षा करनी चाही है | 
हिन्दी एकाॉकीकारों में सामाजिक समस्याओं के सफल चित्रकार माने जाते 
हैं श्री अश्क। इन्होंने मध्यवर्गीय समाज के खोखलेपन पर गहरा व्यंग्य 
किया है। इनकी व्यंस्यक्षमता अदभुत है । कहीं-कहीं तो पुरी एकांकी ही 
व्यंग्यात्मक शली पर लिखी गयी है| उदाहरणस्वरूप देखा जा सकता है अधिकार 
का रक्षक | पात्नोचित भाषा का प्रयोग इनकी अपनी विशेषता है | अमिनयात्मक 
दृष्टिकोण से भी इनकी रचनाएं अधिक सफल हैं । इनके एकांकी अनेक रूपों में 
हैं। मूलतः समस्त एकांकियाँ तीन वर्गों में आयगी-- (क) सामाजिक-- पापी, 
“लक्ष्मी का स्वागत”, मोहब्बत”, क्रासबड पहेली), अधिकार का रक्षक, आपस 
का समझौता, स्वर्ग की कलक', 'जोंक' इत्यादि। (ख) सांकेतिक और प्रतीकात्मक-- 
“चरवाहे', चिलम॒ना, खिड़की, 'चुबकः, 'मेमूना', दिवताओं की छाया में?, 
“सुखी डाली? इत्यादि | (ग) मनोवेजश्ञानिक-- आदिसा्ग, अंजो दीदी, मंवर, 
“कैसा साब कसी आया, पर्दा उठाओ, पर्दा गिराओं”, 'सयाना सालिक, 
“बतसिया? इत्यादि | इनकी कला प्रोढ़ ओर बेविध्यपृर्ण है | 
क्‍ श्री छदयशंकर भट्ट सामाजिक और पोराणिक एकांकियों के सफल 
लेखक हैं। इनके अधिकांश एकांकी दुःखान्त हैं। अन्त न्द्व के चित्रण में ये बड़े 
सफल हैं। “विश्वामित्र', मस्यगंधा, राधा? इत्यादि में इनकी काव्यात्मक शली 
. मनोहारी बन सकी है। ये जीवन की तलस्पर्शिता, पारदर्शिता और मंग-उपांगों 
के सफल चित्रकार हैं। अमिनव एकांकी नाटक, शादिस युग, समस्या का 


न्‍ 
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अन्त', 'धूमशिखा', पढे के पीछे', स्त्री का हृदय! इत्यादि इनकी प्रमुख 
कृतियाँ हैं | 

सेठ गोविन्ददास के एकांकियों का क्षेत्र विस्तृत है। इन्होंने ऐतिहासिक, 
सामसा जिंक, राजनीतिक, नेतिक आदि विभिन्न विषयों पर एकांकियों की रचना की 
हैं। इनकी रचना मूलतः आदशंबादी ही सानी जायगी। यहाँ शिल्प की 
सूक््मता से अधिक ध्यान विचारों की प्रोढ़ता पर ही दिया गया है। मनोरंजन की 
कला भी कहाँ-कहीं अधिक क्षीण हो गयी है| इनकी प्रमुख रचनाओं में “कृषियज्ञ', 
बुद्ध की एक शि्या', तेगबहादुर की भविष्यवाणी”, स्पर्धा, मानव-मन', 
“मेत्री', हंगर-स्ट्राइक, वह मरा क्‍यों? इत्यादि के नाम लिये जाते हैं | 

श्री जगदीशचन्द्र माथुर की ग्रथम एकांकी है मेरी बाँसुरी'। आपको 
प्रमुख रचनाएं हैं-- भोर का तारा', 'कलिंगविजय”, रीढ़ की हड्डी), मकड़ी 
का जाला', खंडहर', 'खिड़ेकी की राह”, 'घोंसले, 'कबूतरखाना', भाषण, 
ओ मेरे सपने', शारदीया', बंदी' इक्यादि। रंगमंच की दृष्टि से इन्हें सर्वाधिक 
सफलता मिली है। इनकी शली यथाथंवादी है| हास्य-व्यंग्य सर्वत्र जिन्दादिली 
लिये है। इनकी प्रायः समस्त रचना भावों, विचारों और शिल्पविधियों का 
सुन्दर सामंजस्य उत्पन्न करती 

श्री गणेशग्रसाद द्विवेदी में भुवनेश्वस्प्रसाद मिश्र की कला ही मानो 
विकस चली है। जहाँ मिश्रजी भंगरेजी शिल्पविधि को पूणतः पचा न पाये थे, वहाँ 
द्विविदीजी में वह पूर्णतः पच-संज कर सामने आयी है। आपकी प्रझ्मख रचनाओं 
में 'सोहाग बिन्दी', वह फिर आयी थी!, पढें का अपर पाश्व॑?, शर्माजी), 
सवस्व समपण”, कामरेडः, गोष्ठी), परीक्षा), “रिहर्सल', धरती माता इत्यादि 
के नाम लिये जातें हैं। आपकी एकांकियों में मूलतः यौन-आकषंण, ग्रेस-वेषम्य, 
 बेमेल विवाह इत्यादि की मानसिक अन्धथियाँ सूकछम रूप में विश्लेषित हुई हैं| शिल्प 
की दृष्टि से भी इनकी रचनाण उत्तम हैं। अभिनवमरत आचाय॑ सीताराम चतुर्वेदी 
ने भी अपराधी”, बेचारा केशव”, अनारकली?, पाप की छाया प्रद्मनति एकांकियों 
के द्वारा अभिनय-कला को नवीन दिशा तो दिखायी ही है, मानवताबाद की पूर्ण 
प्रतिष्ठा भी की है। अजन चोबे काश्यप की 'महाप्म्बोधि की छाया में' नामक 
पुस्तक में बोद्ध संस्कृति की व्यापकता के चित्र के साथ आधुनिक युग की राजनीतिक 
_गुत्यिओों को सुलकाने का भी दिशानिदंश है। हिन्दी की लोकमाषाओं में भी 
- बहुत-से एकांकी लिखे गये हैं जो युग, संस्क्ृति एवं लोकजीवन की सुन्दर काँकी .. 
: अस्तुत करते हैं। मोजपुरी में मिखारी ठाकुर का “बिदेसिया', काश्यप के लोहा .. 
सिंह ने---रईसी की, 'मुरब्बे खाये", खिती की', मुखिया गिरी की, 'सड़क बनायी... 
री की?, 'डॉक्टरी की”, नोकरी दिलायी” तथा मगही में मेँगरू महतो” ने 
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““ पढ़ना सीखा, 'कोओपरेटिसम कायम किया, “चीन से मोर्चा लिया! इत्यादि 
अत्यधिक लोकमिय हुए हैं। इधर काश्यपजी का 'चीन का नया सोचा! खूब 
लोकगियता प्राप्त कर रहा है। “नया सोर्चा' तो चीनी आक्रमणजन्य संकट का सासना 
करने के हेतु उपयोगी सभी सम्भव उपायों पर बत्किव्चत्‌ प्रकाश डालता 

इनके आतिरिक्त श्री गिरिजा कुमार माथुर, गोविन्दबल्लम पंत, हरिकृष्ण 
प्रमी, भगवतीचरण वर्मा, श्री प्रथ्वीनाथ शर्मा इत्यादि ने भी ग्रकांकीलखन में 
सफलता प्राप्त की है। किन्तु इन लेखकों के साथ ही कुछ ऐसे भी लेखक बनने का 
दावा करते हैँ जिनकी रचनाओं में एकॉकी-कला का कोई रूप ही नहीं मिलता, 
मात्र समयप्रवाह का आग्रह भर ही है 

वस्तुतः कुछ ही वर्षों में हिन्दी एकांकी ने अपूब सफलता याप्र की है। यह 
इसकी जीवनीशक्ति का प्रमाण है । इससे इसका भविष्य उज्ज्वल ही दीखता है, 
एर रेडियों-रूपकों और सिनेसा के कारण इसके रंगमंच का समुचित विकास ने ही 
सकने के कारण कहीं यह सात्र पाठय-सामग्ी है बनकर न रह जाय | यदि रंगमंच 
का विकास न हों सका तो हिन्दी एकांकी की प्रगति जिस क्षिप्रता से हुई है, बसी 
रह ने सकेगी । फिर भी निराश होने की बात नहीं है 


5 हि ये * 
न्दा रगमच 
(नाटक के लिए मंच या मंच के लिए नाटक--प्रारम्म और द्वास के कारण--नागर 


और लोक : मंच के भेद--भा रतेन्दु-युग--आधु निक युग--सम्भावना] 
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रगमंच का सम्बन्ध नाठक से है| रंगमंच वह प्रयोगशाला है जहाँ नाटकों 
का “नरीक्षण-परीक्षण किया जाता है । यहीं नाटकों का अभिनय किया जाता है, 
जिससे नाटक सामाजिक तक जा पाते हैं | अभिनय का अथ ही है सम्मुख ले 
जाना। जिन अकियाओं के द्वारा नाटक के आशय का ग्रेषण अथवा प्रत्यक्षीकरण 
सामाजिकों के सम्मुख होता है उसे अभिनय तथा उसके अभिनय करने वाले को 
अभिनेता कहा जाता है। अमिनयब्कला और अभिनेता का काय रंगमंच से ही 
रुम्बद्ध है। तात्पर्य यह कि किसी नाटककार की रचना को यदि अभिनेता सामा- 
जिकों के समक्ष नहीं रख पाता है तो उसमें नाटककार का दोष नहीं, अपितु अभिनेता 
का ही दोष कहा जायगा। सफल अभिनेता वही होगा जो प्रत्येक नाटक को 
अभिनेय बना सके | द द 

आज जब भी हिन्दी रंगमंच की चर्चा छिड़ती है तो ऐसा कहा जाता है कि 
हिन्दी में अमिनेय नाटकों की कमी है। बेचारे प्रसादजी को अधकचरे और टुट- 
पुजिए लोग भी भला-बुरा कह चलते हैं। इसी प्रकार हिन्दी नाटकों की चर्चा में 
भी हिन्दी रंगमंच की चर्चा किसी-न-किसी रूप में आती ही है | तब हम कहते हैं कि 
. अभिनेय नाठक ही नहीं हैं तो फिर रंगमंच की आवश्यकता ही क्या है | कुछ तो _ 
.. ऐसे मी निराशावादी छुटे हैं, जो यहाँ तक कहते हैं कि विज्ञान के युग में सिनेमा से 
जब मनोरंजन आंदि के काम हो ही जाते हैं, तो रंगमंच की आवश्यकता क्या है। 
किन्तु ऐसे लोग यह क्‍यों भूल जाते हैं कि अधुनातन होठलों के रहते हुए भी घर की 
रसोई ही क्यों पसन्द की जाती है। खेर, आज यह प्रश्न महत्त्वपूर्ण हो गया है कि. 
रंगमंच का निर्माण नाठकों के अनुरूप होना चाहिए अथवा नाठकों को ही रंगमंच _ 
के अनुरूप बनाया जाय | इस प्रश्न का उत्तर दो रूपों में सामने आता है | एक 
बरगे यह मानता रहा है कि रंगमंच को नाटक के अनुरूप होना चाहिए | प्रसादजी 
. इसी मत के पक्षपाती थे। वे सदा कहा करते थे कि रंगमंच को नाटक के पीछे 
चलना चाहिए। अर्थात्‌, नाटककार जैसी रचना दे, उसी के अनुरूप अभिनेता रंग- क्‍ 
मंच तेयार करें। ऊपर अमिनेता शब्द की व्याख्या भी लगभग यही कहती है। 
_अस्छु, कद्दा जा सकता है कि प्रसाद का कथन कोरे आदशवाद पर नहीं, अपितु 
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भारतीय मान्यता पर ही आधृत था। जिस समय प्रसादजी अबने नाटकों की 
रचना कर रहे थे, उनके नाटकों की अनभिनेयता की चर्चा प्रारम्म ही नहीं हुई थी, 
अपितु काफी जोर पकड़ चुकी थी। प्रसादजी के समय हिन्दी का रंगमंच पारसी 
शियेटरों के रूप में ही था। उन थियटेगों में प्रसाद के ना मिनव की 
कल्यना करना आकाश स तारे तोड़ लाने की कल्पना ही थी। इसी से यमादजी ने 
विरोधियों का उत्तर देत हुए “विशाख' की मूमिका में लिखा था-- आजकल के 
पारसी रंगमंचों के अनुकूल ये नाटक कहाँ तक उपयुक्त होंगे, इसे में नहीं कह सकता | 
उनका आदश केवल मनोरंजन है। हाँ, जातीय आद्शों से स्थापित यदि कोई रंग- 
मंच, जहाँ कि चमक-दसक से विश्येप ध्यान पात्रों के अभिनव पर और आदर्श के विकास 
पर रखा जाता हो; कोई सम्मति अपने अभिनय में अइ्चन पहने की दे तो नें उसे 
स्वीकार करने के लिए सवथा प्रस्तुत हूँ |” इस उद्धग्ण से चार बातें स्पष्ट होती हैं--- 
(क) प्रसादजी के समय में हिन्दी रंगमंच का आदश पारसी रंगमंत्र ही था, 
जमसका उद्देश्य था मनोरंजन | । 
(ख) प्रसाद के नाटक मात्र मनोरंजन के ही हीं, सत्य और आदर्श 
के संवाहक भी हैं | 
(ग) इनके तथा इनके नाटकों के समान अन्य नाटकों का अभिनय जातीय 
आदर्शों से स्थापित रंगमंच पर ही किया जाय : अन्यतन्न ये अनभिनेय हैं। 
(घ) रंगमंच पर चमक-दमक से विशेष ध्यान पात्रों के अभिनव और 
आदश पर दिया जाय | 
स्पष्ट है कि ऐसे रंगमंच प्रसाद के समय क्‍या, आज भी हिन्दी में नहीं हैं। 
तभी तो शकुन्तला जेसी नायिका को 'पतली कमर बल खाय' जेसा गीत गाते और 
बसा ही अभिनय करते देख, डॉ० थीबों के साथ भारतेन्द्र और सम्राद अशोक को 
रंगमंच पर चश्मा लगाकर छेला बनते देख प्रसादजी अपने मित्रों के साथ अभिनय- 
स्थल से भाग आये थे। हिन्दी में रंगमंच का अभाव था और अभी भी अभाव है, 
इसे सभी स्वीकार करते हैं; फिर प्रसादजी की नादयकला को अनभिनेयता का दोषी 
ठहराना कहाँ तक सटीक है १ व॒स्तुतः हिन्दी का अपना रंगमंच अमी बन ही नहीं 
पाया है | 
हिन्दी वालों के लिए यह कम खेद की बात नहीं कि आज हिन्दी सम्पूण 
भारतवर्ष की भाषा हो गयी है, अन्तर्राष्ट्रीय ख्याति की भाषा बनने को है, फिर 
भी इसका कोई विशिष्ट रंगमंच नहीं है। रंगमंच वस्तुतः मात्र मनोरंजन का साधन 
ही नहीं, सत्य और आदरश का ग्रतिष्ठापक भी है। यह जाति, देश ओर समाज-की 
संस्कृति की प्राणवत्ता का परिचायक भी है। ऐसी स्थिति में हम रंगमंच के लिए 
कुछ न करें, यह शर्म की बात ही है.। यह बात नहीं कि भारत में रंगमंच का प्रसार 
हि० सा० यु? धा०-२३ 
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कभी था ही नहीं। ऐसा सोचना तो निरी भूल होगी । हिन्दी में प्रायः समस्त 
प्रवृत्तियाँ संस्कृत से ही पनपी हैं। संस्कृत साहित्य के अध्ययन से यह स्पष्ट होता है 
कि भारत में रंगमंच की परम्परा आज से लगभग तीन हजार व पहले ही प्रारम्भ 
हो गयी थी | आचार्य मरत के नादयशाख्त्र' में रंगमंच का पूण्ण ब्योरा उपलब्ध है। 
उसमें रंगमंच का जो वेमवपूण वणन मिलता है; उससे स्पष्ट है कि रंगमंच की परम्परा 
यहाँ बहुत पहले प्रारम्भ हो चुकी थी | रंगमंच ओर रंगशाला के सम्बन्ध में जितना 
विस्तृत वर्णन यहाँ उपलब्ध है, उतना प्राचीन वणन संसार के किसी भी अन्थ में 
नहीं मिलता है। इसमें न केवल नाद्यकला, वेशभूषा, अंगरचना, अभिनय इत्यादि 
का ही वर्णन है, अपितु इसका भी विशद वर्णन है कि रंगमंच केसा होना चाहिए, 
रंगशाला कहाँ बननी चाहिए, इसके लिए ग्राम अथवा नगर का कौन-सा भाग 
उपयुक्त होगा, वह भूमि कसी हो, नेपथ्य का आकार कितना बड़ा हो, दृश्यों की 
योजना किस प्रकार की जाय, दशकों में किस श्रेणी का दशक कहाँ बेठे, किस भाग 
का अभिनय केसे हो, संगीत, नृत्य ,और वाद्य की योजना किस प्रकार की जाय 
इत्यादि | वस्तुतः नादयशास्त्रं इस सम्बन्ध में प्रोदतम अन्थ है । ऐसी अवस्था में 
विचारणीय यह है कि आचाये भरत की इस प्रोढतम परम्परा का हिन्दी में लोप 
क्यों हो जाता है; संस्कृत में रंगमंच की ऐसी सबल स्थापना के बाद भी मध्यकाल 
में इसका एकदम अन्त क्‍यों हो जाता है। आइए, इस सम्बन्ध में थोड़ी अटकल- 
बाजियाँ लगायी जाये | 

नाटक सांस्कृतिक उत्थान का मापक यन्त्र है। किसी देश के नाटक की 
उन्नति या अवनाति के आधार पर वहाँ का सांस्कृतिक इतिहास खोज लिया जा 
सकता है। भरतभूमि की सध्यकालीन स्थिति पर विचारने से ऐसा लगता है कि 
इस समय भारत की स्थिति हासोन्मुखी रही है। शासकवर्ण पें नाटकों के प्रति 
पूणतः अरुचि रही है| इस्लाम ने मूत्तिपूजा का तगड़ा त्रिरोध कर रखा था। उसके 
लिए नाटक पूर्णतः वजित वस्तु थी | इन्हीं सब कारणों से मध्यकाल में रंगमंच का 
अभाव है। अभाव के कारणों को निम्नांकित रूप में रखा जायगा--- 

१. संस्कृत नाठकों में हास के साथ प्राचीन रंगमंच का हास होना | 

२. झुसलमानों द्वारा धार्मिक कृत्यों पर नियन्त्रण करना और मूत्तिपूजा 
तथा नाटक आदि का कड़ा विरोध। 

३. फारसी साहित्य में नाटक और रंगमंच का अमाव | 

४. राजाओं भोर सामन्तों द्वारा इस्लामी शासकों का अनुकरण किया जाना 
तथा उन्‍्हों के संकेतों पर साहित्य-निर्माण कराना | 

४. साहित्य का जनता से दूर होकर राजाशित अथवा धर्माश्ित होना | 

६. अध्यात्मप्रवणता के कारण लोकिक चेतना का शिथिल पड़ जाना | 
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औरंगजेब के शासनकाल में तो इतनी कड्ढी व्यवस्था थी कि कोई व्यक्ति 
अभिनय अथवा रंगमंच की चर्चा भी न करता था। तात्ययं यद कि संस्कृत रंगमंच 
की परम्परा सध्ययुग में पूणतः मर जाती है। हिन्दी ही नहीं, भारत की प्रायः सभी 
भाषाओं में रंगमंच की परम्परा विलुम-सी हो जाती है। विविध प्रकार के कारणों-- 
राजनीतिक, साहित्यिक, सांस्कृतिक, आर्थिक--से हिन्दी रंगमंच का विकास अवरुद्ध 
ही रह जाता है | इसी से आज भी हिन्दी का रंगमंच्र उस स्तर तक नहीं उठ सका है, 
जिस स्तर के रंगमंच योगोपीय देशों में प्रायः अठार हवीं और उद्चीसवीं श्॒दी में थ | 
आधुनिक हिन्दी रंगमंच के ग्रावः दो ही मूलरूप कहे जा सकते हैं- (क 
लोक-रंगमंच और (ख) साहित्यिक रंगमंच। संस्कृत नाटकों और संस्कृत 
साहित्यशास्रीय अन्थों के अध्ययन से प्रावः स्पष्ट होता है कि टस समय भी रंगमंच 
का एक ही रूप नहीं था | यद्यपि इस सम्बन्ध में कोई स्पष्ट उल्लेख तो नहीं मिक्नता, 
फिर भी यह अनुमान की वस्तु तो है ही। रूपक ओर उपरूपक के भेदों 
प्रमेदों में नाटक के जितने रूपों की चर्चा है; उन सभी के अमिनेता के लिए न तो 
एक ही प्रकार की रंगशाला की ही अपेक्षा होती होगी और न एक हीं प्रकार के 
अभिनेता उसे सफल रूप में अभिनीत ही कर सकते होंगे . यही बात उशकों के 
सम्बन्ध में भी लागू है। सभी प्रकार के नाटकों के ल्लिए. एक ही प्रकार के दशक 
की अपेक्षा भी नहीं की जाती होगी । इस अनुमान की पुष्ठि इस बात से भी होर्त 
है कि समय-समय पर अभिनेय नाटकों की परिभाषा में अन्तर पड़ते रहे हैं। 
भरत ने अभिनेय नाटकों के लिए--- 
सदुललितपदार्थ. गृढशब्दाथहीस॑ जनपदसुखबोध्य॑ युक्तिमन्तृत्योज्यम | 
बहुहृतरसमाग सन्धिसन्धानयुक्त' मवति जगति योग्य नाटक प्रेच्चकाणार || 
हा है, किन्तु आचाय विश्वनाथ ने अभिनेय नाटकों की परिभाषा ही बदल दी है- 
पंचपन्विश्चतुत्र त्तिः चतुःपष्ठयंगसंयुतम्‌ । पट जिशल्लक्धणोपेतमलंकारोपशो मितस 
महारसं महामोगमुदात्तरचनाल्वितम्‌ । महापुरुषसत्कारं साथ्वाचारं जनप्रिष्न || 
सुश्लिष्टसन्धियोय॑ च सुप्रयोगं हुखाश्रयम्‌ | मुदुशन्दामिदान च कवि: कुयात्ु नावकम !| 
दोनों ने अभिनेयता को आवश्यक माना है; पर अमिनेयता के स्वरूप में 
दोनों की मान्यता में छत्तीस का ही सम्बन्ध जँचता है। इसके आधार पर यह 
कल्पना गलत न होंगी कि आचाय भरत लोकशिक्षार्थ पंचम वेद के रूप में लिखित 
नाटकों की अभिनेयता की बात कर रहे हैं, जो सम्मवतः लोक-रंगसंच पर ही 
अभिनीत होते होगे; किन्तु आचाय विश्वनाथ साहित्यिक नाटकों की अभिनेयता 
की चर्चा कर रहे हैं, जिनका अभिनय साहित्यिक रंगमंच पर ही सम्मव होता 
होगा। कहना न होगा कि प्रथम के आदर्श रूप भास के नाठकों में मिलेंगे और 
द्विठीय के आदर्श रूप कालिदास के नाटकों में| स्वयं कालिदास ने भी अमिरूप- 
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भूयिष्ठा परिषदियम्‌ की बात कहकर इसी की पुष्टि की है। “विक्रमोबशीयम! में 
भी कालिदास विद्वतपरिषद्‌ की ओर संकेत करते हैं--मारिष बहुशस्तु परिष्रदा 
पूवेंषां कवीनां दृष्टः प्रयोगबन्धः सोड्हमद्य विक्रमोवंशीय नाम नाटकमपू्वे प्रयोक्ष्ये ॥” 
अस्तु, ऐसा कहा जायगा कि विद्वतृपरिषद्‌ में अभिनीत होने वाले नाटक सामान्य 
नाटकों से भिन्न होते थे। ऐसी रंगशाला में प्रायः राजा और राजन्यवर्ग के लोग 
तथा विद्वान ही दशक होते थे। यहाँ नाटक पंचम वेद के रूप में ही नहीं, साहित्य 
के रूप में भी प्रतिष्ठित था। ऐसे नाटकों के दशकों के लिए ही आचार्य मरत ने 
चरित्रवान्‌ , कुलीन, विद्वान, यश ओर सुकृत का इच्छुक, पक्षपातरहित, वयस्क, नाटक 
के पडंगों का ज्ञाता, जागरूक, सत्यवादी, वासनावेग के प्रभाव से हीन, संगीतज्ञ, अभिनय 
के प्रसाधनों से परिचित, संवाद की भाषा से अभिज्ञ, चार प्रकार के अभिनय का 
ज्ञाता, व्याकरण, छुन्दःशासत्र आदि का पंडित, धर्मात्मा, भावों कों समझने में 
अनुभवी इत्यादि होना आवश्यक बताया है। दशक के इन सुणों पर ध्यान रखते 
हुए तथा विद्वतपरिषद्‌ की रंगशाला की बात जान-सुन कर भी जो प्रमाद के नाटकों 
की अभिनेयता की हँसी उड़ाते हैं, उन्हें क्या उत्तर दिया जाय ! क्‍या ऐसे आलो 
चक कह सकते हैं कि प्रसाद के नाटकों को ऐसे ही प्रेज्षक ओर ऐसी ही रंगशाला 
मिली १ नहीं | तो फिर वे नाटक अनभिनेय क्‍यों कहे जाय | काग्रीव की बहुप्रश॑- 
सित कॉमेडी दी वे ऑफ दी वल्ड' (7'॥९ एछ७ए ०६ ६86 ७०70) भी तो रंग- 
मंत्र पर कभी सफल न उतरी । आखिर क्‍यों १ स्पष्टतः उस समय तक रंगमंच 
और अभिनेता इस लायक नहीं थे | 

हाँ, तो तात्यय यह कि संस्कृत में भी रंगमंच की कम-सें-कम दो कोटियाँ 
अवश्य थीं। एक रंगमंच ऐसा था जिसपर साहित्यिक रचनाएँ ही अभिनीत 
होती थीं तथा दूसरा रंगमंच, जिसे लोक-रंगमंच ही कहना चाहिए, लोकनादय 
अथवा जननादय के अभिनय के लिए था। हिन्दी में रंगमंच की प्रायः आज यही 
दशा है। पर, हिन्दी के साहित्यिक रंगमंच की तुलना कालिदास के समय के 
रंगमंच से नहीं की जा सकती है । इसकी अवस्था लोक-रंगमंच से थोड़ी ही सुधरी 
हुईं है, दोनों में हिमालय ओर प्रशान्त का अन्तर नहीं है। लोक-रंगमंच प्रायः 
खुले-रंगमंच' से थोड़ा आगे की स्थिति में है | 

साहित्यिक रंगमंच के प्रायः चार भाग होते हैं-- नेपथ्य, पाश्व, दृश्य 
सामग्री ओर मंच को दर्शक से अलग करने वाला भाग | लोक-रंगमंच के विविध 
रूप हिन्दीभाषी क्षेत्रों में मिलते हैं, जिनमें मूलतः निम्नाँकित रूप अधिक प्रचलित 
हँ-- (१) लीला-नाठकों के रंगमंच, (२) यात्रा-पार्टी और स्वॉग-नाटकों के रंगमंच, 
(३) कठपुतलियों के रंगमंच | 

हिन्दीमाषी क्षेत्र में. रासलीला और रामलीला का काफी प्रचार रहा है। 
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प्रांचीनता की इष्टि से रामलीला हो पुरानी है। रामलीला और रासलीला की 
विभिन्न मण्डलियाँ अपना रंगमंच उसी पुराने रूप का दोती चली आ रही हैं जिनका 
प्रारम्म आज से लगभग चार सौ वर्ष पूर्व हुआ था । अवश्य ही इन्होंने नये ढंग 
के परदें आदि का उपयोग घीरें-बीरे थोड़ा विकसित किया है। रासलीला के 
लिए प्रायः एक ही संगमंच का उपयोग किया जाता है| पर, रामलीला के लिए 
कभी-कभी दो रंगमंच बनाये जाते हैं-एक ओर रामपक्ष का रंगमंच होता है 
भोर दूसरी ओर रावणपक्ष का। दर्शक प्रायः रंगमंत्र के ट्रोनों और--डायें-बायें 
 बेठते हैं। दोनों रंगमंचों की सजावट आर में भी अन्तर होता है। कहीं- 
कहीं रामलीला की तरह ही एक ही रंगमंत्र पर रामपक्ष और दरावणपक्ष--दोनों 
पक्षों का अभिनय सम्पन्न होता है। रामलीला के लिए कभी-कर्भी रंगमंच का 
विधान स्थल के अनुसार ही अज्ञग-अल्ग होता है। अवोध्या, जनकपुर, चित्रकूट, 
पम्पा सरोबर, लंका इत्यादि के अभिनय के लिए अलग-अलग स्थान ही निर्धारित 
होते हैं। ऐसी ही रामलीला का अभिनय क्राशी के निकट रामनगर में होता रहा 
है। इस रंगमंच में प्रायः उस विकसित रूप का अभाव ही है, जिसकी आवश्यकता 
साहित्यिक नाटकों के अभिनय के लिए है | 

यात्रा-पार्टी के रंगमंचों का अधिक प्रचलन बिहार और उत्तरप्रदेश के पूर्वी 
जिलों में ही है। यह चलते-फिग्ते रंगमंच का आदश लिये है। आजकल 
कई व्यावसायिक नौटकी-कम्प नियाँ भी ऐसा हो करती हैं। यात्रा-पार्टी के लोग 
प्रायः धार्मिक नाटकों का ही अभिनय करते हैं| नोटंकी-कम्पनियाँ पारसी थियटरों 
का आदशं लिये हैं। इनमें ग्रावः प्रमपूर्ण कथानक के पद्मबद्ध नाठकों का अमिनदय 
होता है। सामान्य रूप से इस प्रकार के रंगमंच में नाटकीचित विधान तो मिलते 
हैं, पर इनका उद् श्य या तो धार्मिक कथा द्वाग उपदेश देना होता है अथवा 
विशुद्ध मनोरंजन | इनमें समुचित सुधार-परिष्कार के पश्चात्‌ प्रचार का काय॑ सुन्दर 
ढंग से किया जा सकता है। जनता के सतपरिवत्तन के निर्मित्त वह रंगमंच 
उपयोगी प्रमाणित हो सकता है। नगरों में प्रायः सिनेसा के हो जाने से आज्कक 
ऐसी यात्रा-पार्टियाँ और नौटंकी-कम्पनियाँ अपेक्षाकृत देहातों में ही घूमती रहती 
हैं। यह रंगमंच कामचलाऊ रूप में ही है। सादगी ही इसकी असल वस्तु है: 
बमिनय के नाम पर हल्की चीजें ही मिलती हैं। प्रायः मनोरंजन के लिए ऐसे 
रंगमंच पर अश्लील वातावरण ही उपस्थित किये जाते हैं| किसी-किसी बात्रा-पर्टी 
का रंगमंच अपेक्षाकृत अच्छी वस्तुएँ अवश्य प्रदर्शित करता है | 

हिन्दी-प्रदेश में कठपुतलियों के रंगमंच का भी विशिष्ट स्थान है; 
कठपघुतलियों का प्रचार भारत में काफी पुराना है। गुणादय की दृहतूकथा तथा महाभारत 
तक में इसकी चर्चा मिलती है | स्वयं मछु न ने उत्तरा के अनुरोध पर कठपुतलियों का 
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अभिनय दिखाया था। कठपुतलियों के द्वारा एक पूरी कथा ही दिखायी जाती 
टरै। अलग-अलग पात्रों के अभिनय-हेतु अलग-अलग पुतलियाँ होती हैं। पहले 
एक कठपुतली आकर ढोलक बजाकर अभिनय की सूचना देती है। दूसरी कठपुतली 
आकर माड़ू देती है, तीसरी जल का छिड़काव करती है। पुनः पात्रों के अलग- 
अलग स्थान निश्चित होते हैं और सम्पूण घटना का अभिनय हो चलता है। कथा 
की सूचना सूत्रधार देता चलता है। वस्तुतः इन्हें ही भारतीय रंगमंच ओर अभिनय 
का संक्षिप्त रूप कहा जए सकता है | 
.... हिन्दी के साहित्यिक रंगमंच भी मूलतः दो रूपों में रखे जायँंगे--ब्यवसायी 
रंगमंच और अव्यवसायी रंगमंच ) अव्यवसायी रंगमंच के भी दो रूप देखने को मिलते 
हैं | अव्यवसायी रंगमंच का एक रूप स्कूलों ओर कालेजों में समय-समय पर देखने को 
मिलता है। वस्तुतः इन्हें अद्ध साहित्यिक रंगमंच ही कहा जायगा | ये एमेच्योर रंगमंच 
के ही उदाहरण होंगे | इनमें अभिनय का आयोजन छात्रों के द्वारा ही होता है। थोड़े 
उत्साही शिक्षक भी अवश्य भाग लेते हैं" इनके समुचित विकास में सबसे बड़ी 
बाधा यही है कि एक बार जिन छात्रों को अभिनय के सम्बन्ध में बताया-सुनाया 
जाता है वे एक या अधिक-से-अधिक दो बार ही अभिनय में भाग लेते हैं। पुनः या 
तो शिक्षासमाप्ति पर या अनुत्तीण आदि होने के कारण उनका सम्बन्ध विद्यालय से 
टूट जाता है, जिससे उनके स्थान पर नये छात्रों को नये सिरे से बताने-सुनाने की 
आ्रावश्यकता आ जाती है | इस प्रकार, विद्यालयों के रंगमंच पर शायद ही कभी पूर्ण 
प्रशिक्षित अभिनेता आ पाते हैं | अव्यावसायिक रंगमंच का दूसरा रूप, शौकिया रंग- 
मंच भी दिखलाई पड़ता है । कभी-कभी धामिक उत्सवों या अन्य प्रकार के आयोजनों 
के समय किसी ग्राम या नगर के लोग शौकिया तोर पर अभिनय का आयोजन करते 
हैं । इस समय भी रंगमंच और अभिनय पर विशेष ध्यान नहीं दिया जाता है। 
प्रायः यही सोचा जाता है कि एक या दो दिन की तो बात है, किसी प्रकार से 
काम निकाल लेना चाहिए। इस मनोवृत्ति के कारण भी इन शौकिया रंगमंचों में 
कोई सराहनीय प्रगति नहीं दीखती है। बच जाते हैं व्यावसायिक रंगमंच | ऐसे 
रंगमंत्र हिन्दी में अभी नहीं के बराबर हैं। बम्बई की बात कुछ और है। वहाँ 
पृथ्वी थियेटस” की स्थापना से हिन्दी रंगमंच का नया अध्याय प्रारम्म हुआ है। 
हिन्दी में साहित्यिक दृष्टि से रंगमंच का प्रारम्भ भारतेन्दु द्वारा ही होता 
है। जिस समय भारतेन्दु ने हिन्दी रंगमंच की स्थापना की, उस समय हिन्दी-त्षेत्र 
_ रंगमंच से पूर्णतः शून्य नहीं था | ऊपर लोक-रंगमंच की चर्चा की जा चुकी है| यह 
परम्परा पहले से ही चल्ली आ रही थी। इसके अतिरिक्त, भारतेन्दु-काल में पारसी 
रंगमंच का काफी प्रभाव था। योरोपीय ढंग पर भारत में रंगमंच की स्थापना 
_सवश्रथस सन्‌ १७८७४ ई० में हेरोसिन लेवेंडेफ नामक एक रूसी कलाकार के द्वारा 
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हुईं। यह रंगमंच चला तो नहीं, पर इससे इतना फायदा अवश्य हुआ कि बँगला 
रंगमंच की स्थापना इसी ढंग पर हुईं। अगरेजी रंगमंच से ही प्रभावित होकर 
सर्वप्रथम पेस्टनजी फ्रामजी ने सन्‌ १८७० ई० में ओरिजनल थियेटिकल कम्पनी की 
स्थापना क्री। ऐसी कम्पनियाँ सन १६२० ई० तक खलती रहीं ।' 'शल्फड 
थियेट्रिकल कम्पनी, न्यू अल्फ़ड थियेट्रिल कम्पनी, कारन्थियन विक्टोरिया 
थियेट्रिलल कम्पनी, एलेक्जेण्ड्रिया विय्रिकल कम्पर्नी इत्यादि ऐसी ही नाठक- 
कम्पनियाँ थीं | इन पारसी कम्पनियों में रौनक बनारसी, ताशझिव बनारसी, अहसान 
लखनवी इत्यादि के पद्मबद्ध नाठक अभिनीत होते थे ; निम्न रच की ही 
परितुष्टि हो पाती थी | सामान्य कोटि के नाठकों का ही इनमें अभिनय होता था | 
इनका उहूश्य पेसा कमाना था, साहित्यिक दृष्टि से रंगमंच का प्रिष्कार करना 
नहीं | उच्च कोटि के नाटकों की तो यहाँ दुदशा ही हो जाती थी। इन्हीं कम्पनिशों 
की अश्लीलता और भोंदे प्रदर्शन की प्रेरणा से ही भारतेन्द ने रंगमंच के प्रिष्यार 
के उच्च श्य से हिन्दी रंगमंच की स्थापना" की; इस पुण्यकाय में भारतेन्दु के 
सहयो गियों--- पं० प्रतापनारायण मिश्र, बदरोनाथ भद्ट आदि-- ने भी बोंगदा 
किया। इसी साहित्यिक नाठक-संडली से प्रेरणा पाकर दूसरी साहित्यिक नाटक- 
मंडली भी काशी में कायस हुई | 

भारतेन्द्र को विरासत में बंगला का विकसित रंगमंच मिला था उन्होंने 
उससे पर्याप्त लाभ उठाया । इससे साहित्यिक रुचि का परिष्कार हुआ। इिन्दी- 
समाज में नयी चेतना उत्यन्न करने में इससे खूब प्रेरणा मिलनी । बलिया, कानपुर, 
मेरठ इत्यादि नगरों में हिन्दी रंगमंच की स्थापना हुई ओर लोग नये उत्साह से नाटक 
के अभिनय में भाग लेने कगे। प्रयाग के काँग्र स-अधितेेशन में वदरीनारायण 
चौधरी ने भारत-सौभाग्या' नाटक का अमिनय किया था। इसी अवसर एर राधा- 
कृष्णजी का नाटक प्रताप! भी अभिनीत हुआ था। बलिया वाले अभिनय में 
स्वयं भारतेन्दुजी प्रमुख भूमिका में उतरे थे । नारियों की भूमिका में उतरने के लि 
पं ० प्रतापनारायण सिश्र जेसे व्यक्ति ने अपनी मेँछों का भी सफाया करा डाला था 
भारतेन्द्र की मृत्यु के उपरान्त हिन्दी रंगमंछ का भार भारतेन्द्र के सहयोगियों ने 
सेमाल लिया था | 

भारतेन्दु के पूर्व वाजिदअली शाह ने इन्दरसभः नाटक का अभिनय 
प्रास्म्म कराया था। इसके अमिनय के लिए किसी बिशेष प्रकार के रंगमंच 
की अवतारणा न हो सकी थी | प्रायः खुले रंगमंच पर ही अभिनय का कारय समय 
होता था। पारसी कम्पनियों ने इससे भी कस प्रेरणा न की थी ! 

ब्विवेदी-युग में रंगमंच की स्थिति ओर भी सुधरनी चाहिए थी; पर ऐसा 
हो न सका | इस समय नाठक के क्षेत्र में निष्कियता पनपने लगी थी । भारतेन्दु का 


नस 
में 
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प्रयास इस समय लुएनसा ही हों चला था। भारतेन्दु के समय पारसी रंगमंच 
में जो शिथिलता आ गयी थी, वह पुनः नये सिरे से उभर रही थी । इस समय 
राधेश्याम कथावाचक, आगाहनश्न, नारायणप्रसाद बेताब इत्यादि के नाटकों का ही 
रंगमंच तैयार हो गया था। हाँ, इस युग में एक महत्त्वपूर्ण घटना अवश्य होती 
है। आज से लगभग पचपन वष पुरानी संस्था नागरी नाटक-मंडली' की स्थापना 
इसी समय हुईं थी। काशी की यह संस्था समय-समय पर हिन्दी के साहित्यिक 
नाटकों के लिए रंगमंच तेयार करती रही है। 

ग्रसाद-युग में हमारी रुचि परिधष्कृत तो होती है, पर धूम रहती है बेताब 
ओर आगाहश्र की ही | स्वयं परिष्कृत रुचि के कारण पारसी नाटक मन्द तो पड़ने 
ही लगे थे, सिनेमा के प्रचार से भी उन्हें गहरा आघात पहुँचा। सिनेमा ने केवल 
पारसी संगसमंच को ही समाप्त नहीं किया, अपितु हिन्दी रंगमंच के समुचित विकास 
में भी वद एक चट्टान ही बन गया | दूसरी बात यह कि स्वयं प्रसादजी के इस वाक्य 
ने-- “रंगमंच के सम्बन्ध में यह भारी भ्रम है कि नाटक रंगमंच के लिए लिखे 
जायँ??--भी रंगमंच के विकास में कम बाधा नहीं उपस्थित की। वस्तुतः इस 
वाक्य का अथ यह नहीं है कि प्रसादजी रंगमंच के विरोधी थे, अपितु वे तो मात्र 
इतना ही चाहते थे कि रंगमंच को स्वयं नाटकों के अनुकूल बनना चाहिए, न कि 
रंगमंच के अनुकूल नाटकों की रचना की जाय | श्री सद्गुरुशरण अवस्थी ने भी 
ऐसे ही नाठकों की रचना की जो प्रसाद की मान्यताओं पर ही आधृत थे। 
अस्तु, इन नाठककारों से किसी प्रकार का बढ़ावा न मिलने के कारण हिन्दी का 
रंगमंच पिछुड़ा ही रह गया | 

निश्चय ही प्रसाद-युग में कुछ ऐसे नाटककार अवश्य हुए जो रंगमंच की 
तत्कालीन स्थिति पर ध्यान देते हुए अपने नाटकों को रंगमंचीय बनाने का प्रयत्न 
कर चले) डॉ० रामकुमार वर्मा, उपेन्द्रनाथ अश्क, सेठ गोविन्ददास, उदयशंकर 
भट्ट, हरिक्ृष्ण प्रेमी, लक्ष्मीनारायण सिश्र इत्यादि ने भरसक अपने नाठकों को अधिक 
रंगमंचीय बनाने के प्रयत्न किये हैं। इस दृष्टि से नाटकों में कई प्रकार के परिवत्तन 
किये गये । नाटकों का अपेक्षाकृत छोटा होना, कम से कम पात्रों की योजना, 
भाषा में स्वामाविकता, रंगमंच पर प्रदर्शन किये जाने योग्य दृश्यों की योजना, 
वेशभूषा, पान्नों का रंगमंच पर प्रवेश इत्यादि ऐसे विषय हैँ, जिनका सम्बन्ध रंगमंच 
से बहुत घनिष्ठ है। इस समय के नाठकों में इन बातों पर प्रायः पूरा ध्यान दिया 
गया है। इस युग में सर्वाधिक अभिनय सम्मवतः हरिक्ृष्ण प्रेमी के नाठकों का ही 
हो सका है। अमिनेय नाठकों के लेखकों में भमगवतीचरण वर्मा, बेनीपुरी, सत्येन्द्र 
शरत, डॉ० सुधीन्द्र इत्यादि के नाम अग्मगण्य हैं। द 
7. अधुनातन हिन्दी रंगमंच पर विचार करते हुए श्री जगदीशचन्द्र माथुर ने 


हिन्दी रंगमंच 


ल्‍्चैप 


द्‌ 


हा फि के 


(कोणा्क! नाटक की भूमिका में) इसके त्रिकोंगात्मक विकास का आग्रह किया है--- 
(क) यथाथंवादी एमेच्योर रंगमंच, (ख) प्राचीन नादयकल्ला से प्रेरित किन 
आधुनिक साधनों से सम्पन्न नागरिक रंगमंच और (ग) परिमार्जित और संशोधित 
देहाती रंगमंच | आज रंगमंच के विकास में बहुत बड़ी बाधा है सिनेमा | इसकी 
टकर के लिए रंगमंत्र को राजाश्रय मिलना अपेक्षित है। आज बिना राजकीय 
सहयोग के इसका उन्नयन प्रायः असम्भव ही है। डॉ० जिगुणायत का विचार है क 
रंगमंच के समुचित विकास के लिए विद्यालयों में अभिनय-कज्ा का पाज्यक्रम के 
रूप में निर्धारण होना चाहिए | सरकार की ओर से चालित रंगमंच को वे तीन रूप 
में विकसित करने के पक्ष में हें--(क) लोकनादय के रंगमंचों के रूप में, (ख) 
उपदेशार्थ निर्मित रंगमंचों के रूप में और (ग) साहित्यिक रंगमंच के रूप में ) 
सरकार सूचना-विभाग से इस कार्य को आगे वढ़ा सकती है। यहाँ एक वात 
विचारणीय यह भी है कि यह काय मात्र सरकार के ही भरोसे नहीं रहना 
चाहिए । इसमें जनता का सहयोग आवश्यक्र है| पर, इसे अस्वीकृत नहीं किया 
जा सकता कि कम-से-कम बड़े-बड़े नगरों में उत्तम कलात्मक रंगमंच का विकास 
तो सरकार को अपनी योजना में ले ही लेना चाहिए। आज जनसम्पर्क-विभाग 
द्वारा इस कार्य को अधिक प्रोत्साहन दिया जा सकता है | 

हिन्दी-साहित्यकारों की ओर से भी इधर ऐसे पयत्न होते दिखाई दे रहे हैं 
जिनसे हिन्दी रंगमंच का भविष्य उज्ज्वल दीखता है। ऐसे प्रयत्नों में साहित्यकार- 
संसद, प्रयाग के प्रयत्न का उल्लेख आवश्यक है। सन्‌ 2६५५ ई० की जुलाई में 
आयोजित ताकुला शिविर में इसने रंगमंच के विकास की एक योजना बनायी थी ) 
वह योजना रंगवाणी” के नाम से प्रसिद्ध हुईं | इसमें रंगमंच के भविष्य के सम्बन्ध 
में घोषणा की गयी थी-- राष्ट्रीय रंगमंच के विषय में हम साहित्यकारों की न्पष्ठ 
धारणा है कि वह किसी भी व्यक्ति, किसी भी शासनसत्ता, किसी भी राजनीतिक 
दल या किसी भी व्यापारी के महत्त्वाकांक्षामात्र या धनोपाजेनमान्र का साधन 
न होकर राष्ट्र की समस्त विकासोन्मुख सांस्कृतिक परम्पराओं को समन्वित करता 
हुआ उच्चतम साहित्यिक संवेदनाओं को साक्षर तथा निरक्षर जनता तक पहुँचाकर 
उदार मानवीय स्तर पर उनके कल्याण एवं विकास में सहायक होता है |”? खेद 
का विषय यह हैं कि अर्थाभाव के कारण यह योजना कार्यान्बित न हों सकी । 

सच पूछा जाय तो हिन्दी रंगमंच के विकास में काशी और बम्बई जेसे 
नगरों का विशिष्ट महत्त्व है। वम्बई में ही सर्वप्रथम पारसी रंगमंच की स्थाएना 
हुई थी। पुनः यहीं विज्ञान के अधुनातन साधनों से पूर्ण तथा पश्चिमी रंगमंच का 
आदश लेकर प्रथ्वी थियेटर” की स्थापना हुई है। इसका संयोजन और नियमन 
प्रसिद्ध अभिनेता पृथ्वीराज कपूर द्वारा होता है | इस कलात्मक रंगमंच की स्थापना से 
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हिन्दी रंगमंच में नया अध्याय प्रारम्भ होता है। इसी प्रकार कलकत्ते में भी 
_मिनरवा*, स्टार! और “विश्वरूपा? जैसे थियेटरों की स्थापना हुई है। पटने का 
'कलामंच' अपनी कच्छुपगति के लिए प्रसिद्ध ही रहा है। रवीन्द्र-जयन्ती के अवसर 
पर पटने में रवीन्द्र-मवन की स्थापना के साथ रंगमंच का भी अध्याय जुटता है | 
बिहार की राजधानी में यहाँ से हिन्दी रंगमंच का नया इतिहास कायम होगा | 

हष की बात है कि इधर भारत-सरकार ने भी संगीत नाटक अकादमी! की 
स्थापना कर रंगमंचू के विकास में योगदान करना परारम्प किया है। उत्तम 
कलाकारों ओर अभिनेताओं द्वारा इसका संचालन होने पर, इससे भी रंगमंच में 
नया मोड़ उपस्थित हो सकेगा। इसमें पुरस्कार ओर सम्मान देने की योजना भी 
है। इधर हरवंश राय बच्चन की प्रतिभा से हिन्दी में शेक्सपीरियन रंगमंच का 
संस्करण भी तेयार होने लगा है। पर, अभी तक प्रसाद के नाठकों का अभिनय 
सफल रूप में किसी ने प्रस्तुत नहीं किया है। इससे दो बातों का अनुमान होता 
है--- (क) हिन्दी का रंगमंच अभी भविकसित है अथवा (ख) हिन्दी में रंगमंचीय 
नाटक कम और पाद्य नाटक अधिक हैं| वस्तुतः ये दोनों बातें अभी सही हैं। 

वत्तमान स्थिति में हिन्दी रंगमंच के विकास में कई बाधाएँ हैं। सिनेमा का 
नाम ऊपर कई बार लिया जा चुका है। इससे तो बाधा हुईं ही है। इसके अलावा 
रेंडियो-रूपकों ने भी इसका मार्ग अवरुद्ध कर रखा है। रेडियो-रूपकों ने भी नाटक 
को पाठ्य बनाने में ही सहायता पहुँचायी है। इन बाधाओं को बाहरी बाधाओं के 
रूप में माना जायगा । इसके साथ हो कतिपय आन्तरिक बाघाएँ भी हें | 

आज हिन्दी रंगमंच व्यावसायिक रूप में दो-चार नगरों में ही विकसित 
हो रहा हैं। शौकिया ढंग पर आयोजित रंगमंच अथवा विश्वविद्यालयी 
एमेच्योर रंगमंच को बढ़ावा न मिलने के कारण तथा सुयोग्य आचार्य के पथ- 
प्रदशन के अभाव के कारण भी रंगमंच अविकसित है। पश्चिमी देशों में प्रायः 
ऐसा देखा जाता है कि अव्यवसायी संस्थाएँ ही अपने रंगमंच पर कुछ ऐसी कलाएँ 
विकसित करती हैं, जिन्हें व्यवसायी रंगमंच अपनाकर जीवित रखते हैं। आचार 
भरत के देश में नादयाचार्यों की कमी शर्म की ही बात है। 

दूसरी बात है वेशभूषा और रंग-रोगन की | ऐसा देखा जाता है कि जो 
टोए सिकन्दर पहनता है, वही महाराणा प्रताप भी पहनते हैं। यह अज्ञता के 
कारण तो होता ही है, साथ ही जावेश्यक सामानों की आसानी से अनुपलब्धि भी 
इसका एक महत्त्वपूर्ण कारण है। प्राय: अव्यवसायी संस्थाओं में साधनसम्पन्न या 
शक्तिशाली व्यक्ति प्रोड्यूसर बन जाते हैं और कल्लाकार की बातों की अनसुनी करते 
हैं। साथ ही, ये चंदे माँगना, रंगमंच ते यार करा देना और अखबारों में नाम 
कृपा देना ही अपना इतिकर्त्तव्य सममते हैं | यह भी कम महत्त्वपूर्ण बाधा नहीं है । 


ञ्ह देव 


दरें 


हिन्दी रंगमंच 


पश्चिस में रंगमंच के विकास में बिजली का पूर्ण उपयोग होता है। इसी के आधार 
पर रिभौलभिंग स्टठेजों की कल्पना भी सम्भव हो सकी है। उनकी तुलना में हिन्दी 
रंगमंच शिशु ही प्रतीत होता है, हिन्दी रंसमंच के सम्बन्ध में ज्ञान प्रदान 
करने वाली पुस्तकों का भी अभाव है। ऐसी पुस्तक ग्रावः उत्तम प्रोडयूसरों द्वारा ही 
लिखी जानी चाहिए, #नमें उनका पूर्ण अनुभव बोलता हो! इनके अध्ययन से 
भी शौकिया कलाकार कुछ सीख सकते हैं। अँगरेजी में इस प्रकार की ऋई पुस्तक 
लिखी गयी हैं। सी० बी० परढोस की 'प्रोइयूमिंग प्लेज", श्री हेनिग नम्म को 
पते प्रोडक्शन), श्री निकोलाई गोरचाकोब की दी बाख्तानगोंत्र स्कूल ऑफ स्टंज 
आट ऐसी ही पुस्तकें हैं। हम इन पुस्तकों से भी थोड़ा कामचलाऊ लाभ उठा +कतते 
हैं। हिन्दी में गामकुमारणी की नाठक और रंगमंच इस झुख्बन्ध में एक 
नयी पुस्तक निकली है। जबतक दस रंगमंच पर होने वाले समृद करण, दृश्यवधान, 
गरंगदीपन और अभिनय का पर्बाप्त सुधार नहों करते हैं, हिन्दी का रंगमंच नहीं 
सुधरेगा । अभी तो बह सर्दियों पीछे की ह्षिथति में चलन रहा है. इसके लिए 
साहित्यकारों, हिन्दी-प्रदेश के कलाकारों और सरकार की समवेत बोहना होनी 
पहिए। इस तात्कालिक अनिवायता को यदि इम छोड शगे तो निश्चय ही 
नदी रंगमंच का भविष्य अन्धकागरमय ही रहेगा ! 


रू 


डॉ 
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[निवन्ध का अथ--पाश्वात्य मत--हि ल्‍दी पर्याय--संस्कृत और हिन्दी के विचार-- 
एसे और अंग्रेजी पर्याय--मौन्तेन, आचाय शुक्ल और जॉनसन आदि के 
विचार-परिमाषाएं--व्यक्तित्वत या विषयवस्तु की प्रधानता--कथा और 
निवन्ध--चार भेद--भावात्मक शेलो के चार प्रकार-विचारात्मक शेली के दो 
प्रकार और अन्य भेद--अधुनातन : विषयीनिष्ठ और विषय निष'्ठ--आचार्य शुक्ल 
के तीन प्रकार--चार साहित्य-तत््व--गुलाबराय के पाँच लक्गबेण--विकास--- 
मोन्तेन और बेकन : अव्यवस्था और व्यवस्था--हिन्दी में प्रारम्भ : टौकापरम्परा, 
पत्रकारिता--आधुनिक हिन्दी निबन्‍्ध के चार युग-मभारतेन्दु-युग--दो भाषा- 
शेल्ञी--भारतेन्डु-युग के निबन्‍्धकार--ह्िवेदी-युग के निबन्‍्धकार : वृहत्तरयी--शुक्ल- 
युग के निबल्धकार--ब्रजमाषा-खड़ीबो ली, हिन्दी-हिल्दुस्तानी, गाँधीवादी राजनौति 
और छायावादी शिल्प का विवाद--शुक्लोत्तर युग : सामान्य और विश्वविद्यालयी 
स्तर--सा रांश| 


निबन्ध साहित्य की एक ऐसी विधा है जिसकी परिभाषा उसके रूप के 
समान ही सर्वाधिक अनिश्चित है। इसके आकार की भी कोई सीमा नहीं है। 
ऐसी अनिश्चितता के कारण इसके भेद भी कई हैं। फिर भी निबन्ध को साहित्य 
की विधाओं में इसीलिए महत्त्वपूर्ण स्थान प्राप्त है कि गद्य की छटा, शली का चमत्कार, 
भाषा पर अधिकार ओर व्यक्तित्व का निखार सर्वाधिक यहीं देखने को प्राप्त होता 
है। निबन्ध! का शाब्दिक अथ है “निःशेष वनन्‍्ध! या कसा हुआ बन्ध!। 
इस विचार से निबन्ध को एक ऐसा रचना-प्रकार कहा जायगा जिसके बन्धन में 
कसाव' हो । जहाँ तक कसाव' शब्द का प्रश्न है, इससे दो प्रकार के अथ ध्वनित 
होते हैं--(क) विस्तार में कसाब, अर्थात्‌ विस्तारतलाघव और (ख) भावों और 
विचारों में कसाव | 

जहाँ तंक निबन्धों के विस्तार कां प्रश्न है, पाश्चात्य ओर भारतीय समीक्षक 
प्राय: एकमत हैं। दोनों विस्तारलाघब की बात करते हैं; पर भावों और विचारों 
की कसावट में बेमत्य दीखता है। भारतीय समीक्षक भावों और विचारों की 
कसावट पर अधिक जोर देते हैं, किन्तु पाश्चात्य समीक्षक भावों और विचारों से 
अधिक निबन्ध में वेयक्तिकता पर ही जोर देते हैं। वहाँ इसे 'मन की मुक्त मटकन', 
इँसी-इंसी में ज्ञानवितरण करने वाला” अथवा "किसी सजेदार ओर बहुश्रुत व्यक्ति का 
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भोजनोत्तर एकान्त सम्भाषण' ही समझा जाता रहा है। आज बेज्ञानिक दृष्टिकोण 
के विकास के साथ मनुष्य की रागात्मक प्रव॒त्ति बौद्धिक हो उठी है। मनुष्य ने 
वस्तुओं के स्वरूप कों समझने ओर उसमें तारतम्य स्थापित करने की जिज्ञासा उठन्न 
की है। इसमें तार्किक शोध की महत्त्वपूर्ण आवश्यकता हो गयी है। इसी बौद्धिक 
जिज्ञामा ने निवन्‍्ध-साहित्य को जन्म दिया है । 

हिन्दी में निबन्ध के लिए ग्रावः लेख, सनन्‍्दभ, रचना, यस्तात और 
प्रबन्ध जेसे शब्द भी चलते हैं। वस्तुतः इन शब्दों में भिन्नता है। लोग अज्ञतावरश 
समान थर्थों में इन शब्दों को प्रयुक्त कर देते हैं। लेख शब्द से किसी भी प्रकार की 
समस्त लिखी हुई मामग्री का बोध होता है। आज इसका ओर भी सीमित अर्थ में 
पयोग होने लगा है | इसका अर्थ आज वस्तुपरक गद्यलेखन (आर्टिकिल) में मिमठता 
टीख रहा है। सन्दर्भ का प्रयोग लेख से भी सीमित समकना चाहिए।  जिपय- 
“बदोष के किसी विशिष्ट प्रसंग को लेकर जो विचार प्रकट किये जाते हैं, उसी का 
सूचक शब्द सन्दर्भ! है। इसका शब्दार्थ है--बाँधना, पिरोना अथवा संगुम्फित 
करना | रचना से मूलतः किसी साहित्यकार की कृति का बोध होता है ! बह कृति 
गद्य में भी हो सकती है और पद्म में भी: पर भावों और विचारों में सामंजस्य तो 
चाहिए ही। निबन्ध के अथं में यह अँगरेजी के कम्पोजीशन' का समानार्थी है | 
ऐसी स्थिति में यह गय्यात्मक स्वरूप का ही बोधक है : प्रवन्ध तो निवन्ध का 
समानाथक प्रायः संस्कृत साहित्य से ही रहा है। धीरे-धीरे संस्कृत में प्रबन्ध शब 
आख्यानों के लिए रूढ़ हों चला था। आज प्रबन्ध शब्द का प्रयोग प्रायः वेसी 
रचना के लिए होता है जिसमें किसी विषय का क्रमबद्ध रूप से बिस्तृत, प्रामाणिक 
और वस्तुपरक वर्णन होता है! थीसिस' के पर्याय में प्रायः शोधप्रवन्ध शब्द चल 
पड़ा है। कभी-कभी प्रबन्धों में वस्तुपरकता का अभाव ओर व्यक्तिपरकता की 
प्रमुखता ही होती है। हिन्दी में प्रबन्ध के लिए निबन्ध शब्द भी व्यवहृत होता 
रहा है । 

संस्कृत-सा हित्य में निवनन्‍्ध के नाम से जो साहिल प्राप्त 5, आज का हिन्दी- 
निबन्ध उससे सर्वथा भिन्न है। संस्कृत का निबन्ध-साहित्य सूत्रमयी शेली में भाव- 
गुम्फन की कला है। इसके प्रतिकूल अधुनातन हिन्दी निबन्ध-साहित्य झुक्त मनोदशा 
का उदगार है। निबन्ध के इन दोनों रूपों को आचाय शुक्ल ने यह कहकर 
एकत्र करने का प्रयत्न किया है कि शुद्ध विचारात्मक निबन्धों का चरस उत्कष 
» वही कहा जा सकता है जहाँ एक-एक पराग्राफ में विचार दबा-दबा कर दुँसे गये 
हों और एक-एक वाक्य किसी सम्बद्ध विचारखण्ड के लिए हों। इस परिभाषा 
के अनुसार आचार्य शुक्ल के निबन्ध ही खरे उतरते हैं। वे मानते थे कि “यदि 
गद्य कवियों की कसौटी है तो निबन्ध गद्य की कसोटी है |” उनके अनुसार यह 
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गद्य-साहित्य का महत्त्वपूर्ण अंग है। इसका रचना-कार्य गूढ़ और गम्भीर 
होता है। भाषा की पूर्ण शक्ति का विकास सबसे अधिक” यहीं सम्भव है। इसमें 
ऐसे विचार हों जिनके अध्ययन से पाठक की बुद्धि उत्तेजित होकर किसी नयी 
विचारपद्धति पर दौड़ पड़े!। इसके भाषाविधान और अथंविधान में चुस्ती” 
आवश्यक है | 

निबन्ध के लिए मँगरेजी में एस' शब्द चलता है। यह लैटिन के एश्जी- 
जियरः से व्युतन्न है, जिसका अथ है निश्चिततापूबंक परीक्षण करना। फ्रेंच का 
'एसाई! भी इसी से व्युत्यन्न है। एसे! शब्द को सर्वप्रथम मोन्तेन ने अ्योग' 
(4 (06770) के अथ में प्रयुक्त किया था। उसके तथाकथित एसे? में कल्पना, 
अनुभूति और व्यक्तित्व का अनुपम योंग था। मौन्तेन निबन्ध को विचारों,.. 
उद्धरणों और आख्यानों का मिश्रण” ही मानता रहा है। अपने निबन्धों के सम्बन्ध 
में उसका कथन था कि “यह मेरी अपनी भावनाएं हैं, इनके द्वारा में किसी नवीन सत्य 
के अन्वेषण का दावा नहीं करता, इनके द्वारा में अपने-आप को पाठकों की सेवा में 
समर्पित करता हूँ ।” उसने माई एसेज आर कान्सबटन्सियल विद भी” कहकर 
निबन्धों में वेयक्तिकता की घोषणा की है। पे क्‍ 

अगरेजी में 'एसे! के समान ही 'आर्टिकिल!, थीसिस”, 'ट्रीटाईज? इत्यादि 
गद्यरूप भी मिलते हैं। वसफोल्ड की मान्यता के आधार पर कहना चाहें तो कह सकतें 
हैं कि एसे' और 'ट्रीटाईज” में लगभग निबन्ध और प्रबन्ध का ही अन्तर है| शोघ- 
पूण 'ट्रीटाईज” ही थीसिस”! समक्ी जाय। तात्ययं॑ यह कि सबमें 'एसे” सबसे 
मित्र गद्यरूप है। 

विचारकों में निबन्ध की परिभाषा के सम्बन्ध में मतेक्य नहीं है। ऊपर 
आचार्य शुक्ल और निबन्धों के जनक मोौन्तेन के विचार रखे जा चुके हैं। दोनीं 
के विचार में लगमग विरोध-सा है। भारतीय विचारकों के प्रतिनिधि आचाय 
शुक्ल ने निबन्धों में पर्याप्त चुस्ती और एक विशेष प्रकार की वयक्तिकता की चर्चा 
की है, तो मौन्तेन ने मात्र वेयक्तिकता पर ही ध्यान दिया है। इसने चुस्ती की 
चर्चा ही छोड़ दी है। निबन्धों पर दिये गये विचारों में प्रायः यही दो 
वर्ग के विचार मिक्षते हैं। बेयक्तिकता और कल्पनाशीलता को ही ध्यान में रख 

कर जॉनसन निबन्धों को मन का सुक्त और असम्बद्ध उदगार तथा अनियमित अभि- 

व्यक्ति? मानने के पक्ष में हैं-->07॥ 6888ए 78 & 0086 89॥]ए 0 शा, 
5 का वैलल््रप्रोत्ा' धगते व्रतां2886व 976९8 ०0 ॥(७/'क्ापए8, 706 & 
क€ए॒पोबण शातवे 0046-ए एशर्घ0778706 ०0 ]॥2"8/प्र7'०.” अलेक्जेण्डर 
. स्मिथ ने ऑन द राइटिंग ऑफ एसे' में निबन्ध के स्वरूप का विवेचन करते हुए 
.. इसकी समता प्रगीत से बतायी है। इसके लेखक को वह सनक, गम्भीरता तथा 


रू 
(क 


दि 


व्यंग्य से सम्बद्ध मानता है। सिल्क के कीड़े के चारों घोर घ्िर जाने वाले के. कून की 
भाँति ही वह निबनन्‍्धलेखन के लिए मानसिक केन्द्रीकरण आवश्यक बताता है-- 
“चुप €888ए 88 & स[श'हए ई0फा 78९70 065 ॥6 कैफ के ४० 
च्विए. 88 0 ग्राठ्प्रतल्त फ़ए इठकल ललाफब 000, फंगाहां८छ), 
8ह१0प5 07 हद एा९0७],.. एंए९ 6 700वप बाते (€ €च्यए 00 
4906 फिशा उलकॉलोीए8 ६0 पीह वर्ड ट्रा'0छाड क्षाएणापे व कहड 6 
0९000078 ४7098 87/0प्रादे 4॥06 8९ एछछ0,7 इसी प्रकार 79][98॥"! 
ओर 9) नामक विद्वानों ने भी साहित्यिक निवन्धों को मात्र विधय का सं क्षिप्रीकरण 
ही नहीं माना है, अपितु वे उसे वस्तु के प्रति लेखक की प्रतिक्रिवात्मक अमिर्व्याक्त 
मानते हैं, जिसमें वेयक्तिकता की ही ग्रधानता होती ईहै-- “तह लडड्धा 
ए/0एश' 67 सा शा'क्राए 8888ए 48 ॥060 सालशौए & ह00 वाह हां5 
0 & 85प्रा0]6९०५ 707 & 076 ९फाार, 97 7रील' ह ंटातपा' 
07 ए7पे&-ए९ फरगवेड &#60९वं 40 पीर ग्राताशा फए 6 
8प्रीजुं७ल॑ छाती ऊरधंदा 5 वल्यीतए,. हिड क्राए्ड वैड्रीतवालाए 
[6#0प्रा'€ 78 ४॥6 €९०४६९४) ९।९फारा[ इन विचारकों में यहाँ भी 
वयक्तिकता पर सर्वाधिक जोर दिया है| स्वर्य हसन भी लेखक के ब्यक्तित्त 
की अभिव्यक्ति पर जोर देते हं--॥)6 (€ ९55७४ 8 €5४९१8॥ 
007"80780, ” हिन्दी के विचारकों में श्री प्रभाकर माचवे भी हिन्दी निवनन्‍्ध 
में निबन्ध की परिभाषा देते समय व्यक्तित्र पर ही अधिक ध्यान देते हैं-- 
“भनिबन्ध घुमन्तू, कवायली तथा यायावर प्रकार का चिरमणबासी साहल्यप्रकार 
है। घाट-घाट का पानी उसने पिया है। कई सराय और होटलों में वह ठहरा 
है। मगर उसका मंजिले-मकसूद अन्ततः आत्मकथन या अपने निकट्तर व्यक्ति 
को लिखे जाने वाले पत्र के समान है। उसमें लेखक की रुचि-अर्चि भी मिश्रित 
है ।”” जे० बी० प्रीस्टले निवन्धों को रहस्यालाप या सच्चा प्रेमप्रलाप ही मानते 
रहे हैं| लिंड के अनुसार निबन्धों में (जिन्दादिली के साथ बुजुर्गी' (४+78007) ॥ 
& 8777॥782 7000) और 'सुन्दर बकवास” (ऐन एलेगरेण्ट पीस ऑफ नॉनसेन्स) 
होना आवश्यक है। तात्पर्य यह कि पाश्चात्य विचारकों ने निवन्धों में व्यक्तित्व 
की अभिव्यक्ति में ही सारी कला का निखार समान लिया है| 

निबन्धों में व्यक्तित्व की ऊपर जो चर्चा हुईं, उससे यह स्पष्ट है कि इस 
कथन में अतिरेक है। हिन्दी में इस मत के पक्षधर विद्वान्‌ प्रायः आचाय शुक्ल 
की मान्यताओं का विरोध ही नहीं करते, अपितु यह भी कहते हैं कि वे निबन्धों में 
व्यक्तित्व की अभिव्यक्ति के पक्ष में न थे। वस्तुतः यह भ्रम है। आचार्य शुक्ल ने 
भी व्यक्तित्व की अभिव्यक्ति निबन्धों में आवश्यक तो बतायी है, पर अतिरेक का 
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वे सदा वर्जन करते रहे हैं। देखिए, उन्हीं के शब्दों को -- “आधुनिक लक्षणों 
के अनुसार निबन्ध उसी को कहना चाहिए जिसमें व्यक्तित्व अर्थात्‌ ब्यक्तिगत 
विशेषता हों। व्यक्तिगत विशेषता का यह मतलब नहीं कि उसके प्रदशन के 
लिए विचारों की श्रखला रखी ही न जाय या जान-बूककर जगह-जगह तोंड दी 
जाय |” इस कथन से यह स्पष्ट है कि वे निबन्ध में व्यक्तित्व की अभिव्यक्ति 
णक सीमा तक ही मानते थे। हाँ, बुद्धि अथवा तार्किकता को अधिक महत्त्वपूर्ण 
वे अवश्य सानते थे। उन्होंने वस्तुपरकता; वेयक्तिकता, वोद्धिकता और भावना- 
न्‍्मकता का निबन्धों में उच्चित सामंजस्य करना चाहा था। इसमें उन्हें अधिक 
दूर तक सफलता भी मिली है। वे वेज्ञानिक ओर तत्त्वच्िन्तक को निबन्धकार 
से भिन्न मानते थे। उनका विश्वास था कि निबन्ध को न तो दशन होना 
चाहिए और न कविता । एक में बुद्धिब्यापार की प्रमुखता हो जादी है, वो. 
दूसरे में कल्पना का अतिरेक | अस्तु, निबन्धों में मस्तिष्क और हृदय का उचित 
सामंजस्य होना आवश्यक है। उनके अनुसार “निबन्धलेखक जिधर चलता है 
डधर अपनी सम्पूर्ण मानसिक सत्ता के साथ, अर्थात्‌ बुद्धि और भावात्मक हृदय 
दोनों लिए हुए रहता है।” पश्चिमी विचारक ४3. ७. (४09०॥ का मत 
आचाय शुक्ल से मिलता-शुलता है। वह भी कहता है--77॥6 फिडां, छाते 
]887 86076 67 200व 8096 ९०गाशंडाड 9 प्रााधिागह छाती ॥6 
॥6काक 88 एट))। 88 छा ६6 ॥6७१.? तात्यय यह कि उत्तम निबरन्ध 
में बेयक्तिकता के साथ विचारगाम्भीय भी आवश्यक है। इसमें मस्तिष्क के साथ 
हुदय का संयोग होना चाहिए; योग नहीं। निबन्ध के सम्बन्ध में हिन्दी के 
अन्य विचारकों की निम्नांकित परिभाषाएँ द्रष्टब्य हैं-- मु 
“पमिबन्ध एक रचनाशली है, जिसमें लेखक किसी विषय पर 
व्यक्तिगत ढंग से विचार करता है |” -+डॉ दशरथ ओमा 
२. “निबन्ध वह एक छोटा-सा गद्यविधान है, जिसमें निबन्धकार जीवन 
या जगत्‌ से सम्बन्धित किसी भी वस्तु या व्यक्ति के प्रति उद्भूत अपनी मानसिक 
और बौद्धिक प्रतिक्रियाओं की इस प्रकार निर्बाध अभिव्यक्ति करता है कि वह 
अधिक से अधिक रोचक, संवेदनशील ओर चमत्कारपण हो |”? 
>डॉ० गोविन्द त्रिगुणायत 
.... ३. “निबन्ध उस गद्यरचना को कहते हते हैं जिसमें सीमित आकार के भीतर 
किसी विषय का वर्णन या प्रतिपादन एक विशेष निजीपन, स्वच्छुन्दता, सोष्ठव 
ओर सजीव॒ता तथा आवश्यक संगति और सभ्यता के साथ किया गया हो |” 
+भाचाय गुलाब राय 
उपयु क्त परिमाषाओं पर विचार करने के पश्चात्‌ यही कहा जायग्र कि 
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भारतीय विचारकों को व्यक्तित्व की अभिव्यक्ति की बात मान्य तो है, पर यहाँ 
वतिरेक नहीं है। यहाँ सामंजस्यवादी विधान इसी से हिन्दी-निवन्धकारों 
में न तो काउली, स्विफ्ट, लेग्ब, हैजलिट, स्टील, गॉल्डस्मिथ, ली हृण्ट, स्टीवेन्सन 
जस व्यक्तित्व को प्रधशानता देने वाले ही हैं और न बेकन, एडीसन, जॉनमन, 
डी० क्वीन्सी, मंकाले, वाल्यर पेटर जस विपयवस्त को प्रधानता देने वाले ही 
यहाँ तो सामंजस्य का ही राज्य रहा है| इसी से प्राय: सभी निवन्धकारों में विघय- 
वस्तु ओर व्यक्तिल की अभिव्यक्ति में औचित्यनिर्वाद ही अधिक मिलता है 

साहित्य के अन्य प्रकारों से नवन्ध सवधा भिन्न है। यद्यपि निबन्ध पद्म 
में भी लिखें गये हैं, तथापि ये गीत या सुक्तक बिल्कुल नहीं हैं। कविता में करत 
कल्पना के गोमानी पंखों पर उड़ता रहता है, जबकि निवन्धकार वृद्धि के घरेलू और 
यथाथवादी स्तर पर आकर पाठकों से गप-शप करता है। क्‍या निवन्‍न्ध को 
गद्यकावब्य के निकट का सा हृत्यरूप माना जाब ४ नहीं | क्योकि गद्यकाव्य संवेद्नन- 
शील झूगार ही अधिक है, जवक निबन्ध में वस्तुनिष्ठ लखन का ही आधिक्य है | 
इसी प्रक्रार निवन्‍्ध और गहप में भी अन्तर है| गह्प है तो बतकही, पर वह आखूया- 
यिका भी है | यदि निबन्ध को कुछ देर के लिए हम बतकही भी मान ले तो आरूया- 
बिका तो उस किसी ग्रकार मान ही नहीं सकत | फिर कथा में जो भावात्मक वृप् 
मिलती है, वह निवन्ध में कहाँ ! निबनन्‍्ध में जो बेचारिक सन्‍्वुश्टि मिलती है, वह सब 
से भिन्न है। गह्पकार या अन्य कथाकार अपना अस्तिल खोकर पात्रों में समट जा 
सकता है, पर निवन्धकार को एसी छूट नहीं है। यही तो निबन्धकार की सबसे 
बड़ी विशेषता है कि वह अपने को कभी भुला ही नहीं सकता | वह सबच अपने- 
आपको लिय चल्षकर भी नहों ले चलता है। इसी प्रकार निवन्‍्ध न तो स्वगत कथन 
है और न मात्र “रिप्रोर्ताजअ! | यह न तो केवल संस्मरणात्मक रेखाचित्र है ओर न 
केवल यात्रावर्णन | यह सम्मिश्रित रूप में सब कुछ होकर भी उससे ऊपर एक 
सुन्दर रसायन-सा है | इसी से तो आज निबन्ध की परिभाषा देना एक दुष्कर कार्य 
है। जिसका स्वरूप ही निश्चित न हों, उसकी सुनिश्चित परिभाषा केसी १ कहना 
चाहें तो कह सकते हैं कि निबन्ध गद्य का वह सुविकसित और परिमार्जित रूप है 
जिसमें किसी वस्तु के प्रति लेखक के विचारों और भाषों की एक सुसम्बद्ध काँकी 
मिलती है | 

आज यह प्रश्न भी कम महत्त्वपूर्ण नहीं है कि साहित्यिक निवन्धों के लिए 
विघय का चुनाव कहाँ से हो। इसके उत्तर में इतना ही कहना पर्याप्त होगा कि 
संसार का कोई भी विषय साहित्यिक निबन्धों के विधध का कास कर सकता है 
' साहित्यिक निबन्धों के लिए विषय का साहित्यिक होना उतना आवश्यक नहीं 


हि०ए सा० यु० भ[०-२४ 


ना 
द् 
ज्भ्क 


हिन्दी निश्नन्ध : स्वरूप और विकास 


“ब्तेपशेली का ही प्रतिपादन है | 
. विचारों का सर्वोत्कृष्ट रूप विचारात्मक निबन्धों में ही मिलता है । इनमें 

विचारधारा किसी भी प्रकार की हो सकती है। राजनीति, अर्थ, बम, दतिदास 
इत्यादि में से किसी भी विषय पर वि्वारात्मक निबन्ध लिखे जा सकते हैं | 
इसमें दव जाता है। सत्र बुद्धितत््व की ही प्रधानता मिलती है, भाचाय शुक्ल 
निवन्धों का आदर्श रूप विचारात्मक निबन्धों में ही पते थ। उनके अनुसार-- 
''शुद्ध विचारात्मक निवन्धों का चर्म उत्कप वही कहा जा सकता है जहाँ एकनगक 
प्राग्राफ में विचार दबा-दबा कर ट्रस गये हो और एक-एक बाक्य किसी सम्बद्ध 
विचारखण्ड के लिये हों ” “बिचारात्मक निबन्‍्ध मूलतः दो श लियो में हो लिखे 
जाते हैं-- समासशेली और व्यासशली | प्रथम का आदश रूप आचार्य शुक्ल के 
निबन्धों में, द्वितीय का आदश्शरूप डॉ० श्यामसुन्दर दास के निबन्धों में उपलब्ध हो 
जाता है। आज विचारात्मक निबन्धों की कई कोटियाँ देखने में आती हैं--- 
आलोचनात्मक, गवषधणात्मक, विवेचनात्मक, द्यग्यात्मक इत्यादि | एक बात 
और जान लेनी चाहिए कि निबन्धों की शल्तियों की जो प्रसंगगन चर्चा हुई है, 
उनके सम्बन्ध में नियम प्रायः पृर्ण दृढ़ता से लागू नहीं होते हैं। एक निवन्ध में भी 
कभी-कभी कई प्रकार की शेलियों के एकत्र दशन हांते हैं । द 

निवन्ध का वर्गीकरण एक दूसरे प्रकार से भी हो सकता है। अधुनातन 
ग्रवृत्ति के अनुसार निबन्धों की दो कोटियाँ बतायबी जा रही हैं--- विषयीनिष्ठ 
/(5प0]००४४८) और विषपबनिष्ठ (09]९८४९) | प्रथम प्रकार के निबन्धों में 
विषय का सामान्य प्रतिपादन प्रायः गोण हो जाता है और लेखक विशेष का 
व्यक्तित्व ही अधिक मुखर हो उठता है। ऐसे निबन्धों में वस्तु के सम्बन्ध में दिये 
शये विचार प्रायः एकांगी ही होते हैं। वस्तु के सासान्‍्य ज्ञान की दृष्टि 
से ऐसे निबन्ध अधूरे ही पड़ते हैं। हाँ, इनमें लेखक की रुचि-अर्दाच पृणतः स्पष्ट 
हती है। व्यक्तित्व तों मानो जबरन काँकता ही रहता है। दूसरे प्रकार के 
नवन्धों में मी लेखक का व्यक्तित्व रहता तो है, पर एक सीमा तक हो। बस्तु के 
यथाथ वर्णन पर इसमें आधिक जोर दिया जाता है। ज्ञानवद्ध न की दृष्टि से ऐसे ही 
निवन्ध अधिक उपयोगी होते हैं। पाश्चात्य विचारकों ने प्रायः प्रथम प्रकार के 
निबन्धों की ही अधिक दाद दी है। भारतीय दृष्टिकोण से दूसरे प्रकार का निबन्ध 
ही आदश रहा है। सच बात तो यह है कि उत्तम निबन्ध वही बन पाते हैं, जिनमें 
लेखक के व्यक्तित्व के साथ वस्तुवशुन का भी उचित सामंजस्य हो पाता है। 
आचार शुक्ल के निवन्ध ऐसे ही बन पड़े हैं । 

आचाय॑ शुक्ल ने तीन प्रकार के ही निबन्ध साने हैं-- विचारात्मक, 
आवात्मक और वर्णानात्मक | उनका मत है कि प्रवीण लेखक इन तीनों विधानों का 


| 
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सुन्दर सामंजस्य लेकर चलता हैं। वस्तुनः निबन्ध में साहित्य के चारों तत्त्वों-- 
ह्पना, बुद्धि, राग ओर शली-- का झुन्दर समन्बय होना चाहिए | प्रायः ऐसा 
देखा जबता है कि वणनात्मक और विवरणात्मक निबन्धों में कल्पना, भावात्मक्‌ ... 
निबन्धों में राग ओर विचारात्मक निबन्धों में बुद्धि के तत्त्व प्रधान रहतें हैं। शैली- 
तत्त्व सबमें समान रूप से पाया जाता है | 
निबन्ध के रूप अनेक हैं। इसकी आधारभूमि विकसित है। इसी विविधता 
और विस्तार के कारण अभी तक इसकी समुचित परिभाषा नहीं बन पायी है। 
निबन्ध के सम्बन्ध में अभी तक विचारों में स्थिरता का अमाव-सा ही है। नतो 
अभी तक इसका स्वरूप ही निश्चित किया जा सका है ओर न किसी का निर्देश 
ही सबंमान्य बन सका हैं। हाँ, कुछ ऐसे तत्त्व हैं अवश्य, जिन्हें हिन्दी और 
अँगरेजी के समीक्षक आवश्यक मानते हैं। आचाय गुलाब राय ने निबन्ध के पाँच 
लक्षण स्थिर किये हं--- (क) निबन्ध थ्पेक्षाकृत आकार में छोटी गद्यरचना के रूप 
में होता है, (२) निबन्ध में लेखक का निजीपन और व्यक्तित्व कलकता रहता 
है, (३) निबन्ध में अपूणता और स्वच्छुन्दता के रहते हुए भी वह स्वतः पूर्ण होता 
है, (४) निबन्ध साधारण गद्य की अपेक्षा अधिक रोचक और सजीव होता है और 
(५) निबन्ध में प्रायः एक दृष्टिकोण का ग्रतिपादन होता हैं। कतिपय अन्य 
विचारकों ने भी लगभग इन्हीं बातों को दुहराने की चेष्टा की है। सामान्य रूप से 
हम कहेंगे कि निबन्ध में निम्नांकित बातों का होना आवश्यक है और इनके अभाव 
में कोई भी रचना निबन्ध नहीं कही जायगी-- 
१. अपेक्षाकृत छोटी किन्तु स्वतःपूर्ण गद्यरचना--- हिन्दी और अँगरेजी में 
. कतिपय निबन्ध पद्म में लिखे गये हैं। पर उन्हें आधे प्रयोग मानना चाहिए | 
_ निबन्ध सदा गद्य में लिखा जाना चाहिए । रचना कितनी छोटी हो-- इसके लिए 
कोई स्थिर नियम तो नहीं बनाया जा सकता, पर अपेक्षाकृत इसे छोटा ही होना 
चाहिए। साथ ही, इसमें अपूर्णता ज॑ंसी वस्तु न हो। वस्तुविशेष के मात्र एक 
अंग का भी ग्रतिपादन इसे पूण बना सकता है। पूर्णता आवश्यक है| इसके लिए 
ग्रारम्भ से अन्त तक वारतम्य होना चाहिए 
२. लेखक के व्यक्तित्व की स्पष्ट अभिव्यक्ति--- वस्तुपरक विवेचन होने के 
. साथ ही निबन्ध में लेखक की वेयक्तिक मान्यताओं की अभिव्यक्ति भी आवश्यक 
. है। व्यक्तित्व के अभाव में निबन्ध दो कोड़ी का हो जायगा | किन्तु, मात्र व्यक्तित्व 
. की अमिव्यक्ति को ही सब-कुछ मान लेने पर गड़बड़ी की सम्भावना है। व्यक्तित्व 
. की अभिव्यक्ति कां फीलपाँवी विस्तार न होकर सामंजस्य ही होना चाहिए 
.. ३. रोचकता, सजीवता और जिन्दादिली-के साथ गम्भीरता का निर्वाह-- 
.._निबंन्ध की सफलता रोचकता पर ही निर्भर है। यदि निबन्ध सिरदर्द बन जायगा 
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तो इसे कोई पढ़ेंगा ही क्‍यों ४ अस्तू, गेचकता अनिवाय है| साथ ही, सजीबता और 
जिन्दादिली भी होनी चाहिए |. पर, यदि निबन्‍न्ध मात्र मनोगंजनपधरन और 
जिज्ञासामूलक होकर ही रह जायगा तो भी यह अच्छा नहीं माना जादगा | एक डद 
तक इसमें विचारगाम्भीय होना अनिवार्य है. विचारशाम्तीय के आरण ही तो 
यह गद्यकारों की कसौटी कहा गया है 

४. ओऔपचारिकता का अभाव तथा भावों और विचारों का संग्रुम्फन--- 
निबन्ध को विश्वसनीय बनाने के लिए उसमें मे औपचारिक तत्वों को निक्राल देना 
आवश्यक है। इसमें भावों और विचारों का सुख्दर गुम्मन होना अमिवाय है । 
भाव के अभात्र में निबनन्‍्ध मात्र बुद्धेविल्लास हो जायंग और वरद्धि के अभात्र में ये 
मात्र गद्यकाब्य बन जायेंगे। निबनन्‍्धकार को ज्ञानाग्मक और भात्रात्मक सत्ता औो 
सदा साथ लेकर ही आगे बढ़ना चाहिए | 

५. हास्य और व्यंग्य के साथ माग्राविधान और अर्थंविधान में चस्सी--- 
जिन्‍्दादिली बनाये रखने के लिए हास्य और व्यंग्य का निबन्धों में उपयोग 
आवश्यक है। इन्हें चटनी के समान स्थान मिलना चादिग । साथ ही, निबन्‍न्धों 
की भाषा कसी ओर मेंजी हुई होनी चाहिए | भाषा के लचरपन में अथ क्री असंगति 
भी सम्भव है। इससे बचने के लिए ग्रत्यक्क शब्द के प्रयोग पर ध्यान देना उचित 
हरे भाषा से अथ का चुस्त सम्बन्ध हो, इसके लिए भाषा में चुस्ती आवश्यक है। 

... उपयुक्त बातों का निर्वाह निबन्ध में आवश्यक है। सामान्य रूप से 
इन्हें ही हम निबन्ध के तन्त्र के रुप में ग्रहण कर सकने हैं। निबरन्धकार वास्तव में 
हमारा सहमग्रवासी है, सफर का साथी है । उसकी मनोदशा चाहे जो हो, जीवन 
को देखने की उसकी ह्ष्ट भले ही पत्चासों प्रकार की हो; पर वह एक बाल की 
अवहलना कभी नहीं कर सकता है और वह है जीवन | जिस दिस निबन्धक्ार जीवन की 
अबहेलना, तिरमस्कार या उपेक्षा करेगा, उसी दिन उसकी निबन्‍न्धकला उससे पलायन 
कर जायगी। 

निबन्ध के स्वरूप की चर्चा हो चुकी । अब हे विक्रास की कथ्र” | जब 
निबन्ध के विकास की चर्चा की जाती है, तो मौन्देन ओर बेकन क्रा स्मरण सहसाः 
हो आता है। इन्हीं दोनों के कारण निबन्ध को कल्नात्मक रूप और प्रतिष्ठा मिली 
है। मौन्तेन फ्रांस का निवासी था | उसकी रूचि विस्तृत थी । वह किन्सकप्रवन्ति 
का था| लेकिन ऐसा लगता है कि उस क्रमबद्ध विवेचन प्रिय नहीं था । उसने 
ग्रत्येक प्रकार की समस्या पर विचार किया है। महत्व उसेके विचार का नहीं, 
अपितु उसकी दृष्टि का है। उसकी उस दृष्टि के कारण ही निब्रन्धों में शलीगत 
विशिष्टता आ गयी है। उसका कथन है-- माई एसेज आर कान्सबरटेन्सियल 
विद मी अर्थात्‌ मेरे निबन्ध और मैं एक ही सामग्री से बने हैं! |. उसके निबन्ध 
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विश्व के उपदन में घूमते समय जमा किये गये कुछ फूलों के समान ही हैं । 

इसके प्रतिकूल बेकन था । यह इंगलेंड का निवासी था। यह राज्य के 
झँचे-ऊँचे पदों को सुशोमित कर चुका था। मौन्तेन की तुलना में इसे व्यवस्था 
प्रिय थी। इसके निबन्धों के आकार और वाक्य-- दोनों-- छोटे-छोट हैं। 
गहनता भी इनमें अधिक प्रतीत होती है । इसके निबन्ध प्रगल्भ, सूत्रमय, सुमाषितप्राय 
और ज्ञान के महासागर पर उठने वाली तरंगों के समान हैं। मोन्तेन की तरह इनमें 
शलीगत बेशिष्टय भी नहीं है। चाहें तो कह सकते हैं कि मोन्तेनविरोधी मान्य 
ताएँ ही बेकन की विशेषताएँ हैं। भाषा और अथ विधान की चुस्ती इनमें वत्तेमान 


है--- “९७ वांएर 77४९४ 8 खा एप्री], 00म्नाशशारए68 8 768पैए 
73870; ७04 एछ70782 27॥ 65७८४ 7)&॥). 


द उपयु क्त दोनों व्यक्तियों के कारण प्रारम्भ से ही निबन्‍्धलेखन की दो भिक्क 
प्रणालियाँ विकसित हो चलीं। आज भी हम निबन्धसाहित्य को सुगमता हें 
इन दो विभागों में रख सकते हैं । 

द हिन्दी का निबन्धसाहित्य विकसित तो है, पर इसे पण विकसित नहीं कहा 
जा सकता। निबन्धों के विकास के सम्बन्ध में आचाय हजारीप्रसाद द्विवेदी कः 
मत. है कि इसका विकास टीका-परम्परा से हुआ है। उनका कथन है कि 
“टीका-परम्परा की इस नयी शाखा (सिद्धान्तप्रतिपादन और खंडन-मंडन) को 
हम. निबन्धसाहित्य कह सकते हैं। ग्यारहवीं शताब्दी के वाद निबन्धश्रन्थों को 
परम्परा बढ़ती गयी ।” यद्यपि हिन्दी निबन्धों की जड़ हम ग्यारहवीं शताब्दी मेँ 
खोज रहे हैं, तथापि हमें यह स्पष्ट रूप से स्वीकार करना चाहिए कि.इसका विकास 
हिन्दी-गद्म के विकास से संलग्न हैं। वस्तुतः इसका. विकास हिन्दी की 
पत्रकारिता के विकास से ही सम्बद्ध है। हिन्दी-निबन्ध की विकास-कथा को 
चार भागों में रखा जायगा-मभारतेन्दु-युग, आचाय दिवेदी-युग, आचार 
शुक्ल-युग और शुक्लोत्तर युग। श्री जयनाथ नलिन ने अन्तिम दोनों. युगों क" 
नामकरण क्रमशः 'प्रसाद-युग” और 'प्रगतिवाद-युग” किया है। मेरे विचार से 
श्री नलिन के नामकरण में अव्याप्तिदोंप है। इसे अस्वीकृत नहीं किया जा 
सकता कि स्वयं प्रसादजी ने कतिपय उस्कृष्ट निबन्धों की रचना की है; पर सोचना 
यह है कि क्या प्रसादजी के निवन्धकार का रूप प्रबल था| यही बात प्रगतिवाद- 
युग के सम्बन्ध में भी है। द 
..... भारतेन्दुपूव युग में भी एक महत्त्वपूण निबन्धलेखक थे-- श्री राजा शित्र- 
. असाद सितारेहिन्द| इन्होंने उदू ई शली में हिन्दी में एक नया चलन प्रारम्भ 
. किया था। ये लिपि तो चाहते थे देवनागरी, पर भाषा मिली-चुली। राजा 
भोज का सपना? इनका सुन्दर निबन्ध है। सितारेहिन्द के प्रतिकूल राजा 
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लद्तमण सिंह ने संस्कृतनिष्ठ भाषा का पक्ष लेकर साहित्यसेवा का पथ य्रशस्त 
किया था | क्‍ 

सही अर्थों में निबनन्‍्धों का जन्म भाग्तेन्दु-युग में ही होता है। इस समय 
हिन्दी में अनेक पत्रिकाएं निकल पड़ी थीं। हिन्दी निबन्धों का सम्बन्ध मूलतः 
पत्रिकाओं से ही रहा है। इस समय गाजनीति, समाज, अथव्यवस्था, विविध 
प्रकार के आन्दोलन इत्यादि ही निबन्‍्ध के विषय बने हैं। जेस-जेस विचार बढ़ते 
जात हैं, निवन्धों का विषय भी विस्तृत होता जाता है। वस्तुतः निबन्धों की टष्टि 
से भारतेन्दु-काल अधिक उबर रहा है। डॉ० वाष्णँय ने इस युग की निवन्‍्ध-कला 
पर विच्चारतें हुए बताया है कि इस युग की समस्त रचनाएँ निवन्‍्ध की कोटि में 
नहीं हैं। अधिकांश लेख ही बनकर गह गये हैं, निबन्ध नहीं बन सके हैं। इस 
युग के प्र्ुख निवन्धकारों में श्री वालकृष्ण भट्ट, पं० प्रतापनागाबण “मश्न, बाल- 
मुकुन्द गुप्त, राधाचरण गोस्वामी, बदरीनारायण चोधरी 'प्रेमश्रन', ठाकुर जगमोहन 
सिंह, पं> अम्बिकादत्त व्यास इत्यादि हैं । ज्व्य मारतेंन्द भी एक अच्छे निबन्ध- 
कार थे | | 

भारतेन्दुजी कुशल कबि और सफल नाटककार तो थे ही, अच्छे निबन्धकार 
भी थे। हाँ, यह बात दूसरी है कि इनका निबन्धकार इनके नाटककार की अपेक्षा 
दुबंतल था। यहाँ नाटकों के समान इन्हें मफलता नहीं मिली है। तत्कालीन 
दुर्बलताएँ इनमें पर्यात रूप में मिलती हैं। इनके निबन्धों का ब्िपय बहुत ही 


व्यापक है | क्‍ 
हिन्दी के प्रथम सफल निवन्धकार हैं पं० बालकृष्ण भद्न | इनके निब्रन्धों 


में विषयवे विध्य के साथ ही शेलीमत वेशिप्दय भी मिलता है। भाषा की इंपष्टि 
से इनके निबन्ध संस्कृत शैली में ही आयेंगे। मौलिक विचार, व्यक्तिगत बेशिष्ट्य 
और रोचक निर्वाह के लिए भड्जी के निबन्ध सदा प्रसिद्ध रहंगे। 'मेला-ठेला , 
'भकुआ कोन है', आत्मनिमरता), 'इगलिश पढ़ें तों बाबू होगा इस्वादि निबन्ध 
इनकी कुशल लेखनी की बाद आाज भी उलाते हैं | 

पं० ग्तापनारावण मिश्र की निबन्‍्धकला भद्दजी से अधिक उचर है। साथ 
ही इनमें गम्भीरता, विश्लेषणात्मकता भादि भी उनसे अधिक है। इनमें विषय- 
वस्तु की अपेक्षा शेलीगठ वेशिष्टूब अधिक मिलता है, इसी ते डॉ० श्रीकृष्ण लाल 
इन्हें हिन्दी का मौन्तेन कहते हैं। इन्होंने शरीर के विभिन्न अंगों-- दाँत, भाँ', 
'पेट', मुच्छ', नाक! इत्वादि-- पर निबन्ध तो लिखे ही, 'टेढ़ जानि शंका सब 
काहू', धूरे क लत्ताँ बिनें, कनातन क डोल बाँध, 'होली है अथवा होरी है! जरी 
उक्तियों पर भी क्लेखनी चलाबी है। 

श्री बालसुकुन्द यृप्त के निबन्धों में शालीनता अधिक मिलती हैं। व्यंग्य 
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यहाँ अधिक सांकेतिक बन पड़ा है। शिवशम्भु का चिटठा' के निबन्ध अपनी 
ताजगी सदा बनाये रहेंगे। प्रेमघनजी के निबन्धों में कृत्रिमता अधिक है 
शेलीगत- चमत्कार अवश्य है। अन्य निबन्धकारों में अम्बिकादत्त व्यासजी 
अधिक प्रसिद्ध हैं। सस्‍्कृत के अन्यतस बिद्वान्‌ होकर भी आप निबन्धों में भाषा 
के सरलपन के लिए प्रसिद्ध हैं। 

सामान्य रूप से कहा जायगा कि इस युग में ऐसे निबन्धों की रचना हुई है 
जिनमें निबन्‍न्धन की वक्रता और शली में व्यक्तित्व के साथ मनोहारिता का 
समावेश भी मिलता है। विषय और शैली दोनों ही दृष्टियों से यह युग वेविध्यपूर् 
रहा है। निवन्धों का जो निखार इस ग्रारम्मिक युग में मिलता है तथा यह 
जितनी ऊँचाई पर इस युग में चढ़ सका है, सम्मव॒तः अन्यत्र ऐसी ही गति में 
प्रशति नहीं हुई है। सामयिक और साहित्यिक--दोनों प्रकार के निबन्धों की 
रचना इस समय होंती रही है। यहाँ हास्य-व्यंग्य का पुट भी परिमाजित रूप 
में ही मिलता है। गम्भीर विषयों, का भी प्रतिपादन पूरी सफलता के साथ।|ही 
यहाँ हुआ है। द 

ईसवी सन्‌ की बीसबीं शती से हिन्दी निबन्ध का दूसरा युग प्रारम्भ 
होता है। इस समय 'सरस्वती' का सम्पादन आचार्य महाबीर॒पसाद द्विवेदी 
संभालतें हैं। इनकी लोह-लेखनी भाषा-सुधार में जुटती ही है, निबन्धलेखन 
में भी तत्पर हो जाती है। निबन्धों का यह युग आचाये द्विवेदी के नाम पर 
ही द्विवेदी-युग के नाम से जाना जाता है। इस युग में कुछ अच्छे लेखक तो 
मिलते हें, पर भारतेन्दु-युग के निबन्धों को देखकर यही कहना संगत प्रतीत होता 
है कि उस स्वस्थ परम्परा का यहाँ अभाव-सा ही है। भारतेन्दु-युग की जिन्दा- 
दिली यहाँ नहीं मिलती है। शायद जिन्दादिली का धीरे-धीरे अभाव होता गया 
है। द्विवेदी-युग की निबन्धकला के सम्बन्ध में आचाये शुक्ल का मत है कि 
इस युग में पॉँच-सांत विशिष्ट निबन्धकार नहीं गिनाए जा सकते हैं, चैंकि ये लोग 
कभी भी एक ढरें पर लिखते ही न थे। कभी अखबारनबीसी करते, कभी 
उपन्यास लिखते, कभी नाटक में दखल देते ओर कभी कविता की आलोचना कर 
चलते । ऐसी स्थिति में भाषा की पूण शक्ति प्रकट करने वाले निबन्धकार कसे 
मिलते १ द 
.. आचार्य द्विवेदी ने निबन्धकला को पत्रकारिता से जोड़ लिया है। ढाई सौ. 
के लगभग इनके निबन्ध मिलते हैं, पर सबको निबन्ध नहीं कहा जा सकता | उनकी 
मंघुकर-सी संग्राहक वृत्ति थी। वे स्वयं मौलिकता का दम्म भी नहीं भरते थे । 
 अत्येक खत का वे स्पष्ट उल्लेख कर देते थे। द्विवेदीजी के लेखन में आधुनिक 
.“निबेन्धकला के तत्त्व बिखरे पड़े हैं, क्रिन्त जेसे उन्‍होंने उन तत्त्वों को समन्वित 
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रैक 


की । 


नहों किया है। वास्तव में वे शिक्षक और व्यवस्थापक दी अधिक थे, निबन्धकार 
कस | इसी कारण वे गोपियों की भगवद्धक्ति' जेस निबन्ध ही लिख सके हैं| 
उन्होंने बेकन को आदर्श मानकर उसके निवन्‍्धों का अनुवाद भी किया था | 

द्विवेदी-युग में तीन ऐसे निबन्धकारों के दर्शन होते हैं, जिनका महच्च 
विशिष्ट है। हिन्दी का दुर्भास्य ही है कि इस इनलोगो की पूरी झेबाए ने प्राप्र 
हो सकीं। ये हैं-सरदार पृणसिह, माधवप्रसाद मिश्र और ए० अन्‍न्द्रथर शर्मा 
गुलेरी । सरदार पृणमसिद् ने हिन्दी में दो-तीन निबन्धों को रचना कर ही अपनी 
धाक जसा ली है। इसके पश्चात वे भंगरेजी में लखने तैगे थ। 'मजदुरी 
ओर ग्रेम' तथा आचरण की सभ्यता? उनके उत्तम निबन्ध हैं' उनकी निबन्धकला 
होम्स और कालईल से मिलती है! मिश्रजी भावात्मक निबन्धकार थे । संस्कृत 
की काव्यात्मक शेली का ग्च्नन आप हिन्दी में कर रहे थे । आपका रामलीला 
शीपक निवन्ध हिन्दी में प्रतिष्ठित है।  मिश्रजी की यह प्रति थी कि जब नक्त 
उन्हें कोई छेड़ता न था; वे लिखते ही नथरे। मिश्री और गुलेरीजी का अससय 
ही देहान्त हो जाने से हिन्दी को काफी क्षति हुई। गुलेरीजी का व्यक्तित्त 
निबन्धकला की दृष्टि से सवंधा गलर और महत्त्वपूर्ण था । ये इतिहास, पुरानत्त्र 
और संस्कृत के विद्वान थे; फिर भी इनका जान बोक वनकर जीवन-्सत्य को 
दबोच नहीं पाया। निवन्धकार के लिए बहुश्र॒तता अपेक्षित *। इनमें यह 
चीज थी। ये एक साथ पण्डित और कृतिकार थे; इसी ऋाशण्ण ये ऐस “निम्रन्धी 
की रचना कर सक्ते जिनमें ज्ञान का मिश्रित आवार्फलक और अभिव्यंज्नना का 
उत्कृष्ट रूप प्राप्त रै  मार्नेस मोंडि कुठाएईदंं और कछुआ धरम जेसे निबन्ध 
आज भी बेजोड़ हैं। इस वृहत्वनी के अतिरिक्त पंडित गीविन्दनागायण मिश्र, 
गोपालराम गहमरी, पंडित जरान्राथपमाद चद्वेदी इत्यादि भी इस यूग के प्रसिद्ध 
निबन्धकार हैं | 

हिन्दी-निवन्ध के विकास की तीसरी सीढ़ी आचार्य शुक्ल से प्राग्म्म होती 
है। वास्तव में आचारयय शुक्ल और डॉ० श्यामसुन्दर दास ने लेखनकार्य आरम्भ 
किया था द्विवेदी-युग में ही; पर इनकी कला का निखरा रूप इसी समय सासने आता 
है। टद्ववेदीजी के विपरीत आचाय शुक्ल के निबन्धों में आचार्यों की गुरु- 
गम्भीरता मिलती है। साधारण-सी बात को भी आचायल की लपेट में गुरू 
गम्भीर बना देने की इनको अपनी प्रवृत्ति है। पर्याम गम्भीरता के कारण 
आचाय शुक्ल के निवन्धों में ठोसपन अधिक है।  निबन्धों में “चिन्तामणि' नाम 
की सटीकता अवश्य है। इन्होंने अपने निबन्धों को अन्तर्वात्रा में पड़ने वाले सोपान 
के नाम से अभिदित किया है। अच्तर्यान्नी है बृद्धि ही, पर हृदय उसके साथ 
लगा रहा है। इनके बुद्धितच्च में गम्भीरता, मननशीलता, ताकिकता, औचित्य 
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और यथार्थ का सामंजस्य हो गया है| साथ ही, आदर्श का नौ हाथ का पगहा 
ये सदा साथ लिये ही रहे हैं। समग्रतः आचाय॑ शुक्ल में भारतेन्दु-युग की 
निबन्धकृला प्रतिष्ठित हो जाती है; किन्तु अपनी खामियों को समाप्त कर । 
डॉ० श्यामसुन्दर दास हिन्दी निबन्धों में भाषणकला की विशेषता लेकर 
आते हैं। ओज ओर शक्तिमत्ता के हिसाब से श्री गणेशशंकर विद्यार्थी के निबन्ध भी 
बेजोड़ हैं। जहाँ पद्मसिंह शर्मा के निबन्धों में उड़ की जिन्दादिली, प्रवाह और 
अल्युक्तिग्रियता के दशन होते हैं, वहीं महाराज रघुबीर सिंह के निबन्धों में प्रौढ़ता 
भी दीखती है। भावों और मनोविकारों का जितना स्वस्थ रूप आचाय॑ शुक्ल ने रखा, 
उतना किसी ने नहीं | निश्चय ही, इस युग में हिन्दी निबन्ध को प्रोढ़ता मिली है। 
इसी समय त्रजमाषा बनाम खड़ीबोली का आन्दोलन भी प्रायः उठा | 
हिन्दी और हिन्दुस्तानी के झगड़े और गाँधीजी की राजनीति का भी प्रभाव हिन्दी 
पर पड़ा। कविता में आयी हुई छायावादी रंगीनी का भी निबन्धों पर कम 
असर न हुआ। इन सबों के ऊपर, सुधार की भावना और राजनीति के प्राबल्य 
ने हिन्दी निवन्ध का सांग ग्रायः अवाध नहीं रहने दिया। 
शुक्लोत्तर युग में अधिकांश निवन्धकार प्रायः वे ही हैं, जिन्होंने आचाय 
शुक्ल के समय में हो लिखना प्रारम्भ कर दिया था। शुक्लोत्तर युग में निबन्धों 
की मूलतः दो प्रधान कोटियाँ हो जाती हैं-- स्वमान्य साहित्यिक निवन्‍्ध और 
विश्वविद्यालयी स्तर के आलोचनात्मक निबन्ध | इस युग के निबन्धकारों में काका 
कालेलकर, बनारसीदास चतुर्वेदी, सियारामशरण गुप्त, नलिनीमोहन सान्याल, 
डॉ० बड़थ्वाल, शान्तिप्रिय द्विवेदी, सदगुरशरण अवस्थी, शिवपूजन सहाय, बेनीपुरी, 
दि० के० बेडेकर, जेनेन्द्र, महादेवी वर्मा, आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी, आचाय॑ 
ननन्‍्ददुलारे वाजपेयी, डॉ० नगेन्द्र, आचाये गुलाब राय, प्रभाकर माचवे, नलिन- 
विलोचन शर्मा, डॉ० वासुदेवशरण अग्रवाल, मगवतशरण उपाध्याय, डॉ० सुशीराम 
शर्मा, डॉ० मगीरथ मिश्र, शचीरानी सुद्द , डॉ० रामविलास शर्मा, डॉ०, संसारचंद, 
विद्यानिवास मिश्र, कुट्टिचातन के नाम विशेष उल्लेखनीय हैं । | 
_ विश्वविद्यालयी स्तर के आलोचनात्मक निबन्धों के लिए आचाय वाजपेयी, 
डॉ० नगेन्द्र, आचाय नलिनविलोचन शर्मा, डॉ० धीरेन्द्र वर्मा आदि सदा अग्रगण्य 
हैं। इधर डॉ० गणपतिचन्द्र गुप्त और राजनाथ शर्मा के मी प्रयत्न ऐसे ही हैं | क्‍ 
है . आचाय॑ शुक्ल के पश्चात्‌ पांडित्य, अध्ययन और जिन्दादिली आचाये 
 हजारीप्रसाद द्विवेदी के निबन्धों में ही प्राप्त हैं। इनमें भावुकता भी पर्याप्त _ 
. मात्रा में है, पर गुलेरीजी की व्यंग्यक्षमता नहीं है। सियारामशरण गुप्त, जनेन्द्र ओर 
. आचाय द्विवेदी में नमंपरिहास बहुत शिष्ट और सूकछम रूप में अपनी छुटा दिखाता 
. है। डॉ० वासुदेवशरण अग्रवाल, भगवतशरण उपाध्याय आदि के निबन्धों में 
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व्यक्तिनिछता, समष्टि का अंग बनकर, विचारप्रधान हों गयी है । डॉ० बड़्ध्वाल 
में आचाय शुक्ल की ही चेतना है ! 

हिन्दी में उत्तम निवन्धों का अभी भी अभाव ही कहा जाबगा। गम्भीर 
निबन्धों के नाम पर अधिकतर समालोचनात्मक निवन्ध ही मिल पाते हैं। विहार 
के कलाकारों में आचार्य शिवपूजन सहाय और वेनीपुरीजी के निबन्‍्ध उत्तम बन 
पड़े हैं। वेनीपुरीजी तो शब्दों के जादुगर कहे ही जाते हैं। आचार्य गुलाइ 
राय का फिर निराशा क्यों), मेरी असफलताएँ!, 'मेर निवन्ध” इत्यादि उत्तम बन 
पड़े हैं। हास्य-व्यंग्य के निबन्धों के सफल लेखक के रूप में डॉँ० संतारचन्द सामने 
था रहे हैं| श्री कन्नोमल के दाशनिक निवन्‍्ध भी विद्योप महत्त्वपूर्ण हैं। डॉ 
रामविलास शर्मा के निबन्धों में वाणी का ओज ओर क्रान्ति की भावना प्रमुख है 
गहादेवी वर्मा के स्केच एक ही साथ कहानी, निबनन्‍्ध, संस्मरण इत्यादि सभी का 
आनन्द देत हैं। जेनेन्द्र दाशनिकता और चिन्तन के लिए स्मरणीय हैं। 

इन सब के अतिरिक्त प्रभाकर माचवे, विद्यानिवास सिश्र और कुद्ियानन की 
नयी प्रतिभा अधिक ताजगी लिये है। माचवजी में वेयक्तिकता अधिक है| अ्री 
विद्यानिवास मिश्र पर संस्कृत-अध्ययन का विशेष ब्रभाव है। कुट्टिचातन में नयी 
चेतना अधिक है। सबमें साहित्यिक, व्यंस्थमय और विचारात्मक निबन्ध-योग्यता 
मिलती है; पर सच बात तो यह है कि इनमें से कोई भी मात्र निबन्धलेखन के लिए 
समय देने को तेयार नहीं हैं | 

हिन्दी निवन्‍्ध की भविष्यकल्यना करते समय हमें इसकी परम्परा ओर 
वतंमान स्थिति को भूलना नहीं चाहिए । यह परम्परा अधिक प्राचीन नहीं है | 
पिछले लेखकों में अपना व्यक्तित्व और अमिसत था। मुद्रणुयंत्र के विस्तार के 
कारण उसके बेलनों की चपेट में अधिकांश निबनन्‍्ध न्यूजग्रिंटा ही हो गये हैं। 
भाषा और व्यक्तिबेचित््यवाद को प्रयल्नपूर्वक समतल में परिणत किया गया है 

आज का सानव सर्वंसंशयवाद से ग्रस्त है। सर्वत्र वादों! की गूँज है ; 
गाँघी-युग की भावुकता भी संदीपित है। उसमें शान्ति, एकरसता ओर प्रवाहमय 
. सम्भीरता भी है। सच पूछा जाय तो समालोचनात्मक निवन्धों के अलावा थोड़े 
ही निवन्ध उत्तम कोटि के बन पढ़े हैं। निबन्धों का युग तो आने ही वाला है | 

हिन्दी के निबन्‍्धकार में तठस्थता और तद्गुपता के बीच जितना अधिक 
सांमजस्य और सन्तुलन बढ़ता जावगा, उसके निबन्ध भी साहित्यिक इृष्टि से अधिक 
अथपूर्ण होते जायेंगे । इसके लिए जोकसी अपेक्षित है | 
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[व्युत्पत्ति और परिभाषा--रचनाविधान के तत्त्व--वर्गीकरण--डपन्यास और कहानी. 
में भद--अल्य गद्य विधाओं से अन्तर--भारत में कहानी “का प्रारम्म--आधुनिक 
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नयी परम्परा] 
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लोकरंजन और कल्याण की प्रव्॒त्ति ने ही कहानी कों विकसित किया है। 
“कहानी का शाब्दिक अथ होगा--कहना | सम्मवतः इसका विकास कथा- 
_निका! से हुआ है। भारतीय साहित्य में कहानी का विकास बहुत पहले ही हो 
चुका था; किन्तु जिस अथ में कहानी का प्रयोग हो रहा है, कहानी शब्द से जिस 
कथारूप का बोध होता है, प्रायः यह अपेक्षाकृत नवीन रूप है। इसने अपना 
आवश्यक साज-सँवार पश्चिमी पद्धति पर किया है। प्राचीन कहानियों में मानव 
के साथ पशु-पक्षियों का भी उचित स्थान होता था। आज की कहानी पूर्णतः 
मानवकेन्द्रित हो गयी है। इसमें विस्तार और वेविध्य की अपेक्षा प्रभावोत्यादक 
पचित्रण पर अधिक बल दिया जाता है | 
कहानी की परिभाषा गढ़ते समय विचारकों का ध्यान प्रायः रूप, आकार 
ओर भावव्यंजना पर ही गया है। बहुत कम ही ऐसे विचारक हैं जिन्होंने सब 
के औचित्य पर ध्यान रखते हुए कहानी की परिभाषा दी है। किसी ने रूप और 
आकार को झुख्यता दी है तो किसी ने भावव्यंजना को। पाश्चात्य विचारकों 
में हडसन, वेल्स, पो, बुलेट, एलरी, चेखव इत्यादि प्रम्मुख हैं। वेह्स ने आकार पर , 
ध्यान देते हुए कहा है कि कहानियाँ ऐसी हों जो एक घंटे में पढ़ी जा सके-- 
+हैकए ए06९86 ० 8070 06067 एशा०0 ९७7 26 7680 ॥0 ४ए९7फ 
कांएप्रा&8 छ०प्रौत ७७ & औ॥0 80079.” हडसन ने कहानी की व्याख्या 
इस प्रकार की है--+4 89070-8007ए गापर्ा 007क्षं70 076 छापे कोए. 
0086 खंग्रा0त90ए6 ९७ #&0त0 ६9६ प6 068 70प8॥ 98 ए०7:6ते 
_0पा 50 ३08 ई6ट्टवा०8] 200706९067988 छाती 8080प06 8॥78]6076088 
छा. था 800 ता76०४0९४8 0 7720000.7 तात्वय यह कि कहानी का _ 
 मूलभाव एक होना चाहिए, जिसका विकास तार्किक, सरल, एकनिष्ठ ओर 
“स्वाभाविक गति से हो। सर ह्य वालपोल के अनुसार, कहानी में घटनाओं 
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और आकस्मिकता का ऐसा अंकन होना चाहिए, जिसमें गति की क्षिप्रता के साथ 
थग्रत्याशित विकास का होना आवश्यक हो ताकि वह उसे कोतृूहलपूर्वक चरमसीमा 
और अन्त तक ले जावब--+ झीए4-800"ए #0फएी0वे एऐ९ & डा05, & 
7९८67 0७ गए5 चर छा वीरंपिेल्आ, बाते बल्टांपेशा, 8क9ारी 
70ए९7९7६, पर९57€ट९तव 0९४९॥०१४३४९०६४ ९७ व] 2 (॥70पए2॥007 
8प्रड00086 ६0 & लींग्राइड बाते 8& 887 एं)8 पवैए70प९7॥९॥.?? बुलेट 
के अनुसार मौन्दय अथवा आतंक, आश्चर्य अथवा सासान्य विस्मय के चमत्कार 
से पूण तथा चमत्कार उत्नन्न करने वाले एक क्षण की सिद्धि करना ही कहानी हैं-- 
“6 8007६-8007ए €ड्ांडांड क्‍07 बी€ 8886 0 ॥ वरपराजांत्#ट्त 
ध्णपवे सप्रशागओबरए फ्रठ्शाशाएई त॑ #धचपएैञए छा छा शत, ता 
00067 67 ए 80667 5प्राएूआ५8९,” बुलेट की इस परिभाषा का '(अग्निपुराण' 
में 'कथानिका' की दी गयी परिभाषा से अदझुत साम्य है-- 

भयानक खुखपरं गर्भ ज़्ञ करुणो गसः। 

अदुभुतान्त मुक्लप्तार्था नोदात्ता सा कथानिका || 

यहाँ यदि 'रस! पर ध्यान दते हुए भयानक और अद्झुत' का अथंसात्र 

लिया जाय तो कहा जायगा कि कथानिका एक एसी रचना है जिसकी घटना 
रोमांचकारी (भयानक) अथवा आनन्दोत्पादक होती है। इसका मूल संवेदनात्मक 
(करुण) तथा अन्त विस्मयपूण (अद्भुत) होता है। इसकी परदावली सौम्य (अनु- 
दात्त) ओर इसका अर्थ सुब्यवस्थित (सुक्लूप्त) होता है । 

. हिन्दी विचारकों में डॉ० श्वामसुन्दर दास ने नाटकीयता पर बल देते हुए 
कहा है कि “आख्यायिका एक निश्चित लक्ष्य या प्रभाव को लेकर नाटकीय 
आख्यान है।” आचारय॑ गुलावराय के अनुसार 'छोटी कहानी एक स्वतः्पूण 
रचना है जिसमें एक तथ्य या प्रभाव को अग्रसर करने वाली व्यक्तिकेन्द्रित घटना 
या घटनाओं के आवश्यक परन्ह कुछ-कुछ अप्रत्याशित ढंग से उत्थान-पतन और 
मोड़ के साथ पात्नों के चरित्र पर प्रकाश डालने वाला कोतृहलपूर्ण वर्णन हो ।” 
अपनी इस परिभाषा में आचार्य गुलाबराय ने सम्पूर्ण वस्तुओं को समेटने की 
कोशिश की है| इसी प्रकार कुछ अन्य विचार मी देखे जा मकते हँ--(क) “अनु- 
भूतियाँ ही रचनाशील भावना से अनुरंजित होकर कहानी बन जाती हैं। & >» 
सबसे उत्तम कहानी वह होती है जो किसी मनोवेज्ञानिक सत्य पर आधारित हो ।” 
--प्रेमचन्द | (ख) “जीवन का चक्र नाना परिस्थितियों के संघ से उलटा-सीधा 
चलता रहता है। इस सुबृहत्‌ चक्र की किसी विशेष परिस्थिति की स्वाभाविक 
गत्ति को प्रदर्शित करने में ही कहानी की विशेषता है ।--इलाचन्द्र जोशी | 
(ग) “कहानी आधुनिक साहित्य की वह क्षघ्वाकार गद्यात्मक विधा है जिसमें 
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ऋलाकार जीवन या जगत्‌ की किसी एक घटना); वस्तु, व्यक्ति, परिस्थिति, भावना 
या विचार को लेकर एक निश्चित कल्लाविधि का अनुसरण करता हुआ ऐसी 
संवेदना और प्रभावान्विति का खजन करता है जो पाठक को भावविभोर कर 
रससिक्त करने में समर्थ होती है ।?--डॉ० गोविन्द त्रिरुणायत | उपयक्त मतों 
'को ध्यान में रखकर कहा जा सकता है कि कहानी अपेक्षाकृत छोटी, गद्यात्मक 
और स्वतः्पूण रचना है जिसमें जीवन की किसी एक घटना; सत्य, तत्त्व, मसे 
अथवा लक्ष्य की अभिव्यक्ति के द्वारा ऐसी संवेदना और प्रभावान्विति की सृष्टि 
होती है जिससे पाठक आनन्दित अथवा चमत्क्ृत हो उठता है। 

रचनाविधान की दृष्टि से कहानी में भी उपन्यास की तरह ही छद्द तत्त्व 
होते हैं-- वस्तु, पात्र, संवाद, देशकाल, शेली और उद्देश्य। इसका तात्पर्य 
यह नहीं कि कहानी उपन्यास का लघु संस्करण होती है। वस्तुतः दोनों में पर्याप्त 
अन्तर होता है। उपन्यास में विश्ञामस्थलों और विनोदन-गुणों का आवश्यक 
बिस्तार होता है, किन्तु ,कहानी बगल_की परवाह न करते हुए आगे बढ़ती जाती 
है। इसकी वस्तु संक्षित, एक रम्य दृश्यवाली तथा एक संवेदना प्रदान करने 
चाली होती है। वस्तु का चयन विविध खोतों से होता है। सामान्यतः इतिहास, 
युराण, पत्र-पतन्निका, देनिक जीवन की घटना, कह्पना इत्यादि से इसकी 
चस्तु का चयन किया जाता है। प्रेरणा के सम्बन्ध में हडसन का यह कथन 
द्रष्टन्य है-++ परै।&7800 उालं॑पै&800 07 80प7७&7080, & (६शेएए 
86786, & (07886 07 00७780॥67, 870 8.8]0९04 0 ॥[6९, & 77078] 
[0700]07--७707 0086 67 ६9686 #४?त उंशणःप्रा७'७0]6 6 ठथीछ' 
ब00ए68 जछींकी क्ांशु00 026 #७&पद46द 40 ४86 ६9806 79897 96 
काक्ष्ते8 +96 मप्रठें०पड़ णी ७ फी070प्शरी)ए ड७४ंडा8007ए ४07ए.?: 

कहानी का कथानक कभी-कभी कई खण्डों में विभाजित होता है। 
खण्डों में विभाजन के लिए निम्नांकित सिद्धान्त अपनाये जाते हैं--(क) कथा में 
समय का परिवत्तेन दिखाने के लिए, (ख) दृश्य अथवा स्थान में परिवत्तंन दिखाने 
के लिए, (ग) चरित्रों के मनोविश्लेषण द्वारा उत्कर्षापकर्ष दिखाने के लिए 
(ध) प्रभावान्विति के उत्तरोत्तर उत्कर्ष के लिए, (डः) कौतृहल बनाये रखने के लिए 
और (च) विस्तारलाघव के लिए | 
... वस्तुविन्यासक्रम की दृष्टि से कथानक के तीन स्पष्ट भाग होते हँ-- प्रारम्भ, 
मध्य और अन्त | अधिकांश कहानियों में इन तीनों का सम्यक समावेश होता 
 है। कहानियों का प्रारम्भ कई प्रकार से किया जाता है--- परिचयात्मक, इति- 
चृत्तात्मक, आकस्मिक, प्रकृतिचित्रक, कथोपकथनक, जिज्ञासामूलक- इत्यादि | यों 
कहानियों के प्रारम्भ करने की ओर भी विधियाँ हो सकती हैं, किन्तु असल बात है... 
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क्र उसे कलात्मक, नाठकीय और कौतृहलमूलक होना चा। हए। कहा जाता 
है, 'नाथा तब आधा' (फूल! ४०ट्टां) 8 ४४६ 9807९), अर्थात्‌ उत्तम रीति से 
प्रारम्भ होने पर सफलता प्रायः अजिवार्य रूप से होती है। ऐलरी महोदय वह 
कहकर-- “2 शीणा-#ा0 ३ 8 [हां (8९ 8 08९ 78९6. * [६ 8 
(॥6 8687४ &00 ॥708/) पाली ए0प्ना ग्रा08ा कहानी की सक्रियता 
पर तो जोर देत ही है, प्राग्म्भ और अन्त पर भी विचार कर लेत हैं 
कथानक के मध्य भाग में ही धस्तार की अपेक्षा की जाती है। भ 
में संघर्ष का स्वर स्पष्ठ तो होना ही चार्दिए; मुख्य बंटनाई है मस्या आदि का 
पूर्ण उन्मुख हो जाना भी आवश्यक होता 5 । “करमी-किसी कहानी में समस्या 
के प्रवेश से लेकर घात-प्रतिधात आदि का चित्रण भी यही होता है | कहा 
जाता है, अन्त मला तो सब भक्ता, तात्यय यह कि प्रास्म्म और मध्य को तरह 
कहानी का अच्त भी सुधरा हुआ और स्पष्ट होना चाहिए । कहानियों के अन्त 
में दो बातें विचारणीय हज स्मसीमा और समाप्ति | वस्तुतः घरमसीमा ही कहानी 
का प्राण होती है। अस्ठु। इसका नर्वाह आवश्यक है। इसका निर्वाह सफल 
कहानीकार ही कर पाते हैं| कहानियों की समाधि नहें। अपितु परिसमार्ति 
होनी चाहिए । इसके लए भी प्राग्म्म की तरह ही अनेक विधियाँ प्रचलित हैं। 
यहीं कहानी का शीपक भी पचारणीय है। कहानी में शीर्षक का 
महत्व अधिक होता है। वह वे दर्पण है जिसमें कदानीकार की आत्मा के साथ 
५ 


भ्क 


सम्पूर्ण कहानी का प्रतिपाद्य स्पष्ट हो उठता है। शीर्षक के सम्बन्ध में चाल्स 
बैरेट का मत है कि 3 2000 ((]6९ 38 805, 806९९; 8&६7800९९, 
 ज6फा छत ड07- 7 अर्थात्‌ शीर्षक को सुन्दर, विषयानुकूल, निरच यबीधक, 
आकर्षक, नवीन और लघु होना चाहिए। हिन्दी-कहानी में प्रयुक्त होने वाले 
शीर्षकों को प्रतिपाद्यवोधक, भावात्मक, तथ्योद्वोधक, इतिवृत्तात्मक, सम्बन्धवाचक; 
समयवोधक, पाचवोधक इत्यादि वर्गों में रखा जा उत. है। पुनः इनका दूसरे 
अकार से भी वर्गीकरण सम्भव ई-- एक शब्द वाले शीर्षक, दो शब्दों वाले शीर्षक, 
अनेक शब्दों वाले अथवा पूरें वाक्‍त वाले शीपक | 

पात्र और चरित्रचित्रण के सम्बन्ध में मुख्य बात इतनी ही है कि यहाँ 
आधार छोटा होने के कारण लेखक चरित्र की विद्येषताओं की व्याख्या नहीं करता 


श्, 


है, मात्र संकेत करता जाती हैं: यहाँ चरित्रोद्द्वाटन तो होता हैं। पर चरित्र का 
विकासात्मक अध्ययन नहों किया जाता। कें हानी का नायक सामसास्य नहीं, 
िदेष ही होता है। अन्य पात्रों के नामक में बर्शमेत्री तथा चरित्र से संगति पर 
भी ध्यान दिया जाता है। असल पीते है कि पात्र सरल और जीवनोपयोंगी 


होना चहिए। अलौकिक चमत्कार के लिए यहाँ थोड़ी भी जगह नहीं है। 


न "८" 4: हल 4+_ द्वित्य + ग और चार “नकल 
नी +हन्दज्साहत्य + दुग आर चारा 


कद्दानी में संवाद का उपयोग बहुत है | सनोविश्लेषणात्मक कहानियों में इसकी 
उपयोगिता आज प्रायः नष्टन्सी हो गयी है, किन्तु पूणतः समाप्त तो अभी नहीं 
हुईं है। संवादों को लघु, सुन्दर, आकर्षक, कोतृूहलवद्ध क, चरित्रप्रकाशक, 
तथ्योंद्बोधक तथा रसात्मक होना चाहिए। शुघष्क और हास्यरस से ओतप्रोत 
संबादों की योजना भी कहानियों में मिलती है। कहा जायगा कि संवादों का 
परिस्थित्युच्चित, ताकिक, ध्वन्यात्मक इत्यादि होना भी आवश्यक है। 

वातावरण अथवा देशुकाल का भी कहानियों में अपना महत्त्व है। आज 
इसके नाम पर ग्रादेशिक (+४०४707%.7 0४0०), स्थानीयता (4,00७! ९०00पा) 
और सावंभौसिकता (3॥7708]0067/6) की चर्चा की जाती है। आज के युग 
में कोई मी साहित्यिक विधा इसे छोड़कर जी नहीं सकती | आंचलिक भाषा 
का सम्बन्ध भी इसी से हो जाता है। 'डाची' जेसी कहानियाँ इसी से सफल 
हैं। वातावरणप्रधान कहानियाँ प्रसाद ने भी खूब लिखी हैं। 

शेली में रोचकता, आकर्षण, सजीवता, ग्रेषणीयता, संकेतात्मकता, 
प्रभावात्मकता इत्यादि आवश्यक शुण माने जाते हैं जिनका कहानी में निर्वाह 
आवश्यक हैं। आज ऐतिहासिक अथवा इतिवृत्तात्मक, आत्मकथात्मक, संस्मरणात्मक, 
संवादात्मक, पत्नात्मक, डायरी इत्यादि शली में कहानियाँ लिखी जा रही हैं। 
सर्वाधिक प्रचलित शली इतिकृत्तात्मक ही है | क्‍ 

कोई भी रचना निरुद्वश्य नहीं होती है। कहानियों को भी मात्र 
मनोरंजन का साधन मानना भारी भूल है। ये मनोरंजन का साधन होने के साथ- 
साथ सत्य की संवाहिका भी होती हैं। ये जीवन का विश्लेषण भल्ते ही न करें, 
किन्तु जीवन के एक-न-एक दृष्टिकोण का उद्घाटन तो इनमें अवश्य होता ही है। 
कलावाद के नाम पर कुछ कहानियों का उद्द श्य वेचित्य उत्पन्न करना ही हो गया 
है, किन्तु इनकी संख्या थोड़ी ही है। यदि आदशंबाद का पेटा थोड़ा बड़ा कर 
दें तो कहा जा सकता है कि प्रत्येक कहानी का उद्द श्य किसी-न-किसी आदश 
की अभिव्यक्ति होता है | द 

तत्वों की चर्चा के पश्चात्‌ कहानियों के वर्गोकरण पर भी विचार कर लेना 
चाहिए। वस्तुतः कहानियों का वर्गीकरण भी आसान काय नहीं है। फिर भी. 
 कामचलाऊ रूप में कुछ तो करना आवश्यक ही है। डा श्रीकृष्ण लाल ने स्थुलरूप 
से कहानियों के तीन वर्ग किये हैं-- कथाग्रधान (चरित्रप्रधान, घटनाग्रधान और 
. क्रायग्रधान), वातावरणग्रधान और प्रमावग्रधान । इसके अलावा यदिं एक और वर्ग. 

_ विविध कहानियों का बना लिया जाय तथा उसके थवान्तरभेद हास्यपूर्ण, 

. ऐतिहासिक, प्रकृतवादी, प्रतीकवादी इत्यादि किये जाये तो काम चल सकता है। 
_ 'बस्तुतः कहानी का वर्गीकरण दो झुरूव आधारों पर हो सकता है-- शली की दृष्टि से 
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पर हल हक! है ञ क्ााए | भ लक अर की ५ कप 7 द्र्ड पु शा 
और विषवत्रस्तु की दृष्टि से। प्रथम के अनुसार ही कहानियों के कुछ ऐसे 


निश्चित वग बनाये जा सकते हैं जो कुछ अधिक उत्तम हो सकते हैं; 'किन्तू दूर 
आधार पर कहानियों को वर्गीकृत करना दी खीर 5! प्रथम के अनुसार 7 तह सिक, 
वणनात्मक, संस्मरणात्मक, आत्मकथात्मक, संवादात्मक, पत्रात्मकर, डायरी शैली 
वबाले-- सात भेद हो सकते & | 
कहानी और उपन्यास दोनों एक ही कथाकुट से विक्नरम्त होने भी पर भी 
एक-दूसरे से पृणतः मिन्न हैं। एक को दूसा का रुपानतर था लछु-संस्करण न 
कहा जा सकता आज्ाग गलावरााय में काना चाह ने कह शसक्रझ है 
कि कहानी अपने पुराने रूप में उपन्यास की अग्रमता है और नय रूप में उसकी 
अनुजा |! दोनों में तत्वगत समता होकर भी पूरी मिन्नता मिलती 4 । इं.नो में 
अन्तर बताते हुए डॉ० चत्रिगुणायत ने छिखा है कि “क्रहानी का कथानक शो 
सकता हैं ओर नहीं भी । दूसरी ओर इसके प्रतिकूल प्रखरजी का विचार है कर 
दोनों का मंददण्ड एक व्यवस्थित कथानक है। वस्तुतः कथानक की बाजना 
कहानी में अनिवाय रूप से होती है। उपन्यास में भी यह होता है। कथानक 
को छोड़कर कोई चल ही नहीं सकते, फिर भी दोनों के कथ्रानक्र के विन्तार में 
रात्रि अन्तर होता है। कहानीकार का ध्यान विशिष्ट वस्तु या घटना पर केन्द्रित 
होता है; किन्तु उपन्यासकार वेविध्य पर द प्र जमाये चलता है| दृर्री बात यह कि 
नी का कथानक जीवन के अंशरूप में चिद्रित होता है; किल्‍्तु उपन्यास में जीवनांश 
नहीं, सम्पूण जीवन ही चित्रित होता है। पात्रों की दृष्टि से, कहानी में समित 
पात्र से ही काम निकल जाता है; किन्तु उपन्यास में पात्रों की संख्या अधिक होती 
है। उपन्यासों में मंचपरिवत्तन अथवा धृश्यपरिवतन की अनिव्ाय योत्रना होती है; 
पर कहानी में यह विधान अनिवाय नहों है। हाँ, कुछ कहानियों का विभाजन 
खण्डों में होता अवश्य है। लम्बाई की दृष्टि स कहानी में विस्तारलाघब का 
विद्येप महत्त्त रहता है। उपन्यास का कलबर कितना भी विस्तृत क्यों न हो, दोप 
नहीं माना जाता; पर कहानी में यह छुट नहीं है। चरमसीसा का विधान ग्रावः 
दोनों में होता है; पर उपन्यास में इसकी अनिवाय योजना नहीं ६ै। कहानी में 
चरससीसा का रहना आवश्यक है। फिर दोनों की चर्ससीमा में पर्याप्त अन्तर 
होता है। प्रखरजी के अनुसार, कहानी की पराकाप्रा बदि पहाड़ की एक चोटी 
है तो उपन्यास की पराकाष्ठा एक फेत्ता हुआ पठार (! दोनों की आदश बीहना 
में भी अन्तर होता है। उपन्यास में एक-न-एक आदेश अवश्य होता ६; कमी-कर्भी 
कहानी में आदर्श नहीं भी होता है। कौतृहल की योजना में भी दोनों में मिन्नता 
मिलती है। एक में यह सनन्‍्थर गति से चलता है, तो दूसरे में गति की क्षिप्रता 
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होती है। कहानी को मगरेजी आलोचक जीवन का स्नेपशॉट (879]98000) 
अथवा टुकड़ा (9॥086 9070 ॥6) कहते हैं। इसका तात्यय यही है कि इसमें 
जीवनांश ही चित्रित होता है। किन्‍्त, उपन्यास में सम्पूण पात्रों का जीवन सलक 
उठता है। स्टीवेन्सन के शब्दों में कहा जायगा कि “4788 80% 807ए 
[8 706 0086 08782लप१7+$ 07 ॥6 97% 8 87777 86&007 06 8006 
806 ०0/60.” कहानी में एकत्व और प्रमावान्विति का अधिक महत्त्व होता है। - 
बुद्धि और हृदय को सम्यक रूप में स्पन्दित करने वाली एकोन्मुख शक्ति हीं 
प्रभावान्विति है | कहानी की यह महत्त्वपूर्ण विभूति है। उपन्यास में प्रभावान्विति 
में बिखराव मिलता है]. इस सम्बन्ध में ब्रेंडर मेथ्यू साहब का कथन देखिए-- 
४0 200व छडोठा+क 807ए वीरगीशि8 ग700% ४86 ॥0ए6 'काशीए ३8 
[68 8867७] प्रा॥7 छतएी 8 70ए6॥ एछाव07 ॥98ए8 70.7. इसी 
प्रकार कथोपकथन, चरित्र-चित्रण, संघ इत्यादि की क्रिया में मी दोनों में पर्याप् 
अन्तर मिलते हैं। कहानी में वर्णन फी अपेक्षा व्यंजना से अधिक काम लिया जाता 
है। यहाँ गागर में सागर भरने का प्रयत्न होता है; किन्तु उपन्यास में स्थिति इसके 
विपरीत होती है | 

कहानी के आकार की ही कुछ अन्य गद्मात्मक विधाएँ भी चलती हैं-- 
रेखाचित्र, एकांकी, निबन्ध, आत्मकथा, संस्मरण इत्यादि । इन सब में रेखाचित्न 
और एकांकी कहानी के निकट पढ़ते हैं; किन्तु इनमें भी पर्याप्त अन्तर है। रेखाचित्र 
में प्रायः एक ही योजना होती है। साथ ही; वहाँ कहानी की गत्यात्मकता का 
अमाव होता है। प्राय: रेखाचित्र के लिए अकल्पित पात्र ही लिये जाते हैं, पर 
कहानी में कल्पित पात्रों की ही योजना होती है। कहानी की अपेक्षा रेखाचित्र 
में वर्णनात्मकता अधिक होती है और प्रबन्धात्मकता कम | एकांकी के शिह्पविधान 
में भी कहानी से पर्याप्त अन्तर है। उसके लिए अभिनेयता अनिवाय शुण है। 
. कहा जा सकता है कि जी सम्बन्ध नाटक और उपन्यास में है, वही एकांकी और 
कहानी में | रही बात संस्मरण की | इसके लिए अनिवाय रूप से कथा अकल्पित ही. 
चाहिए, जबकि कहानी के लिए कह्पित ओर निबन्ध में तों कथा की योजना रहती 
ही नहीं है। अस्त, कहा जायगा कि कहानी का अन्य सभी खझूपों से पर्याक 
अन्तर है।.. द 
कम नी की कहानी मानव की कहानी के साथ जुड़ी हुईं है। किसी-न- _ 
. “किसी रूप में यह अनादिकाल से ही वत्तमान रही है। हिन्दी में आधुनिक कहानी 
. का इतिहास बिल्कुल नया तो है, पर इसका तात्यय यह नहीं कि यहाँ प्राचीन 
. काल में किसी भी रूप में कहानियाँ नहीं मिलती हैं। वस्ठुतः कथासाहित्य में. 
भारत अन्य देशों का गुरु है। यूरोप के विद्वानों ने भी इसे एकमत से स्वीकार 


रैँ इ डर 


५ 


हिन्दी कहानी : स्वरूप और विकास 


कक 


किया है कि कहानी के क्षेत्र में भारतवंध संसार का युद्ध रहा है। भारत में 
प्राचीन कहानियों का लिपिबद्ध रूप बदिक साहिल में मिलन लगता है। यम- 
यमी, पुरुरा-टबवशी, अगस्त्-लोपासुद्रा इत्यादि की कहानियाँ इसके प्रभाशस्दरू: 
खी जा सकती हैं। पुनः पाक्षिसाहित्य में जातकों के रूप में कहानियाँ उपलब्ध 
होती हैं। यहाँ राजा-रंक, साधु-लफगे, मदाचारी-व्याभिचा।री 
सती-बे श्या, युरू-शिष्य इत्यादि सबका जीता-जागता चित्रण 
और पंचतन्त्र की कहानियों का मूल इनमें मिल जाता है। आगे चलक 
पंचतन्त्र और हितोपदेश की कहानियाँ मिलती हैं, आजचाय गृणादव की 
वृहत्कथा की महत्ता अधिक है। वृहत्कथामंजरी और 'कथासरित्सागर! की 
कहानियाँ प्रसिद्ध हैं ही। इनका अनुवाद विदेशी भाषाओं में पहले ही हं' चुक 
था। ईरान का शाह खुसरों पंचतन्त्र का अनुबाद पहलवी में छठी शताब्दी # 
ही करा चुका था। आज तो ये सभी अरबी, लेटिन, अीक, जमन, फ्रंच 
स्पेनिश, अंगरेजी इत्यादि अनेक भाषाओं में,अनुदित हो चुकी हैं। गुणा के 
परम्परा ही आगे दो रूपों में पलती है, जिससे पहली कोट में काइ्म्बरी और 
द्वितीय कोटि में वेतालपंचविशरति आदि की रचनाएँ होती हैं। ताहय यह कि 
. विश्व के कथासाहित्य के विकास का श्रंय भार्तवप को ही है | 

आधुनिक कहानी का जन्म यूरोप में उद्रीसदी शर्ती में होता है। दरौफमन, 
ग्रम आदि द्वारा इस क्षेत्र में काय किय गय और स्वप्रथ्स पो कहानी का आश 
बढ़ा चलता है। यूरोप की विकसित कहानीकला ही अंगरजी और बेगका के 


का 
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माध्यम से हिन्दी को प्रभावित करती है, जिमसे आधुनिक हूनन्‍्दी-कहाना का 


विकास होता है। 
एक वात और | यहाँ प्राचीन और नवीन कहानियों में धीड़ा अन्तर रपप्ड कर 
लेना चादिए। ऐसा लगता है कि आज की कहानी पृणतः सानवकेन्द्रित हो 
गयी है, जबकि प्राचीन कहानियों में मानव के सझान हे परशु-परक्षियों तक का 
प्रवेश होता था। प्राचीन कहानियों में वणनाधिक्य रहता था, विश्लेषण कम 
आज विश्लेषण ही अधिक होता है। साथ हीं, मनोविज्ञान करा महार 2 
कहानियों में नहीं मिलता है, किन्तु आज कोई भी त्खक मनोविज्ञान को होड्कर 
नहीं चलना चाहता। पहले की कहानियाँ राजकुमार, रेठ-सेंठानी, ब्यापारी 
इत्यादि को लेकर अधिक लिखी गयी हैं, आज की कहानी में साधारण मनुष्य का 
चित्रण ही अधिक किया जाता है। आज जुम्मन देख, घीसू चमार का दुग है 
सेंठों और राजकुमारों का नहीं | पहले की कहानियाँ कहानी कम और दृष्टान्त 
अधिक हैं। आज दृष्टान्त तो कतई नहीं मिलते हैं। कहानी के विपय की परिधि 
भी आज अधिक व्यापक हो गयी है। आज अलौकिकता, अस्वाभाविकता आदि की 
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जगह लौकिकता और स्वाभाविकता पर अ घिक बल दिया जाने लगा है। सामान्य 
रूप से कहा जायगा कि प्राचीन कहानियों से नवीन कहानियों में प्रायः छुत्तीस का 
रिश्ता हैं। 

हिन्दी-गद्य के प्रायः सभी रूपों का प्रचलन भारतेन्दु-युग में हो चलता है। 
इस युग में कुछ कहानियाँ भी लिखी गयी हैं। यों कहानी के नाम पर हिन्दी-गद्य 
में 'रानी केतकी की कहानी ही प्रथम रचना मानी जायगी। इसके बाद 
सितारेहिन्द की 'याजा मोज का सपना और भारतेन्द्र की स्वर्ग में समा! जेसी 
कहानियाँ मिलती हैं। वस्तुतः ये आधुनिक कहानियों के प्रारम्भिक रूप हैं। यहाँ 
लोग एक ही रचना में कहानी, निवन्ध, उपदेश, संस्मरण इत्यादि सबका आनन्द 
लेना चाहते थे | | 

हिन्दी-कहानी का विकास सरस्वती पत्रिका से हो चलता है और सच पूछे 
सो इन्हुः में कह्मनीकल्ला निर्मित होती है। धरस्वती' में सन्‌ १६०० ई० में 
फकिशोरीलाल गोस्वामी की कहानी ' इल्दुमती छुपी | पुनः “गुलबहद्ार! (सन्‌ १६०२-- 
+कशोरीलाल गोस्वामी), 'प्लेग की चुड़े लो (सन्‌ १६०२--मास्टर भगवानदास), 
धयारह वर्ष का समय! (सन्‌ १६०६-: आचार्य शुक्ल), पंडित ओर पंडितानी' 
(सन्‌ १६०३-- गिरिजादत्त वाजपेयी) और “ुलाईवाली! (सन्‌ १६०७-- ब॑ग- 
महिला) कहानियाँ प्रकाशित हुईं । इन्ह! से कहानियों का और भी विकास हो 
चलता है। इसी में प्रसादजी की प्रथम कहानी आराम! सन्‌ १६६६ ) प्रकाशित 
छुई। इस ससय कई कहानीकार सामने आते हैं। राजा राधिकारमण की कानों 
में कंगना! (सर १६१६), कौशिक की ' रक्षावन्धन” (सन्‌ १६१३), गुलेरीजी की 
उसने कहा था? (सन्‌ १६१५); ग्रेमचन्दजी को (पंच परमेश्वर! (सन्‌ १६१६) इत्यादि 
कऋद्दानियाँ इसी समय सासने आती ह। इससे दो बातें स्पष्ट हैं कि हिन्दी की 
प्रथम मौलिक कहानी हैं “इन्दुमतीः तथा हिन्दी-कहानियों की परम्परा का स्पष्ट 
. विकास सन्‌ १६११--१६ के बीच हो चलता है। ः क्‍ 

पंडित ज्वालादत शर्मा और आचार्य चहुरसेन की कहानियाँ भी इसी 
समय आती हैं। कहानी-परम्परा को इससे भी काफी बल मिला है। हिन्दी में 
केवल तीन कहानियों को लिखकर अमर हो जाने वाले कलाकार श्री चन्द्रधर शर्मा 
_ शुलेरी आज ऐशतिहासिक महत्त्व के-हो गये हैं। इनकी कहानी उसने कहा था _ 
_ऋद्टांनीकला में आकस्मिक सुघटना तो है ही, लेण्डमाक भी है। यह कहानी 
उनकी कथनी का उत्क्ृष्टतम उदाहरण है। 'सुखमय जीवन और “बुद्ध का काँटा' 
औवच्चीकहानियों मेँहें।...... ्््ऱ्ऱ्ऱ 
...... हिन्दी में सर्वप्रथम बहुसुखी प्रतिमा लेकर आते हैं प्रसादजी। नाठक 
और उपत्यास की रचना तो इन्होंने की ही, भावनाप्रधान और वातावरणप्रधान- 
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कहानियों की परम्परा के प्रवतक भी ये ही हैं। 'छाया', प्रतिध्वनि', आकाशदीप', 
आँधी” और “इन्द्रजाल' आपके कहानीसंग्रह हैं। यह बात नहीं कि आपके 
कहानियों में यधाथ का अंकन नहीं है, फिर भी आपका मदत्त्व है भावना को ककर 
ही | गूंडा' एक ऐसी कहानी है जिसे किसी भी संग्रह में उचित स्थान मिलता दे । 
आपकी शली मावनाग्रधान और काव्यत्वपूर्ण है | 

प्रसाद-स्कूल के अन्य कहानीकारों में उण्डीप्रसमाद हृदयेश”, पन्‍्त, विनोद- 
शंकर व्यास इत्यादि के नाम लिये जाते हैं। हृदयेशजी की 'सुधा' और शान्ति- 
निकेतन ग्रग्मख कहानियाँ हैं। पन्‍तजी ने ग्रणयभावनाओं का निरूपण अधिक 
सुन्दरता के साथ किया है। रायकृष्णास और विनोव्शंकर व्यास की कहानियाँ 
भी प्रमाद-स्कूल की हैं, जिनमें भावनावादी दृष्टिकोण ही प्रमुख है | 

. प्रेमचन्दजी ने हिन्दी-कहानी में प्रसादविरोधी स्कूल की स्थापना की। इनकी 

कहानियों से आदशवादी परम्परा चल पड़ती है। वयद्यषि ये प्रसादविरोधी मान्य- 
ताओं का ही प्रतिपादन कर चलते हैँ, किन्तु इनकी कहानियाँ प्रसादजी की कहानियों 
का सम्पूरक ही कही जायेंगी, विरोधी नहीं । इनकी कहानियाँ मानसरोंबर' में 
संकलित हैं। कुछ फुटकर संग्रहग्रन्थ भी हैं। आपकी प्रस्द्धि कहानियों में 
पंच परमेश्वर”, आत्माराम', “बड़ें घर की बेटी,, शतरंज के खिलाड़ी', रानी- 
सारंधा, 'अलग्योका', इंदगाह', 'कफ्न, पूस की रात, 'सुजान भगत” इत्यादि 
हैं। सच पृछा जाय तो सवप्रथम प्रमचन्द ही यथाथ कहानीकार के रूप में आते 
हैं। इन्होंने जनसाधारण को अपनी कहानियों में स्थान दिया है। विषयवस्तु 
का इन्होंने समाज से ही चयन किया है। यहाँ प्रसादजी की भावनात्मकता, 
दाशनिकता, जटिलता इत्यादि के स्थान पर बथाथता, सरलता, स्वाभाविकता 
इत्यादि के ही दशन होते हैं। इन्हीं के पदचिन्हों पर चलने वाले हैं कोशिक, 
सुदशन आदि | 

कहानी-क्षेत्र में कौशिक और सुदर्शनजी का महत्वपूर्ण स्थान है। इनकी 
कहानियों में भी किसी-न-किसी आदश की प्रतिष्ठा अवश्य मिलती है । आज की 
बढ़ती कहानी-कल्ञा में प्रेमचन्द्र तथा ग्रेमचन्द-स्कूल की कहानियाँ भी ऐतिहासिक 
महत्व पा चुकी हैं। आज की कहानियाँ प्रेमचन्द के स्तर को पार कर अधिक 
ऊपर आ गयी है | 

हिन्दी में यथाथवादी परम्परा को लेकर कहानी-कला में प्रवेश करते हैं 
पाण्डेय बेचन शर्मा उग्र | सन्‌ १६२२ ई० के आसपास इन्होंने हिन्दी-कहानी में बड़े 
चमत्कार के साथ प्रवेश किया हैं। आपकी उमद्मता के कारण ही आलोचकों ने 
आपको 'उल्कापात', 'घूमक्रेत', तूफान, 'वबंडर! इत्यादि से उर्पासित किया है। 


पी नम 


यथाथवाद के नाम पर इनकी कहानियों में दीमत्ता और अश्लीलता के चित्र मी 
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फिलते हैं। “घिनगारियाँ', दोजख की आग”, बलात्कार” इत्यादि आपके कहानी- 
संग्रह हैं । 

सो सामाजिक यथाथवादी कहानियों का ल्लेखन प्रारम्भ तो किया था 
पसचन्द ने ही, पर इसकी सफल परिणति होती है यशपाल में | इस समय तक साहित्य 
मर दो प्रभाव बहुत तेजी से आने लगे थे--माक्सवादी और फ्रायड का मनोविश्लेषण- 
चादी | यशपाल ने साक्सवादी सहारा भी लिया है। पपिजड़े की उड़ान, 
अभिशत', तक का तूफान), फूलों का कुर्ता इत्यादि आपके कहानीसंग्रह हैं। 
क्रीब-करीब इसी वर्ग में राहुलली की भी कहानियाँ आती हैं। कहानी-कला में 
शिल्‍्पविधान और विचारतत्त्व दोनों दृष्टि से इन्हींने नवीन प्रयोग किये हैं। इसी 
क्य के पोषकों में पहाड़ी, वाजपेयी, राधाकृष्ण, सोनरिक्सा, होमवती देवी, कमला 
देवी चोधरानी इत्यादि के नाम लिये जाय॑ेंगे। द 

प्रभाववादी कहानियों की परम्परा सेमालने वाले हैं अवस्थीजी। श्री 
चन्द्रग॒प्त विद्यालंकार का नाम भी इसी वर्ग में लिया जायगा। फूटा शीशा', 
“पड़ोस की कहानियाँ” आदि अवस्थीजी के प्रमुख संग्रहअन्थ हैं| विद्याल्॑ंकारजी 

कहानी संग्रह हैं चन्द्रकला' और “अमावस”!। महादेवी वर्मा की कहानियों 

को भी चाहें तो इसी वर्ग में रख सकते हैं | इनमें संस्मरणात्मक और संवेदनात्मक 
अमाव ही अधिक है।. रे 

प्रेमचन्द के पश्चात्‌ हिन्दी-कहानी-क्षेत्र में दूसरा प्रमुख नाम लिया जाता है 
श्री जेनेन्द्रकुमार का। आपने मनोवेज्ञानिक कहानियों की परम्परा सँभाली है। 
इनकी कहानियाँ विचारोत्तेजक और कलात्मक हैं। सुभद्रा के रोग और सुननन्‍्दा 
क्के दब को इन्होंने ही समझा है। विशिष्ट जीवन के चित्र सब प्रथम यहाँ मिल पाते 
 हैं। इन्होंने गाँव की खुली हवा से अधिक शहरी गलियों के चित्रांकन किये हैं। 
इनकी कहानियों में दाशंनिकता भी उमरी है। मूल रूप से इनका दृष्टिकोण 
_ ध्ध्यात्मबादी ही माना जायगा | वातायनः, पर्दा, फाँसी', 'पाजेब”, जयसन्धि! 
 छत्यादि आपके संग्रहग्रन्थ हैं | 

जैनेन्द्र की परम्परा में दूसरा प्रमुख नाम लिया जायगा श्री सियारामशरण 
गुप्त का | . इनकी कहानी 'क्रूठ-सच! अधिक प्रसिद्ध है | 
| हिन्दी में मनोविश्लेषणात्मक कहानियों की परम्परा के प्रवतक कलाकारों 
: में श्री इलाचन्द्र जोशी और अज्ञेयजी के नाम रखे जायँगे। फ्रायड के एकांगी 
: मनोषिश्लेषण का प्रभाव इनलोगों पर अधिक मिलता है। दोनों मनोंविश्लेषक 
. होकर भी प्रायः एक-दूसरे से बहुत हृद तक मिन्न पड़ते हैं। जोशी के प्रमुख कहानी- 
न ंगहों में रोमांटिक छाया, आहुति', दीवाली? ओर होली” इत्यादि प्रसिद्ध हैं | 
-. अ्यज्नेयजी के ग्रस्मुख संग्रहग्रन्थ हैं--- “त्रिपथगा', परम्परा), 'कोठरी की बात. 
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६२ 
जयदोल” इत्यादि | 

इसी परम्परा में श्री मगवतीचरण वर्मा का भी नाम लिया जायबगा। इनमें 
विश्लेषण के साथ-साथ रोचकता भी पूणतः है। “इन्सटालमेंट', 'खिलते फूल' 
आदि इनके संग्रहग्रन्थ हैं | * 

सामाजिक यथाथंवाद की परम्परा का बेरा थोझ् विस्तृत कर दें तो उसी 
के अन्तगंत श्री शिवपूजन सहाय, द्विन, राजा राधिकारमणग्रसाद सिंह इत्यादि भी 
आयँंगे। चित्रण की सजीवता और भाषा की जिन्शादिली के लिए शिवजी, बंगीय 
-भावुकता और शैलीगत मिठास के लिए. राजाजी सदा स्घूरणीय रहेंगे । इघर 
सामाजिक विषयों को लेकर लिखने वालों में उपेन्द्रनाथ अश्क प्रसिद्ध रहे है । इनकी 
कहानियाँ प्रेमचन्द की विकसित परम्परा में आर्यंगी। पराया सुख, हलाल 
का टुकड़ा), बदनाम! इत्यादि आपके कहानी-संग्रह हैं। देवेन्द्र सत्याथथी, रांगिय 
राघव, गजानन माधव सुक्तिबोध, केसरीकुमा र, बनीपुरी, फणीश्वरनाथ रेणु, कमलेश्वर, 
नॉलनविलोचन शर्मा, ख्वाजा अहमद अब्बास, क्ृष्णचन्द्र इत्यादि की कहानियाँ 
भी सामाजिक यथाथ के घरे में ही हैं। श्री वृन्दावनलाल वर्मा की कहानियों में 
कल्पना और इतिहास के समन्वय द्वारा ऐतिहासिक यथार्थ के निरूषण का प्रयत्न 
मिलता है। श्री नलिनविलॉचन शर्मा के कहानी-संग्रह “विष के दाँत' ओर 
सत्रह असंग्रहीत पूर्व कहानियाँ? हिन्दी कहानियों में नवीन मानदण्ड स्थापित 
करते हैं। 

हिन्दी में हास्यरस की कहानियों की परम्परा में श्री जी० पी० श्रीवास्तव, 
हरिशंकर शर्मा, कृष्णदेव प्रसाद गौड़ (बेढब बनारसी), अन्नपूर्णानन्‍द, राधाक्ृष्ण, 
मिर्जा गजीमवेग चगताई, जयनाथ नलिन इत्यादि कहानीकारों के नाम लिये 
जायँगे। श्री जी० पी० श्रीवास्तव का हास्य सामान्य स्तर का है। 'पिकनिको, 
“गुदगुदी', 'भड़ाम सिंह शर्मा) इत्यादि इनके कहानी-संग्रह हैं| बेढब बनारसी और 
अन्नपूर्णानन्द में हास्य का परिष्कृत रूप मिलता है। हास्य ओर व्यंस्थपूर्ण कहानियों 
के लेखकों में राधाकृष्णणी शीष॑स्थानीय पढ़ेगे। नल्िन की कहानियों के 
संग्रहग्रन्थ नवाबी सनक', शतरंज के मोहरे!, जवानी का नशा इत्यादि के नाम 
से सासने आ चुके हैं | 

अधुनातन समय में उमा नेहरू, शिवरानी देवी, तेजरानी पाठक, उषादेवी 
मित्रा, सत्यवती मलिक, चन्द्रप्रभा, रामेश्वरी शर्मा, पृष्पा महाजन, तारा पाण्डेय 
इत्यादि महिला लेखिकाएँ तो कहानी की तोंड्-जोड़ कर ही रही हैं, लेखकों में 
कमलेश्वर, राजेन्द्र यादव, अमृतराय, मोहन राकेश, नमदेश्वर, योगेन्द्र इत्यादि 
जुटे हैं। कहा जायगा कि नवोदित लेखकों की वाढ़-सी है। इसके विकास में 
“कहानी, नई कहानियाँ”, 'लहर!, सारिका?, कादम्बिनी! सरिता, “नीहारिका', 
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'मुक्ता? इत्यादि पत्रिकाएँ भी योगदान कर रही हैं। आज मूलतः दो प्रकार की 
कहानियाँ ही चल रही हैं-- बाजारू और साहित्यिक | दोनों के साथ अपनी- 
अपनी समसस्‍्याएँ हैं। दोनों के पाठक भी अपने हैं। एक को आवश्यकता है. 
साहित्यिक होने की तो दूसरे को लोकग्रिय बनने की | जब तक दोनों समभोता 
नहीं करते, कहानी-कला रुचि का परिध्कार नहीं कर सकती | 

एक वात और । आज "नई कविता? की तरह “नई कहानी? का नारा भी 
सुनाई पड़ जाता है। यहाँ भी प्रयोग चल रहे हैं। सेक्स, वैयक्तिक कुण्ठात और 
पीड़ा का विश्लेषण, अआंचलिकता, प्रयोगशीलता इत्यादि प्रवृत्तियाँ ही देखने को 
मिल रही हैं। सब मिलाकर कहा जावगा कि हिन्दी-कहानी का भविष्य 


खो पि 
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[आलोचना की परिमाषा-आलोचना : विज्ञान या कला-संस्क्षृत-साहित्य की 
माल्यता- आलोचक की प्रतिमा और योग्यवा-- आलोचना का ध्येय-- भेद: इष्टिकोण 

और शैलो-- ऐतिहासिक भौर विकासवादी- पद्धतियाँ : अैगरेजी और रुंस्क्षद् मे-- 
टीका, भाष्य, शाखार्थ, भाचाय, निर्णय या सूक्ति, खण्डन, सम क्षा आदि पद्ध दियाँ - 
आधुनिक आलोचना : सेद्धान्तिक और व्यावहारिक- शास्त्रीय और वेज्ञानिक-- 
व्याख्यात्मक --निर्णयात्मक--आचार्य शुक्ल : प्रभाववाद का विरोध--भौ तिकवादी-- 

।. रीतिकालीन आलोचना--मारतेन्दु-युग--छ्विविदी-युग- शो घरूप और समीक्षारूप-- 
आचार्य शुक्ल : धाराक्षेत्र और रचनाज्षेत्र--शुक्लोत्तर थुग-पाठ। लोचन : नयी 

शेली-शोधपरक-मापषवेज्ञा निक | 


साहित्यकार की सष्टि नियतिकृतिनियमरहितम! होकर भी व्याद्यारविदे', 
“शवेतरक्षतयये” और कान्तासम्मिततवोपदेशयुजे! होती है। साहलकार 
की इसी स॒ष्टि से सामान्य जन को परिचित कराने के हेतु ही समालोचना 
का विकास प्रत्येक साहित्व में हुआ। समालोचना के लिए हिन्दी में आलोचना 
ओर समीक्षा शब्द मी प्रयुक्त होते हैं। वेयाकरण-पद्धति से समालोचना का अ रथ 
है प्रारम्म से अन्त तक सम्यक््‌ रूप में देखना (सम्‌न॑ आज लोचन न भा) | समीक्षा 
का भी यहीं अर्थ है--सम्यक्त्‌ रूप से देखना (समू+ईक्षू+आ)। साहित्य की 
किसी भी विधा को देखना या परखना सामान्य कार्य नहीं है। फिर प्रत्येक और 
से सम्यक्‌ रूप में देखना तो मात्र प्रतिभाशाली व्यक्तियों के ही कार्य हैं। यहाँ 
सम्यक्‌ रूप से देखने का तात्यय है कलाकृतियों का आयोपान्त अध्ययन कर उसके 
सभी रूपों से परिचित होने पर विचारों का स्वस्थ आलोचन | समालोचना समा- 
लोच्य कृति के सुब्यवस्थित अध्ययन का ही परन्णिम है | 

अध्ययनकर्सा को, अर्थात्‌ पाठक को संस्क्ृत-साहित्वशास्त् में सहृदया कहा 
गया है। यह सहृदय' ही रूच्चा आलोचक हो सकता है। अभिनवसुप्त के 

वि 


/०॥ 
का ह' $ 


५ सुन अप प्रात | जा 2 
गद रूत हा साया हू | 


किक 
ला 
|| 


अनुसार, सहृदय वह है जिसका मनझुकुर काब्य के मिलन से कई 
यहाँ अभिनवशुप्त ने आलोचक से विस्तृत अध्ययन की अपेक्षा की ह़। धचस्दुत 


[छल 


अध्ययन के लिए विस्तृत साहित्य अपेक्षित है। आचार्य शुक्ल ने कहा था कि पर्वाह 
रूप में लक्ष्यग्रन्थों के बन जाने के पश्चात्‌ ही लक्षणग्रन्थ बनते हैं। इसका तात्यय 
यही है कि विविध प्रकार की कृतियों का अध्ययन कर सहृदय किसी निष्कर्ष पर 
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आता है। साहित्य के सम्बन्ध में उसे कुछ सूत्र ओर सिद्धान्त प्राप्त होते हैं। इन्हीं - 
के आधार पर वह साहित्य का अध्ययन प्रस्तुत कर चलता है। सहृदय का यही 
अध्ययन आलोचना है | ः 

“आज आलोचना के सम्बन्ध में यह श्रम फेला है कि यह गुणदोषबिवेचन 
मात्र है। वस्तुतः आलोचना सुणदोषकथनपद्धति नहीं, साहित्य की परख के लिए 
_ विवेकगति है। सहृदय किसी रचना के अध्ययन के पश्चात अपनी प्रतिक्रिया को 
सम्यक्‌ और व्यवस्थित रूप में व्यक्त करता है, तो उसकी अभिव्यक्ति आलोच॑नात्मक 
रूप ग्रहण कर लेती है । इस रूप में सहृदय अन्ततः अपनी परिमाजित रुचि ओर 
साहित्यिक विवेक का ही अनुगमन करने को बाध्य होता है; किन्तु निणय के रूप में. 
वह सूत्र-रूप में कुछ कह कर अपना अलग काम चला ले, तो उसे आलोचना नहीं 
कहेंगे। आलोचना साहित्य की एक विधा है। अस्तु, इसे भी काव्य, नाटक, निवन्ध 
इत्यादि की तरह रचनात्मक होना होता है। इसी कारण संस्कृत के साहित्य- 
शास्त्रियों ने यह स्वीकार किया है कि आलोचक में भी रचनात्मक प्रतिमा अवश्य 
होती है। इलिएट का तो विचार है कि बिना आलोचनात्मक प्रतिमा के समा- 
लोचना हो ही नहीं सकती | बेन जॉनसन ने तो यहाँ तक कहा है कि उत्कृष्ट कवि 
छुदय ही आलोचक हो सकता है--“7'0 ]एरवै26 ०4 906४8 38 कमाए (० 
482पए 07 90608, &04 700 0 8] 90०(8 07६ ६06 0७४६.” बस्तुतः 
आलोचना सहृदयों का ही काय है--॥/60/क्षा'ए ठंप्रछंडा। 48 ७ 0]8ए 07 
0प्राप्रा'र्प॑ गरा70व,? 

समालोचना के लिए अँगरेजी पर्याय “'लिटररी क्रिटिसिज्म' (॥(०'४7"ए 
छ9८ां57) है। इस शब्द का निर्माण श्रीक शब्द “क्रिटिकोस” से हुआ है। 
इसके लिए 'क्रिटिज” (8४668) धातु ही मूल है। इसके कई अथ हैं-- निर्णय. 
करना, छिद्रान्वेषण करना, सौन्दर्य का मूल्यांकन करना इत्यादि | अस्तु, समग्ररूप 
से हम चाह तो कह सकते हैं कि समालोचना वह रचनात्मक साहित्यरूप है जो 
साहित्यकला के सौन्दर्य का परीक्षण और मूल्यांकन करता है। आलोचना के लिए 
आलोचक में साहित्यकार के समान रचनात्मक प्रतिमा होना आवश्यक है; किन्तु 
कवि, नाटककार, उपन्यासकार इत्यादि होना अनिवार्य नहीं। इसी से बेन 
: जॉनसन की उपयुक्त मान्यता में सुधार करते हुए कॉलरिज ने कहा है कि आलोचक 
के लिए कविहृदय की आवश्यकता है। भारतीय साहित्यशास्त्र के सहृदय” से भी. 

. यही तातय है। सहृदय तो प्रतिमावान होगा ही । राजशेखर ने प्रतिमा के दो 

... रूप बताये हैं-- कारबित्री (707770श 9079) और मावचित्री (0४४०७ या _ 
... औयाक9 00७) ] इन दोनों के अमाव में पुष्ट और स्वस्थ समालोचना असम्मव 
...  है। पाश्चात्य समीक्षक भी इस बात को लगभग इसी रूप में ही स्वीकार करते 
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हैं-- (07002 007 बातें 8708 एडंड ॥76 (6 ६003 ०६॥6 लतं(९,? 
समालोचना विज्ञान है अथवा कला, यह विवाद भी कम महत्त्वपूर्ण नहीं 
है। इतना तो निर्विवाद है कि समालोंचना का विपय है न्याय | इसका विपय 
कल्पना नहीं है। इसमें तक की ग्रधानता है; भाव की नहीं। इसमें मस्तिष्क का 
ही सहारा अधिक लिया जाता है, हृदय का कम | इसके द्वारा सत्य--80(8 
“का निरूपण किया जाता है, सम्भावना--770०४४078--का नहीं | इसी से 
समालोचना साहित्य से सम्बन्ध विच्छेद करता हुआ और विज्ञान की ओर भकता 
हुआ प्रतीत होता है। फिर भी समालोचना को हम विज्ञान नहीं सान सकते ; इसे 
विज्ञान की कोटि में पहुँचा सकते हैं; किन्तु विज्ञान कह नहीं सकते | यह कल्ला- 
क्रिया की उप्रक्रिया है | इसका काय है पाठक की आनन्दानुभूति को स्थिर रखना | 
साथ ही, यह सत्साहित्य के निर्माण और असत्मादित्य के निराकरण के लिए 
 ग्रोसाहित भी करती चलती है। जॉन ड्राइडन ने साहित्य के दो उद्इब माने हैँ--- 
प्रसादन (50 6९! 2)0) ओर प्रबोधन (६0 7807प८) | समाल्नोचना काब्य 
को सुबोध वना कर प्रसादन के साथ-साथ प्रवोधन को भी आत्मसात्‌ कर लेती 
इस प्रकार समालोचना कला के ही निकट है। समालोचना में विश्लेषण ताकिक 
होने के कारण यह विज्ञान है; किन्तु आनन्द और ज्ञान का संयोजक होने के कारण, 
हृदयपक्ष को साथ रखने के कारण यह कल्ला भी है। यह विज्ञान और कला का 
अद्सुत समन्वय है। यह विज्ञान के नाते पारखी है ओर कला के नाते खष्टा | 
आलोचक को साहित्यकार के मानस (रचनात्मक मानस) में प्रवेश कर उसके साथ 
चलना होता है। इसी से उसमें रचनात्मक प्रतिभा का इतना भंश तो आवश्यक 
है ही कि जिसके बल पर वह रचना की विविध भूमियों में प्रवेश कर सके | इस 
विशिष्टता के कारण समालोचना भी साहित्य के अन्य रूपों की तरह एक रचनात्मक 
विधा हो जाती है | अस्तु, इसे विज्ञान नहीं, साहित्यरूप ही मानना न्‍्यायोचित है। 
द समालोचना का पुष्ट और स्वस्थ होना समालोचक पर निर्मर है। संस्कृत- 
साहित्यशास्त्र में समालोचक को भावक कहा गया है। राजशेखर ने भावक के 
चार प्रकार बताये हैं--अरोचकी, सतृणाभ्यवहारी, मत्सरी और तत्त्वामिनिवेषी | 
तत्त्वाभिनिवेषी ही सर्वोत्तम आलोचक या भावक है। आलोचक के युणों की चर्चा 
में (१) सहृदयता, (२) सहजानुभूति या प्रतिमा, (३) अन्तह ष्टि, (४) निष्पक्षता 
ओर तठस्थता, (५) ताकिकता और संगति, (६) सहानुभूति, (७) प्रेषणीयता, (८) 
ओचित्वनिर्वाह, (६) आलोच्य विषय का गम्भीर अध्ययन और शब्दर्शाक्त की पहचान, 
१०) रचनात्मक प्रतिमा, (११) विविध शास्त्रों ओर विज्ञान आदि विविध विषयों 
का ज्ञान, (१२) भविष्यनिर्मांण ओर युगविधान की क्षमता, (१३) दाशंनिकता 
_ इत्यादि की चर्चा अवश्य की जाती है 
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आलोचना में सहृदयता आवश्यक है। भारतीय काव्यशास्त्र के अनुसार 
तो मात्र सहृदय ही काव्यास्वादन करता है। सहृदयता कां प्रश्न उठाते हुए 
आनन्दवद्धन ने स्पष्ट किया है कि वह रसभावादिरूप काव्यस्वरूपपरिश्ञानः नेपुण्य? 
से युक्त है | इसी को कलेट ने 82807600 8[0076098#07 या ह'76१ +886 
कहा है| इसके सम्बन्ध में जेम्त स्कॉट का मत हैं--- “7%6 ८#९७] [९७१७+ 
888 (0 9प क्रांएाइटा बह 06979ए 88 [008989]8 ज्रा3678॥]6 फापछ" 
४97709.”! सहजानुभूति अथवा प्रतिभा भी आलोचकों के लिए आवश्यक गुण है। 
प्रतिभा दो प्रकार कीं सानी गयी है--कारचित्नी और मावयित्रि | आलोचकों की 
अन्तद्द ष्टि बहुत कुछ जन्मजात होती है| शिक्षा और अभ्यास द्वारा भी यह निर्मित 
होती है। अन्तह थ्टि पर विचारते हुए हडसन ने लिखा है--' “प्‌॥6 0प७ 
077६00 77058 96 70678[ए 8]87+5 8४वें 86"४9]6.” कलेट ने भी इसकी 
महत्ता इस प्रकार संकेतित की हैं--- “8७8 7 प्र5५, 47 70 ]00780 ९7७ 6 
72688प78, 866 एछ&॥ 406 [066 8९९४ &00ते !6७7' ए)७६ (९ 
0066 6978.?* सर्वाधिक जोर दिया जाता है आलोचकों की निष्पक्षता और 
तटस्थता पर। हडसन ने इसे ही पृण्थताए छा 0०६६९०४७६ 8४० 
क्‍7008709/09 कहा है। इसकी एकाधिक बार की चर्चा ने भी इसका स्वरूप 
स्थिर नहीं किया है कि निष्पक्षता से क्या तात्यरय है। आलोचक किसी बाहरी 
दबाव के कारण कुछ निर्णय न दे, साहित्वेतर मूल्यों को साहित्व में प्रतिष्ठित न 
करे, यह भी एक प्रकार की निष्यक्षता ही है। पर, इस पर और भी गम्भीरतापूबंक 
विचार करने से यह निष्कर्ष मिलता है कि आलोचक को आलोच्य कृति की _ 
उपलब्धियों को भी मानदण्ड के रूप में स्वीकार करना चाहिए | क्‍ द 

आलोचकों में तार्किकता तथा विचारों की सगंति आवश्यक है | इसके अमाव में 
आलोचना विखर जायगी। चूँकि हडसन के अनुसार आलोचना का कार्य प्रसादन 
ओर उत्तंजन है ((0 67 82067 870 ६0 507 प७(6), इसलिए आलोचक 
को सानवमनोविज्ञन का भी पारखी होना चाहिए। सहानुभूति तो साहित्य- 


प 


का सम हो ह। . यह वह बिन्दु है, जिससे रचयिता, पाठक और आल्ोचकहक तीनों 
समान दूरी पर हैं। यदि आलोचक अनुभूति की परख को प्रसुखता देता है; तो 
यह सम्भव है कि वह अपने को बाहरी दवाव से, सा हित्येतर मूल्यों से सुक्त रख सके | 
साहित्य का यह मूल्यांकन स्बंसाध्य है और इसी से महत्त्वपूण भी है। प्रेषणीयता 
कै अभाव मेंआलोचक अपनी बातों को पाठकों तक पहुँचा ही न सकेगा | ओंचित्य- 





निर्वाह के अभाव में पुष्ट आलोचना लँगड़ी होकर ही रह जायगी। औद्ित्यनिर्वाह 
कही आलोचक कंर सकता है, जो सत्यप्रिय, स्थिर विचार वाला और: तटस्थ. 





क्चारक है। आयचाये क्षेमेन्द्र ने औचित्व की चर्चा बड़े विशद रूप में की है | 
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इसी प्रकार आलोच्य विषय के गम्पीर अध्ययन और शब्दममज्ञता के अमाव में भी 
आलोचना सर्म्भव नहीं है। रचनात्मक साहित्य में विविध प्रकार के विषयों का 
समावेश होता है। यद्दि आल्लोंचक का ज्ञान विविधतापृर्ण और वहुहुताएएं नहीं है 
तो वह आलोचना में असफल ही रहेगा । आलोचकों में युग की पहचान आवश्यक 
युगानुरूप आलोचना द्वारा ही वह भविष्यनिर्माण में संलग्न हो सकता है | 
ने ०७8४)]07 ॥7 7/॥९78 ४7९? में आलोचकों के लिए दाशनिक ग्रव॒रत्ति 
आवश्यक वतायी है। वस्तुतः दाशनिक प्रवृत्ति वज्ञानिक प्रव॒त्ति के ही अधिक 
निकट पड़ती है। सामान्य रूप से कहा जायगा कि आलोचकों में उपयुक्त गुणों 
का उचित रूप में होना आवश्यक है। इनके अभाव में आलोचक की आलोचना 
बकार की वस्तु हो जायगी 

आलोचना के ध्येय के सम्बन्ध में भी विवाद होता रहा है| ध्येय के सम्बन्ध 
में संस्कृत-सा दित्यशास्त्र में रस, अलंकार, ध्वनि, वक्रोक्ति इत्यादि पर विचारधाराएँ 
आधारित थीं | योरोपीय जगत्‌ में अरस्तू के सुषमावाद या रीतिबाद तथा ने तिकता, 
सौन्दयबाद इत्यादि पर विचारधाराएँ पनपती रही हैं। बाद में वहाँ औच्त्यस्म्बन्धी 
सेद्धान्तिक, मनोवेज्ञानिक, भौतिकवादी आदि अनेक प्रकार के ध्येय विकसित होते 
रहे हैं। संटव्यूब, ऑर्नाल्ड, ऑडन इत्यादि ने साहित्यिक एवं सांस्कृतिक परम्परा 
के पालन में ही आलोचना का सर्वोत्तम ध्येय स्वीकार किया है। हीगेल, कार्ला- 
इल, स्पिनगानं, कॉलरिज, कजामियाँ, रिचड स, इलिएट इत्यादि ने ध्येय के सम्बन्ध 
में अयने-अपने दृष्टिकोण से विचार किया है। आज मूलतः कोई व्याख्यात्मक 
आलोचना और कोई निणयात्मक आलोचना की ओर झुकते प्रतीत होते हैं | 

आलोचना के ग्रकारों पर कई दृष्टियों से विचार किया जा सकता है, जिनमें 
दो प्रमुख हैं-- आलोचक के दृष्टिकोण की दृष्टि स और उसकी शेली की दृष्टि से। 
शैली की दृष्टि से आलोचना का सबसे महत्त्वपूर्ण रूप है प्रभाववादी आलोचना, 
जिसे आचार्य शुक्ल आलोचना मानते ही नहीं थे। इसी प्रकार एक दूसरा रूप है 
ऐतिहासिक या विकासवादी आलोचना का। इसमें ऐतिहासिक विकास की कड़ी 
के रूप में ही कृतियों का अध्ययन किया जाता है। आच्ाय हजारप्रमाद द्विवेदी 
की आल्ोचनाशली को इसी प्रणाली में हम रख सकते हैं। आधुनिक हिन्दी 
में सत्र पूछा जाय तो, मूलतः तीन प्रकार की ही आलोचनाएँ मिलती हैं-- मारतीय 
पद्धति पर, अँगरेजी पद्धति पर और दोनों के सामंजस्य की पद्धति पर। ऐसी 
आलोचनाग्रणालियों में मूलतः प्रभावात्मक, ऐतिहासिक, अभिव्यंजनावादी, जीवन- 
_बृत्तान्दीय, तुलनात्मक, निर्णयात्मक, शास्त्रीय, माक्सबवादी, मनोवेज्ञानिक; व्याख्या- 
त्मक, रीतिवादी इत्याद प्रसुख हैं | क्‍ 

संस्क्ृत-साहित्य में आलोचना की निम्नाँंकित सात पद्धतियाँ प्रचलित थीं-- 


है 
*५ 
क्र 
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टीकापद्धति, भाष्यपद्धति, शास्त्राथपद्धति, आच्ायपद्धति, निर्णयपद्धति, खण्डन- 
मण्डनपद्धति और समीक्षापद्धति। ठीकापद्धति में कवि के आशय का स्पष्टीकरण 
ही मूल था। रस, ध्वनि, अलंकारादि का लोग यथावसर उल्लेख किया करते थे | 
संस्कृत में मह्लिनाथ ने इस सम्बन्ध में अधिक कार्य किये हैं। सचझुच ऐसा लगता _ 
है कि आचाय सायण ने वेदों को और मह्लिनाथ ने लोकिक संस्कृत को पाठकों 
तक पहुँचाने में इस पद्धति का स्तुत्य प्रयोग किया है। टीकापद्धति का प्रचलन 
हिन्दी में हुआ। दीनजी और रत्नाकरजी की टीकाएँ इसी कोटि में आयँगी | 
भाष्यपद्धति टीकापद्धति के निकट पड़ती है। इसमें मात्र टीका ही नहीं, अपितु 
प्रत्येक शब्दादि के प्रयोग पर भी पूण गवेषणात्मक ढंग से विचार किया जाता रहा 
है। भाष्यपद्धति के रूप भी हिन्दी में जब-तब देखने को मिल जाते हैं। डॉ० 
वासुदेवशरण अग्रवाल का पद्मावत की टीका, शदा के द्वारा तेयार किया गया 
कामायनी” पर भाष्य आदि इसके उत्कृष्ट उदाहरण हैं। शास्त्राथपद्धति में पूर्ववर्ती 
मतों का खण्डन ओर अपने मत का मण्डन किया जाता रहा है। संस्कृत में 
'रसगंगाधर” ओर काव्यविवेक' इसी के उदाहरण हैं | हिन्दी में “बिहारी और देव” 
तथा देव और बिहारी' ऐसी ही रचनाएँ हैं। आचायपद्धति में आचार्य लोग 
अपने लक्षणग्रन्थों में अन्य के उत्कृष्ट लक्ष्यग्नन्थों से उदाहरण रख कर उनकी पूरी 
समीक्षा करते रहे हैं। 'काब्यप्रकाश”, 'काव्यदपंण' आदि इसी कोटि के ग्रन्थ हैं| 
हिन्दी में नवरस”, काव्यकह्यद्ुम', रसमीमांसा” आदि इसी कोटि में रखे जायँगे। 
निणयपद्धति को सूक्तिपद्धुति भी कह सकते हैं। इसमें इस प्रकार की उक्तियाँ 
निणय के रूप में मिलती हैं--- द 
उपमा कालिदासस्य भारवेरथंगौरवम्‌ |. 
नेषपे पदलालित्यं माघे सच्ति जयो शुणा :॥ 
इस प्रकार की सूक्ति अथवा निणयात्मक पद्धति का प्रचलन प्राचीन हिन्दी में 

भी मिलता है। सूर सूर तुलसी शशि” अथवा तुलसी गंग दुवो मए, सुकविन के 
सरदार जेसे वाक्य इसी कोटि में रखे जायँँगे। खण्डनमण्डनपद्धति का सफल 
प्रयोग चित्रमीमांसाखंडनः में सिलता है। हिन्दी में आचार्य महावीरप्रसाद 
'हदिवेदी की आलोचना को इसी कोटि की कह सकते हैं। आलोचना का 
उत्कृष्ट रूप समीक्षापद्धति भी संस्कृत में वत्तमान थी। इसे आप लोचनपद्धति भी 
कह सकते हैं। संस्कृत में ध्वन्यालोकलोचन” आदि ऐसी ही रचनाएँ हैं। हिन्दी 
में आचाय शुक्ल की आलोचना इसी कोटि की सानी जायगी। 
हिन्दी-समालोचना आज दो रूपों में पनप रही है-- सेद्धान्तिक और 
व्यावहारिक | सेद्धान्तिक आलोचना में साहित्य की प्रत्येक विधा की समीक्षा-परीक्षा 
“के लिए सिद्धान्तनिरूपण के काम हो रहे हैं थोर ब्यावहारिक समीक्षा में उन 
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सिद्धान्तों पर कृतियों का अध्ययन प्रस्ट्त किया जा रहा है। व्यावहारिक आलोचना 
कई रूपों में पनप रही है। सुविधानुसार इसे दो भागों में रखा जा सकता है-- 
शास्त्रीय समीक्षा और वेज्ञानिक समीक्षा । निर्णयात्मक, तुलनात्मक, ज्ञानिज्रिक 
इत्यादि समीक्षाएँ शास्त्रीय समीक्षा के ही अन्तर्गत आयँगी । दूसरी और वेज्ञानिक 
समीक्षा में विवेचनात्मक, ऐतिहासिक, प्रभावामिव्यंजक, मावसवादी, मनोबन्ञान 
इत्यादि मानी जायँगी। इनमें विवेचनात्मक समीक्षा के गवंघणात्मक आदि रूप भी 
स्वीकार किये जाते हैं | 

संद्धान्तिक आलोचना में साहित्य के विभिन्न रूपों के अध्ययन के पश्चात्‌ 
एक सामान्य सिद्धान्त के स्थापन का ग्रयास होता है। अंगरंजी में प्लेटों, अग्स्तृ, 
लौजाईनस आदि के काव्यसिद्धान्त से लेकर कॉलरिज, एडीसन, वर्ड सवथं, क्रोचे 
इलिएट, हडसन, रिचाडस इत्यादि के संद्धान्तिक ग्रन्थ इसी कोर्ट के हैं। यहाँ भरत 
के नादयशास्त्र से लेकर दण्डी, मम्मट , विश्वनाथ, पं० जगन्नाथ इत्यादि के ग्रन्थ 
ऐसे ही रहे हैं। श्र॒गारकालीन आचार्यों के ग्रज्ञथ भी ऐसे ही हैं। आधुनिक हिन्दी 
में डाॉ० श्यामसुन्ददास का साहित्यालोचन', शुक्लजी की 'रसमीमांसा' और 
“धचिन्तामणि' (दूसरा भाग मूलतः), सुधांशुजी का काब्य में अभिव्यंजनावाद , पोद्दार 
का काव्यकल्यद्रुम', रामदहिन मिश्र का काव्यदरंण', बाबू युलावराय का सिद्धान्त 
ओर अध्ययन”, काव्य के रूप? इत्यादि ऐसे ही श्न्‍न्थ हैं। स्वातन्त्योत्तर हिन्दी में 
अनेक उत्कृष्ट कोटि के सेद्धान्तिक ग्रन्थ सामने आये हैं | 

हिन्दी में प्रचलित व्यावहारिक समीक्षा करे प्रत्यके रूप क्री चर्चा यहाँ 
विस्तारलाघव की दृष्टि से अपेक्षित नहीं है, फिर भी कतिपय प्रसिद्ध रूपों की चर्चा 
वांछहनीय है। आज व्याख्यात्मक आलोचना पर लोगों का ध्यान अधिक जमा है | 
कुछ लोग इसे ही सेद्धान्तिक ओर निर्णयात्मक आदि आलोचनाओं का मूलरूप 
स्वीकार करते हैं। इस पद्धति द्वारा आलोचक आलोच्य कृति की अन्तरात्मा में 
प्रविष्ट हो उसकी विशेषताओं की व्याख्या करता चलता है और दोषों को स्पष्ट 
करता चलता है। इसमें विचारों का सामंजस्थ उद्यारतापूवक उपस्थित किया 
जाता है। यह आलोचना प्रायः न्‍्यायपू्ण और अधिक बुद्धिसंगत होती है। ऐसी 
आलोचना में नियम प्रायः गत्यात्मक. रूप में ही स्वीकार किये जाते हैं। आचार्य 
शुक्ल, श्यामसुन्दरदास, आचाये हजारीग्रसाद द्विवेदी, आचाय विश्वनाथयनाद 
मिश्न प्रायः इसी प्रकार की आलोचना के हिमायती रहे हैं। बाबू शुलावराय ने 
व्याख्यात्मक भालोचना के सहायक रूप में ही ऐतिहासिक, मनोवेज्ञानिक, 
तुलनात्मक और समाजवादी आलोचनाओं को स्वीकार किया है। 

व्याख्यात्मक आलोचना के पश्चात्‌ हिन्दी में निणयात्मक आलोचना अधिक 
महत्त्वपूर्ण रही है। हडसन ने भी निर्णयात्मक आलोचना को अपेक्षाकृत अधिक 
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महत्त्व दिया है। इसमें निर्णय के आधार प्रायः ने तिक और साहित्यिक रिद्धान्त 
ही अधिक होते हैं। इसमें सैद्धान्तिक नियमों की उपेक्षा प्राय: बिल्कुल नहीं होती 
है। इस आलोचना में कृतियों के यथार्थ स्वरूप के विश्लेषण की अपेक्षा आदश 
स्वरूप को संकेतित करने का प्रयास अधिक होता है। हडसन ने इसका स्वरूप 
इस प्रकार स्थिर किया है-- “]७ 85]07658 एफ 48 ॥0+$ ७8 007#- 
06ए80/ए 07208 ६0 $७.” अर्थात्‌ इस ग्रकार की आलोचना में आलोचक 
सायः यही कहता रहता है कि यह रचना ऐसी होती तो उत्तम होता! हे 
3(7, 50॥6/67 इंसी आलोचना के समर्थक थे | इस प्रकार की आलोचना का _ 
केलेट ने खुलकर विरोध किया है। उसने लिखा है-- “पठकांतर 48 ]658 
880878,0007ए ६0987 &7॥ कद, 7766087787) 70 767'8!ए7 ॥08- 
उ्पपण8 व्योशंडक,! तात्यय॑ यह कि नाप-जोख-पद्धति पर जाने वाली _ 
शुष्क नि्णबात्मक आलोचना असन्तोषग्रद ही है। किन्तु रिचाड स ने भी ऐसी 
आलोचना की दाद दी है और लौंजाईनस तो कहा ही करता था-- “७ 
प्रपै४80767% 0 वं॥९7-७प्र//७ 48 ॥6 #79] ०प(00776 6 कर्क 
- छावेद9ए०प्रा'8,! 

पायः पत्येक साहित्य में प्रभाववादी आलोचकों की संख्या अधिक होती है। 
इस प्रकार को आलोचना रचनात्मक साहित्य अधिक होठी है और शास्त्र कम | 
आचार्य शुक्ल इस प्रकार की आलोचना को सबसे हेय मानते थे | उनके अनुसार 
इसमें वाहवाही ही अधिक होती है। इसमें आलोचक आलोच्य कृति में इतना 
तन्‍मय हो जाता है कि विवेचन भूल कर भावलहसी में ड्रब जाता है। “बिहारी के 
दोहे (सतसई) तो शक्कर की रोटी हैं, जिधर से तोड़ो उधर से मीडे हैं? जसे वाक्य- 
प्रभाववादी आलोचना के ही उदाहरण हैं। हिन्दी में जनेन्द्र, शान्तिप्रिय द्विवेदी, 
विश्वम्भर मानव आदि आलोचक इसी कोटि में आयँगे। अँगरेजी में इस प्रकार 
की आलोचना के सबसे बड़े समर्थक पीटर माने जाते हैं | इस प्रकार की 
आलोचना के स्वरूप की चर्चा स्पिनगॉर्न ने इस प्रकार की है--- “'6 १87७ 


ड678%7/070 |॥ ६96 [078867 06 07 0900 07.7 04 ७70 48 ६0 €5]07888 


60670, 386 48 +6 ईचाठ्गंठता 04 8 ठप धसंडात 07 &॥ 4777078- 
5 'हहांत्मांड ठापांट,एछ ऐड के आए 
.... थाधुनिक हिन्दी-आलोचना में इन्द्रात्मक भोतिकवाद को प्रसुखता देते हुए 
भी कतिप्रय आलोचक सामने आये हैं। इनकी आलोचना को मौतिकवादी 
आलोचना कह सकते हैं। इसे ही प्रायः साक्संबादी, प्रगतिवादी अथवा सामाजिक 
_अथार्थवादी आलोचना इत्यादि नामों से अमिहित किया जाता है | इस प्रकार की. 
: आलोचना में इन्द्वात्मक सोतिकवाद और वर्मंसंघर्ष के आधार पर आलोच्य क्ृतियों 
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का अध्ययन किया जाता है। इस प्रकार की आलोचना में उपयोगिताबादी बचार 
प्रमुखता ग्राप्त कर लेत हैं। सौन्दय का स्थान स्माप्र-सा हो जाता है। भ्राश्वक्त 
आधार भी इसका एक सबल स्तम्भ हिन्दी में इस ग्रकार के आलोजंक में 


डॉ० रामावज्ञास शर्मा, शिवदानसिद चौहान, प्रभाकर माचवे, अमृत गाय इत्वारदि 
के नाम लिये जायगे। े 

अन्य साहत्यरूपों की तरह आलोदडना पर भी मनोविज्ञान का भाज प्रण 
प्रभाव दीखता हैं। विशेषकर फ्राबड के सिद्धान्तों ने इसे अधिक प्रभावित किया 
है। इससे एक अलग नयी आलोचना पनप उठी है, जिसे मनोवज्ञानिक 
आलोचना कह सकते हैं। डॉ० नगेन्द्र की आलोचना प्राग्म्भ में ऐसी ही होती 
थी; पर अब ये रसवादी आलोचक ही अधिक हैं। अजय की आलोचना में प्रायः 
मनोविश्लेषण का पूरा योग होता है | इसी प्रकार, हिन्दी में तुत्ननात्मक आलोचना 
ने भी अपना गाद्ा रंग जमाया है। तुल्लनात्मक आलोचना के सबल मसमथकों में 
प्रो० सेन्ट्मबरी का नाम लिया जाता है। इनके अनुसार, आलोचना का बही ग्रक्ार 
सर्वोत्त्म है-- “(097स्‍ए87४०९ ग्रा०वें छा लप।वलंशा 45 ॥6 फ्ंएल्ड 
7006 04 ]प्रध8९७707[.7” आचाय शुक्‍कत्न की आलोचना का बहुत-इुछु रूप 
तुलनात्मक ही होता था। देव और बिहारी' तथा “बिहारी और देव! इसी प्रकार 
की आलोचना के प्रारम्भिक रूप थे। हिन्दी में उपयक्त प्रणा ञ गौर 
भी कई प्रकार की आलोचनात्मक प्रणालियाँ प्रचालत हैं; सारांश रूप »े कहा 
जायगा कि आज की हिन्दी में आल्ञोचना विदजिध रूपों में अपना विकास कर 
रही है। 

आज आलोचना के क्षेत्र में अक्सर आलोचना 
प्रश्न उठाये जाते हैं। ऊपर इसकी थोड़ी चर्चा अवड 
का उल्लेख नहीं हुआ है। आलोचक के मूल्यांकन की भावना किसी हद हक 
जनर्ुचि से अवश्य प्रभावित होती हैं। इसी से रिच्वाइस ने अपने ग्रन्थ में साहित्य 
के स्थायित्व का प्रश्न उठाया है | इसका यह तालय नहीं कि आलोचक (जनम नच 
के) सामान्य पाठक से अनुशासित हो.) आलोचक तो जन्रूुचि के सामान्य पाठक 

् 


न्ध्त 
नि 
्् कओ। 


आ. अक, 


ओर साहित्यकार के बीच का वह सेतु है जिमके अभाव में साधा 
साहित्यसागर में पारंगति असम्भव है। 


आधुनिक हिन्दी-गद्य के अन्य रूपों की तरह आक्ोचना भी प्रायः एहपव्म के 
प्रभाव से ही प्रारम्भ हुईं है। पर, इसका यह तात्यय नहीं कि आशुनिक हिन्दी के 
पूर्व हिन्दी में आलोचना का कोई रूप वत्तमान न था। ऐसा कहना अज्ञानग्रदशन 


ही होगा! प्रारम्मिक हिन्दी में आलोचना काब्यगत दशुणदोपों तक ही सती मत 
थी। टीकाओं में भी उसका रूप पनप रहा था। सूद्रमची शली में निणयात्मक 
हि? सा० यु० घा०-२६ 
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आलोचना भी कभी-कभी सामने आ जाती थी। सूर-सूर तुलसी ससी, उड़गन 
केसवदास” ओर 'तुरूसी गंग दुबों भए, सुकबिन के सरदार” जसी सूत्रमयी आलोचना 
में निर्ण वात्मक और ठुलनात्मक तथा सतसेया के दोहरे “घाव करें गम्मीरः जे 
आक्यों में प्रभावाभिव्यंबक आलोचना के मूल रूप हमें पुरानी हिन्दी में सवत्त मिलते 
ड। आलोचना का यह रूप सुस्थिर न था। इसमें चुटियाँ ही अधिक थीं । द 
शूगारकालीन साहित्य में आचाय॑ कवियों ने संस्कृत के साहित्यशास्त्र का 
उल्था कर हिन्दी में सेद्धान्तिक आलोचना की प्रणाली प्रारम्भ की । इस समय की _ 
आलोचना का उद्दश्य सामान्य ढंग पर लोगों को काव्यशास्त्रीय ज्ञान और 
'कविशिक्षा देना ही था। इस समय की आलोचना में परिपक्वता और सिद्धान्त- 
प्रतिपादन का अभाव ही है। ये आचाय लक्षण ओर उदाहरण भर लिख सके | 
इनका आचायत्व भी मानों इनके कवित्व के कारण ही स्मरणीय बना है | 
आलोचना का नये रूप में तथा पुष्ट रूप में सूत्रपात भारतेन्दु-युग में होता 
है। यहाँ संस्कृत से एक बात का जाम्य है। संस्कृत में मी आलोचना का सूत्रपात 
नाटक के विवेचन से ही होता है और यहाँ भी सर्वप्रथम सेद्धान्तिक तथा 
ल्यावहारिक रूप में नाटक की ही आलोचना प्रारम्भ होती है। इसे आप संयोग 
ही कहें कि आचाये भरत ने नादयशास्त्र”! लिखा तो मारतेन्दु ने नाटक! | इसे 
हिन्दी का नाथयशास्त्र! ही कहना उत्तम होगा। यह खेद की बात है कि नाटक! 
को हिन्दी-संसार में जितना महत्त्व मिलना चाहिए था, उतना उसे नहीं मिल सका | 
इसका एकमात्र कारण था डॉ० श्यामसुन्दरदास द्वारा उसकी घोर उपेक्षा । हाँ, 
सम्मवतः यदि वे भारतेन्दु के नाटक! की उपेक्षा न करते तो उनका 'रूपकरहस्यः 
अकाश में कसे आता | वस्तुतः 'रूपकरहस्य” की महत्ता कायम रखने के लिए ही 
उन्होंने उसकी कठ्ठु आलोचना की थी। पर, आज वह समय आ गया है, जब 
पिचारकों का ध्यान इस ओर गया है। बस्तुतः इसमें भारतेन्दु ने संस्कृत के 
पसिद्धान्तों का अनुवाद ही नहीं किया, अपितु बदलते मानदण्डों के अनुसार नयी 
स्थापना भी की हैं। नाटक की कई प्रचलित रूढ़ियों का उन्होंने भी विरोध किया 
थय। आज भी उनके कतिपय विचारों का स्थायी महत्त्व है। अथंग्रक्ृृतियों, 
सन्दियों आदि के सम्बन्ध में उनकी घोषणा आज भी कितनी महत्त्वपूर्ण है। स्वयं 
देखिए-- “संस्कृत-नाटक की भाँति हिन्दी-नाटकों में इनका अनुसन्धान करना 
या किसी नाटकांग में इनकों यलपूर्वक रखकर हिन्दी-नाटक लिखना व्यर्थ है।”? 
इसमें व्यावहारिक आलोचना भी यत्र-तत्र मिलती है। व्यावहारिक आलोचना में 
भारतेन्दु ने तीखे व्यंग्यों से काम लिया है। पुस्तक-समीक्षा के रूप में भी आलोचना 
उन्हीं के समय प्रारम्भ हो गयी थी। सन्‌ श्यू८ू३ ई० में बदरीनारायण चौधरी 
. ्येमघनों ने आनन्दकादम्बिनी' में संयोगितास्वयंवर' और 'बंगविजेता? की 


हन्दी आ फल हि हा बिल न; जा 
हिन्दी आलोचना : स्वरूप और विकास ४०३ 


आलोचना से इस प्रकार की आलोचना की नींव डाली | 
आलाचना का थांड़ा पारष्कृत रूप आचाय द्विवेदी के समय से ग्रारम्म होता 
है| इसकी नींव नागरीप्रचारिणी पत्रिका! (सन्‌ श८६७ ई०) में ही पह़ती है। पुनः 
सन्‌ १६०० ई० से सरस्वती! के माध्यम से इसका रूप और भी निखर उठता है। 
प्रथम ने आलोचना के शोधरूप को अग्रमर किया और हदितीय ने समीक्षा को 
बढ़ाया । इस ससय तक गंगाग्रसाद अग्निद्रोत्री की समालोचना', अम्ब्रिकादत 
व्यास की “गद्यकाव्यमीमांसा! आदि सामने आ चुकी थी। स्वयं दिवदीजी भी 
कमंठ रूप में साहित्य में प्रवेश कर रहे थे | द्विवेदी जी ने कालिदास की आलोचना, 
नेषधचरितचर्चा! और “विक्रमांकदेवचरितचर्चा' के रूप में आलोचनाएँ लिखी 
निर्णयात्मक आलोचना का सूत्नरपात इन्हों के हाथों हुआ | द्विवेदी-दुग में ही पद्म 
ह शर्मा ओर मिश्रबन्धुओं ने कार्य प्रारम्भ किये | अभी तक सम्बक्ू मानदंड के 
अभाव में ये “त्रिह्यरी और देव” की प्रतियोगिता में ही उल्के थे। पर, इससे एक 
बड़ा काम यह हुआ कि हिन्दी में तुलनात्मक आलोचना का सूत्रपात हुआ | 
मिश्रतन्धुओं ने हिन्दी-साहित्य का ऐतिहासिक आधार पर अध्ययन करने का सबसे 
प्रथम प्रयास किया । “मिश्रबन्धुविनोंद! ओर “हिन्दी-नवस्त्न! में इनके विचार 
सामने आये | बिहारी और देव की प्रतियोगिता ने कृष्णबिहारी मिश्र का देव और 
बिहारी' तथा दीनजी का “बिहारी ओर देव दिया । 
आचार्य द्विवेदी के युग के सीमान्त पर आते हैं आचार्य शुक्ल| सच 
पूछा जाय तो यहीं से हिन्दी-आलोचना का स्वरूप स्थिर होता है। आचार्य शुक्ल 
का आलोचना-जगत्‌ में प्रवेश एक महत्त्वपूर्ण घटना है। इन्होंने संस्कृत-साहित्य- 
शास्त्र और अमँगरेजी साहित्यशास्त्र के गम्भीर अध्ययन के पश्चात्‌ हिन्दी के लिए 
एक नया मानदंड स्थिर किया । इनकी आलोचना की दो झुख्य धाराएँ मानी 
जायँगी--- साहित्यधारा का ज्षेत्र ओर प्रसिद्ध रचनाओं का क्षेत्र। प्रथम ज्षेत्र में 
इनकी महत्त्वपूर्ण देन है हिन्दी-साहित्य का इतिहास!। यह पुस्तक आज भी 
हिन्दी-संसार में अपना महत्त्वपूण स्थान बनाये है, जबकि इसके अनेक स्थल आज 
काफी भ्रामक ओर सन्दिस्ध प्रमाणित हो चुके हैं । निश्चय ही यह पुस्तक अपने 
में एक 'माइल स्टोन! है। दूसरी घारा के अन्तगत इन्होंने तुलली, जायसी और 
सूर इत्यादि की कृतियों पर गम्भीर विवेचन किया। चिन्तार्माण! से संकक्तित इनके 
आलोचनात्मक निवन्ध अधिकांश रूप में सेद्धान्तिक ही है | इन्होंने रस और अलंकार 
का नये सिरे से विवेचन कर उसे नया जीवन प्रदान किया । हिन्दी-आलोचना 
इन्होंने जितने रूपों में पुष्ठ किया, उस प्रकार के कार्य आज भी किसी एक ने 
नहीं किये हैं। इतना होते हुए भी इनके सम्बन्ध में एक बात कहे विना नहीं रहा 
जा सकता कि बदलते विचारों के अनुसार इन्होंने सहानुभूति नहीं दिखायी; 


४४०४ हिन्दी-साहित्य : युग और धारा 


डायाव्राद के सम्बन्ध में इन्होंने कहीं भी सहानुभूतिपूर्ण विचार नहीं दिये | निश्चय 
ही आज्याय शुक्ल, इसके वावजूढ़, हिन्दी के प्रथम समर्थ समालोचक थे | 
इन्हों के समय में डॉ० श्यामसुन्दरदास की प्रतिमा भी आयी | इन्होंने 
शास्त्रीय समीक्षा के क्षेत्र में प्रौद़ अन्थ 'साहित्यालोचनः लिखा | यद्यपि इसके 
अधिकांश स्थल पश्चिमी आलोचना के अनुवादमात्र ही हैं, फिर भी इसका एक 
अपना महत्त्व है। आपने तुलसी, भारतेन्द्र आदि पर भी आलोचनाएँ लिखीं । 
इसी समय पहुमलाल उन्‍नालाल बरुशी का विश्व-साहित्य' लिखा गया जिसमें 
पाश्चात्य आलोचना के मानदंडों के साथ योरोपीय साहित्य का परिचय दिया 
गया। आलोचना का शाखामय विस्तार आचार्य शुक्ल के समय ही प्रारम्भ हो 
गया था, किन्हु इसका संसुचित विकास शुक्लोत्तर युग में ही हुआ है। द 
शुक्लीत्तर युग में हिन्दी-समालोचना ने अपना शाखामय विस्तार प्रारम्भ 
किया। इसी युग में आलोचना ने वादों का भी जन्म दिया। किन्तु वादों से 
बचते हुए तथा आचार्य शुक्ल की पद्धति पर निष्पक्ष रूप से आलोचना के क्षेत्र को 
आगे बढ़ाने वाले भी इस युग में कम नहीं हुए हैं। आचार्य शुक्ल के आदर्श पर 
आज के युग में आचाये विश्वनाथप्रसाद मिश्र, कृष्णशंकर शुक्ल, डॉ० चन्द्रबली 
पाण्डेय, रमाशंकर शुक्ल 'रसाल? इत्यादि ने हिन्दी- समालोचना को आगे बढ़ाया | 
इन सबमें आचाय विश्वनाथग्रसाद मिश्र का महत्त्व विशेष है | इनकी चिन्तनशक्ति _ 
मोलिक है तथा अध्ययन गम्भीर । इन्होंने एक नये क्षेत्र में भी महत्त्वपूण काय 
किया है-- वह है पाठालोचन | आलोचना का यह रूप नया है | पाठालोचन के 
क्षेत्र में आज आचाये विश्वनाथप्रसाद मिश्र, डॉ० माताग्रसाद गुप्त, डॉ० वासुदेव 
शरण अग्रवाल जैसे बिरले लोग ही आगे बढ़े हैं। कक 
पाठालोीचन की तरह आधुनिक युग ने आलोचना को कई अन्य रूपों में भी. 
पनपाया है। शोधपरक आलोचना भी ऐसी ही है। इसका रूप आज मूलतः 
पी० एच० डी० और डी० लिट की उपाधि के लिए लिखे जाने वाले प्रबन्धों में 
देखा जा सकता है| ऐसी सेकड़ों शोधपुस्तके हिन्दी में आज आ चुकी हैं। - 
भाषावेज्ञानिक आलोचना का विकास भी इसी युग में हुआ है। इस क्षेत्र में डॉ० . 
सक्सेना, डॉ० उदयनारायण तिवारी, डॉ० धीरेन्द्र वर्मा, डाॉँ० भोलानाथ तिवारी, 
डॉ० विश्वनाथप्रसाद वर्मा, डॉ० चटर्जी इत्यादि के कार्य स्तुत्य हैं | | 
आज के युग में प्रौढ़ आलोचना के साथ-साथ विश्वविद्यालयी आलोचना है 
भी चल रही है। विश्वविद्यालयी आलोचना मूलतः छात्रोपयोगी होती है। ऐसी 2 
: आलीचना में पहले भटनागरी पुस्तकें (रामरतन मटनागर की) अझुख थीं। एक 
.. अध्ययन सीरीज” की आज भी होड़-सी लगी है | डॉ० राजनाथ शर्मा, मारतभूषण छः 
अग्रवाल आदि ऐसी ही सस्ती आलोचना पाठकों को दे रहे हैं। द द 


हिन्दी आलोचना ; स्वरूप और विक्रास डण्पू 


हा 


इधर कुछ दिनों से वादों के दक्कर में हिन्दी में माक्सआादी अलोचना के 
पद्धति भी चली है। इस ज्षित्र में डॉ० गामविल्ाम शर्मा, शिवद]ननिद छौदान 


कु 
अमृत राय; प्रकाशचन्द्र गुप्त, डॉ ० रगेय राघत आदि के नाम जाते है डॉल शर्मा 
_् विचार ा घिक संगत और कर शक न दा पक कर हब मम 
के विचार अधिक संगत ओर सठोक होते है । इसी प्रकार मनोवेन्ना।नक घालोइडना 
कस क्षेत्र में जानयन्द्र बिना क्या प्र ग्र्य हा नक्रय ८ | न | त्त्र कर हक 
के क्षेत्र में इलाचन्द्र जोशी, अजय आदि ने स्वृत्य प्रयास किये हैं। स्वतंत्र रूप से 
फ ते 


अध्ययनात्मक किन्तु मानवतावादी आलोचकीं में आदाय नब्ददुल्ाई वाजपेयी और 
आचाय हजारीप्रसाद द्विवरी के नाम लिये जावयेग। स्पष्टता और निर्भोकता के 
जितना समावश वाजपेबीजी में है," उतना शायद किसी में नहा/ं। कुछ हद तक 
इनकी निर्मीकृता डॉ० रामविलास शर्मा घोर आहाय विश्वनाथप्रमाद समश्र को 
ही मिल्ली है। आचाय द्विवदी का अध्ववन विशाल है| आाचाय शुक्ल के पश्चात्‌ 
अध्ययन की गस्मीरता लेकर आचाय दित्रही ही हिन्दी-आलोचना में आये 


(ल्क्ष 


क्र 


हैं। हिन्दी-सादित्य का आदिकाल' और पुरातत्व को लेकर इन्होने अधिक कार्य 
किया है। इसके पश्चात्‌ इनकी विद्येष दृष्टि भक्तिकाल पर जमी है। पुरातत्त- 
सम्बन्धी आलोचना का एक अन्य रूप छो० वासुदेब्शरण अग्रवाल में भी 
मिलता है। 

डॉ० नगेन्द्र हिन्दी में फ़रायडबादी आलोचना का स्वरूप लेकर आय, पर 
अब ये मृत्ततः रीतिवादी ओर रसवादी आालोचक ही अधिक है। आजकल ये 
संस्कृत-माहित्यशास्त्र के अनवाद में अधिक ते | 

हिन्दी में छाबावादी कबता के पोपकों सें भी कई सुधरे आलोखक दीस्व, 
पर उनका क्षेत्र सीमित ही अधिक रहा। इस क्षेत्र में बनवमंह्न शर्मा, शचीरानी 
गुट आदि प्रमुख हैं। प्रभाववा दियों में विश्वस्मर मानव ने बहत काम किया है 
नई कविता” के पोपकों सें अजशेय, डॉ० रंगिय रात, नलिनविल्ोच्रन शर्मा, डॉ० 


जगदीश गुप्त इत्वादि के नाम प्रमुख इनमें अज्वेय और नॉलनजी की प्रतिभा 

उद्चक्नोटि की है। डॉ० जगदीश गुप्त की नयी प्रतिभा चमकने की बाकी है । 
संद्धान्तिक आलोचना को बढ़ाने में आचाय गुलाबराब, डॉ० उशरथ अंका, 

डॉ० एस० पी० खतन्नी, डॉ० ्रगुणायत इसादि प्रसुख है । सल्यदतव छोघरी, बल- 


54.6 


देव उपाध्याय आदि का भी क्षेत्र बही $। इिन्दी-आलंचना के क्षत्र में अगरेजी 
का सशक्त और प्रोढ़ ज्ञान लेकर आये हैं डॉ० इन्द्रनाथ मरान । उपन्यास-साहित्य 
पर इनका बजोंड़ अध्ययन ४) इन्हें जविचन की सृक्तमता भी प्राप 5]. इसी 
प्रकार अन्य प्रतिभाशाली आल्ोचकों में डॉ देवगाज, डॉ> देवगाड उपाध्याय; 
डॉ० ना|मबस सिंह, डॉ० गणपतिचन्द्र गुप्त इत्यादि विशेष उल्लेखनीय हैं। डॉण 
नासवर सिंह और डॉ० गणपतिचन्द्र गुम नयी पीढ़ी के आलोचकों में विशेष 
उल्तंखनीय हूं । 


भ्ै 


2) ! कर 


४०६ हिन्दी-साहित्य : युग और धारा 


आधुनिक युग में आलोचना के क्षेत्र में महिलाओं का भी पर्याप्त सहयोग 
मिल रहा है। महिल्ला आलोचकों में शचीरानी शुद्द , डॉ० सरला जिगुणायत, 
डॉ० स्नेहलता श्रीवास्तव, डॉ० सावित्री सिन्हा इत्यादि की आलोचनाएं अधिक 
महत्त्वपूर्ण हैं | ह 

अस्ठु, आज हमें यह स्वीकार करना चाहिए कि आचाय॑ शुक्ल के पश्चात्‌. 
हिन्दी-समालोचना का विकास जादुई ढंग पर हो चला है। “पर किसी एक ही 
आलोचक में यदि हम आचार्य शुक्ल को खोजना चाहें तो शायद हम सफल न 
होंगे। विचारने में एक वात और भी सामने आती है कि आज हिन्दी में रचना- 
त्मक साहित्यकारों की अपेक्षा आलोचकों की ही संख्या अधिक है | सच पूछा जाय 
तो आलोचना का ही राज्य है। इसी से आलोचक थोड़ा डिक्टेटर भी बनता जा. 
रहा हैं। जब मन में आता है, साहित्यकार को धक्के देकर निकाल देता है पर 
आज थआलोचकों में न्यायाधीश दनने की भावना बढ़ती-सी जा रही है। ऐसी 
भावना अच्छी नहों कही जायगी । यदि मुँहदेखी वाहवाही ही आलोचना के नाम 
लिखी गयी तो आलोचना सच्चे अर्थ में मर जायगी | इस फीलपाँबी विस्तार को 
रोकने का उपाय भी हमें खोजना होगा | यदि हम इसमें असफल रहे तों हमारा 
काय अधूरा ही रह जायगा | अस्तु, आज आलोचना की आलोचना भी आवश्यक 
हों गयी है। फिर भी, एक बात का सन्‍्तोष हमें अवश्य है कि जिसने थोड़े ही 
दिनों में आचाय शुक्ल, आचाय विश्वनाथप्रसाद मिश्र, आचार्य गुलाब राय, 
आचाय नन्‍्दढुलारे वाजपेयी, डॉ० नगेन्द्र, आचार्य नलिनविलोचन शर्मा, आचारय॑ 
हजारीग्रसाद द्विवेदी, डॉ० रामविल्ास शर्मा, प्रभाकर माचवे, डॉ० जगदीश गुप्त 
ओर डॉ० गणपतिचन्द्र गुप्त जेसे लोगों को दिया है, उसका भविष्य उज्ज्वल ही है | 
यों रास्ते में यत्र-तत्र काड़-संखाड़ तो मिलते ही हैं। 


हिन्दी में जीवनी-साहित्य 


[परिमाधा--इ तिहास और जीवनी--कथा और जीवनी--जी बनी : छेखनशेली--चार 
तत्व--दो शल्ी : इतिवृत्त और आत्मकथन--उद्दे श्य-- साव रूप--प्राचीन पाँच रूप-- 
आधुनिक रूप ओर रचबिता। ५ 


उपन्यास; नाटक, कहानी इत्यादि की तरह साहित्य की विभिन्न विधा श्ों में 
जीवनी अथवा जीवनी-साहित्य का आज के युग में विशेष महत्त्व है। अंगरेजी में 
यह बायोग्राफी' के नाम से जाना जाता है | जीवन-चरित अथवा जीवन-चरित्र के नाम 
से भी यह हिन्दी में जाना जाता है| इसी का संक्षिप्त रूप जीवनी के नाम से जाना जाता 
है। जीवन-चरित्र! के दोनों शब्दों पर विचार करें तो कहा जायगा कि इसमें 
जीवन की बाह्य और स्थूल घटनाओं के साथ-साथ चरित्र के अन्तगंत उरितनायक 
की आन्तरिक और सूछ्म विशेषताओं का उद्घाटन भी आवश्यक है। इस प्रकार, 
चरितनायक की स्थूल ओर सूकम, बाह्य ओर आन्तरिक जीवनियों का सुन्दर 
उद्घाटन ही जीवनी-साहित्य का काय॑ है। 

विभिन्न विचारकों ने विभिन्न रूपों में जीवनी-साहित्य की परिभाषा स्वीकार 
की है। जॉन्सन के अनुसार--“जीवनीकार का लक्ष्य जीवन की उन घटनाओं 
और क्रियाकलापों का रंजक वणन करना होता है, जो व्यक्तिविशेष की बड़ी-से- 
बड़ी महानता से लेकर छोटी-से-छोटी घरेलू बातों तक से सम्बद्ध होती हैं ।” 
शिप्ले महोदय के अनुसार - “जीवनी किसी व्यक्तिविशेष की जीवन-घटनाओं का 
विवरण है। अपने आदशरूप में वह प्रयत्नपूवंक लिखा गया इतिहास है, जिसमें: 
व्यक्तिविशेष के सम्पूर्ण जीवन या उसके किसी अंश से सम्बद्ध बातों का विवरण 
मिलता है। ये आवश्यकताएँ उसे एक साहित्यिक विधा का रूप प्रदान करती 
हैं।? हिन्दी-विचारकों में आचाय ग़ुलाबराय के अनुसार--“संक्षप में हम 
कह सकते हैं कि जीवनी-लेखक अपने चरितनायक के अन्तर-बाह्य स्वरूप का चत्रण 
कलात्मक ढंग से करता है। इस चित्रण में वह अनुपात और शालीनता का पृ 
ध्यान रखता हुआ सहृदयता, स्वतंत्रता ओर निष्पक्षता के साथ अपने चरितनायक 
के गुणदोघसय सजीव व्यक्तित्त का एक आकर्षक शली में उद्घाटन करता है।” 
डॉ० त्रिगुणायत के अनुसार--“जीवन-कथा वह साहित्यिक विधा है जिसमें भावुक 
कलाकार किसी व्यक्ति के सम्पूण जीवन या उसके जीवन के किसी भाग का वर्षन 
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हैं; किन्तु इन जीवनियों को इतिहास कदापि नहीं कहा जावगा | सामान्य रूप से 
कहा जायगा कि इतिहास तथ्यपरक होता है और जीवनी-साहित्य तथ्यपरक होकर 
भी कह्मनाशील, भावुक ओर कलात्मक होता है; इसी से बह इतिहास की कोटि से 
हटकर साहित्य की कोटि में छला आता है । इतिहास में मात्र महत्वपण घटन 

तिथि, परिवत्तन इत्यादि का दी ता इलता है; किनतू जीवनी-पाहित्य में 
वड़ी-से-वड़ी बात के साथ छोटी-मे-छोटी दात को भी महत्वप्रण सना जाता २ | 


ग* के 


७ हे धर 
यहा अग्तिनायक की रचि-अ्चि, खाना-पहनना श्रसना- ट्लना इत्याद बता का 


"कं 


क्र 


भी महत्त्वपूण माना जाता है | इतिहास में घटनाओं का बणन द्ञिस्दृत रस पर किया 


थ्र् ले के न ० नूर... अकाल डाक 3 कटा ्माकंक.. 4 
जाता है। वहाँ लेखक को अपने अनुसार घटनाओं को तोड़ने मरोइन की छुट नहीं 

चर ४ | 9५ ५ | भर क्त्ट्गा कह 5 क्तः के कक $ और 
होती हैं। वहाँ अंगी देश अथवा राज्य ही होता है, व्यक्ति नहीं; किस जीवनी - 


| 
साहित्य के साथ ये बातें प्रतिकूल पहती हैं। यहाँ चइरितनाबक की ही प्रधानता 
होती है। चरितनायक ही प्रग्मुख हो उठता है और ऐतिहासक बारे गौण हो 
जाती हैं 
जीवनी-सा हित्य में कभी-कभी ओपलन्बारिक आनन्द की उपलब्धि भी होती 


है; किन्तु इसे उपन्यास नहीं कहा जायगा । यह बात भी सच है कि विकार ऑफ 
वकफीह्ड', टोनों बंगे!', डिबिड कॉपरफीलह्ड', डोखर: एक जीवनी' इत्यादि कई 
उपन्यास जीवनी-साहित्य की शेत्षी में ही लिख गये हैं, इनमें व्यक्ति के लीवन की ही 


शो है 
करते 


मकाँकी मिलती ?; किन्तू फिर भी इन्हें हम जीवनी-साहित्य में स्थान नहीं दे सकते | 
इसके दो कारण हें--(क) कह््पनाधिक्य ओर (सर) आधार की अयथाथता । तात्पय 
यह कि उपन्यासों में काह्यनिकता अधिक होती 4 और जीवनी-साहित्य में कम । 
उपन्यास भी यथाथं परक होते हैं; किन्तु वे अन्य बातों की प्रतकृलता के कारण 
जीवनी-सा दित्य से भिन्न पड़ते हैं ! 

जीवनी-साहित्य को रेखाचजित्र भी नहीं कहा जा रकता। जीवनी-साहित्य तय 
का आधार मात्र यथाथ व्यक्ति ही होता है, जबकि रेखाचित्र का आधार मात्र यथार्थ 
व्यक्ति ही नहीं, अपितु कल्पित व्यक्ति, वस्तु वा घटना भी हो सकता दै। जीवनी- 
साहित्य में लखक की ओर से एक विशेष प्रकार की श्रद्धा अथवा सहानुभूति की 
अभिव्यक्ति भी होती चलती है; किन्तु रेखाचित्र में ऐसी बात नहीं होती | रेखाचन्र 
में कल्पना के उपयोग की अधिक छूट होती है| यहाँ बुद्धि, भावना और कह्पना 
तीनों साथ-साथ चलती हैं; किन्तु जीवनी-माहित्य में दुृद्धु और भावना का हो बोग 


च्ज्श्ड 


' ् शे. कट 
रहता है, कल्पना पीछे छूट जाती है। रेखाचिन्र का उद्द श्य होता है शब्दों हारा 
चित्रांकन प्रस्तुत करना; किन्तु जीवनी-साहित्य में सर्वागीण कित्रण पर ही बल दिया 


जाता जे 
जाता ६॥। 
जीवनी-सा हित्य लेखन की विषयसीसा नहीं निर्धारित की जा सकती; फिर 
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भी इतना तो स्पष्ट रूप से कह्ा जायगा कि अतीत और वर्तमान सेही इसका आधार 
लिया जायगा, भविष्य से नहीं । वर्तमान की स्थिति भी स्पष्ट ही है कि किसी भी 
जीवित व्यक्ति की जीवनी को आधार मान कर लेखन-कार्य धारस्म किया जा सकता. 
है। अतीत पर दृष्टि डालने से ऐसा लगता है कि ऐतिहासिक युग से लेकर 
पागेतिहासिक युग तक को इसके लिए आधार बुना जा सकता है; किन्तु यह आधार _ 
जितना स्पष्ट और ज्ञात होगा, जीवनी-सा हित्य उतना ही अधिक सुन्दर और सजीव 
होगा | सच्चा जीवनी-साहित्य वही होगा जिसमें तथ्यान्वेषण के साथ-साथ प्रामाणिक _ 
ओर स्पष्ट जानकारी पर अधिक ध्यान दिया गया हो। अतीत को आधार मानने 
पर इसके निमित्त कष्टसाध्य श्रम की आवश्यकता होती है। यदि जीवनी-साहित्य में 
चरितनायक की घटनाओं का उलट-फेर हो जाता है, तो दोष ही कहा जायगा | द 
जीवनी-साहित्य के सामग्रीचयन के लिए, कैसेल के अनुसार, निम्नांकित बातों पर 
ध्यान देना आवश्यक हो जाता है--चरितनायक की मूल सामग्री (डायरी, पत्र, 
रचनाएं इत्यादि) का पर्यवेक्षण, चरितनायक की मित्रमंडली ओर समकालीनों के. 
विचारों और संस्मरणों का अध्ययन, खरितनायक पर लिखी गयी अन्य पुस्तकों का _ 
अध्ययन, चरितनायक के रहने वाले स्थानों का भ्रमण, यदि चरितनायक आसत्नभूत 
का हो तो उसके समकालीन जीवित व्यक्तियों की स्मृतियों की जानकारी प्राप्त करना 
और चरितनायक के सम्पर्क में रहने पर लेखक का अपना संस्मरण | इन्हों खोतों 
के सहारे चरितनायक की जीवनी लिखने में पर्याप्त सहायता मिल सकती है | 

चूंकि जीवनी-साहित्य साहित्य की एक सोद श्य विधा है, अतः इसके 
कतिपय प्रमुख तत्त्वों की विवेचना आवश्यक है। तत्त्वों की दृष्टि से जीवनी-सा हित्य 
में कुल चार तत्त्व स्वीकार किये जा सकते हैं-- चरितनायक का यथार्थ जीवन, 
देशकाल, शेली और उद्देश्य । जीवनी-साहित्य का प्रथम तत्त्व है व्यक्तिविशेष का 
यथार्थ जीवन । जीवन सम्पूर्ण भी हों सकता है और विशिष्ट जीवनांश भी | 
आलोचकपग्रवर पोप की मान्यता है कि मानव के अध्ययन का उचित विषय मानव 
ही है (7॥6 (700७7 8 पपतए 0 क्राध्याति! ते 48 87 )। यों तो साहित्य 
की प्रत्येक विधा में मानव का ही अध्ययन किया जाता है; किन्तु वहाँ मानव का 
यथाथ नहीं, कल्पनाजन्य जीवन ही आधाररूप में स्वीकृत होता है | जीवनी-साहित्य 
में यथार्थ जीवन की ही अभिव्यक्ति होती है | यही तो जीवनी-साहित्य का सबसे 
बड़ा आंकषंण है कि यहाँ कह्पना सें लेखक को भमटकना नहीं पड़ता है । यहाँ 
_ आवश्यकता होती है ईमानदारी और तटस्थता की | चरितनायकक के रूप में तो 
_ दरबारी कवियों ने अपने राजाओं और सामन्तों की प्रशस्तियाँ बहुत लिखी हैं, 
_ किन्हु वे सच्चे अर्थों में जीवनी-साहित्य नहीं हैं। यहाँ आधार की यथार्थता होने पर _ 
भी हम रास्रो-काब्यों और रीतिकालोन चरितकाब्यों को जीवनी-साहित्य के... 
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अन्तगंत अन्यतम स्थान नहीं देना चाहते हैं। कारण स्पष्ट है, विरुद बखानने वाले 
ओर प्रश॒स्तियाँ लिखने वाले अत्युक्ति से ही काम लेते रहे हैं, जबकि जीवनीकार का 
उद्द श्य होता है चरित्र की अभिव्यक्ति | 
जीवनी-साहित्य का दूतरा तत्त्व साना जायगा देशकालनिरूपण | चश्तनायक 
का सम्बन्ध जिस देशकाल से होता है, उस समय की परिस्थितियों के परिग्रेक्ष्य में 
ही घटनाओं का अंकन होना चाहिए। यदि जीवनी-साहित्य का लेखक स्वयं 
चरितनायक ही हो-- वह अपनी आत्मकथा लिख रहा हों--- तब तो इस वात की 
और भी आवश्यकता हो जाठी है कि वह अपने जीवन की घटनाओं के साथ-साथ 
ऐतिहासिक, भौगोलिक, आर्थिक इत्यादि बातों की तत्सामयिक विवेचना करता 
चले | उदाहरणस्व॒रूप महात्मा गाँधी, पंडित नेहरू, डॉ० राजेन्द्रग्रसाद की आत्म- 
कथाएँ ली जा सकती हैं। इस प्रकार के जीवनी-साहित्य में देशकाल का सुन्दर 
निरूपण होता चलता है। देशकालनिरपेक्ष रचना की आशा जीवनी रूप में नहीं 
की जा सकती है। कोई भी रचना इससे अछूती नहीं हो सकती | 
र्ज॑ गः गन थे भ, न महत्त के; 
जीवनी-साहित्य का तीसरा तत्त्व है छली। शी का विशेष महत्व होता 
है। शेली पर विचारते हुए हेरल्ड निकोलसन ने कहा है कि “जीवनी लिखने के 
लिए एक विशेष प्रकार के बुद्धकोशल की अपेक्षा है ।” चूँकि यहाँ चरितनायक 
की समस्त विशेषताओं का उद्घाटन ही महत्त्वपृण होता है, इसलिए उपलब्ध 
पतामग्रियों के आधार पर तथ्यों के संश्लेषण-विश्लेषण, विचारस्थापन आदि में 
विशेष सतकता की आवश्यकता होंती है। आचाये गुलाबराय का मत है कि 
जीवनी-साहित्य की सफलता दो बातों पर निर्भर करती है-- चरितनायक की 
महानता ओर लेखक की महानता | यदि चरितनायक महान्‌ होता है तो बिना 
है हे ट रे हक 
महत्त्वपूण शली के भी जीवनी-साहित्य महत्त्वपृण हो सकता है। यदि चरितनायक 
महत्त्वपूर्ण न हो तो बेसी अवस्था में लेखक की शेली इतनी महत्त्वपूर्ण होनी चाहिए 
कि छोटी-सी बात को भी वह मसहत्त्वपूर्ण बना दें--लोहे को पारस-स्पश द्वारा 
सोना बना दे। सेमझ्ुअल जॉनसन द्वारा लिखी गयी बौसबेल की जीवनी ऐसी ही 
है। एक तीसरी कोटि भी मानी जा सकती है जहाँ लेखक ओर चरितनायक दोनों 
ह ए' कक 3 | + ली 8, जीव +#५म हे. आध हर र्‌ ने 
ही महत्त्वपूण हों। ऐसी स्थिति में भी जीवनी-साहित्य महत्त्वपूण हीं होगा। 
महात्मा गाँधी, रवीन्द्रनाथ, पंडित नेहरू और डॉ० राजेन्द्रप्रसाद की आत्मकथाएँ 
इसी श्रेणी में रखी जायँगी। यहाँ लेखक और चरितनायक दोनों की महानता 
स्पष्ट है। द 
जीवनी-साहित्य मूलतः दो शेलियों में ही लिखा जाता है-- इतिदृत्तात्मक 
३ | आत्मकथात्मक हक जब ० य॑ चरित छ -+६ ० 
' शली में ओर त्मक शेली में । जब लेखक स्वयं चरित है तो दूसरी शली 
पर 4३ कक के न. शी च््‌ री मं 
अपनायी जाती है, किन्तु चरितनायक से लेखक मित्र होने पर पहली शी में ही 
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रचना हो चलती है। आत्मकथात्मक शैली के अन्य रूप भी देखने को मिलते हैं. 
डायरी-शली, पत्र-शेली, संलाप-शैली इत्यादि | द 

अब्र विचारणीय है उद्ू श्य । इसे जीवनी-सा हित्य का चोथा और अन्तिम 
तत्व साजना चाहिए। जीवनी-साहित्य भी सोहेश्य रचना है । विभिन्न समयों 
में विभिन्न प्रकार के दृष्टिकोण को लोगों ने उह्े श्य के रूप में ग्रहण किया है। 
आत्मीय जीवनी, लोकप्रिय जीवनी, विद्वत्तापूण जीवनी, कलात्मक जीवनी, ध्य॑स्यात्मक 
जीवनी, छपदेशात्मक जीवनी इत्यादि उद्द श्यभिन्नता की ही उपज हैं >योदि 
आदशबाद का बेरा थोड़ा बढ़ाकर सोचा जाय तो कहा जायगा कि जीवनी-सा हित्य 
का उद्द श्य भी आदशंवाद की-ही प्रतिष्ठा रहा है | इसी को दूसरे रूप में रखा 
जा सकता है | अत्येक मनुष्य इस संसार में किसी कार्य के पीछे मात्र दो प्रकार की 
प्रेण्णाएँ ही प्राप्त कर सकता है--स्वान्तःसुखाय या परान्तःसुखाय | आत्माभिव्यक्ति 
अथवा आत्मान्वेषण का प्रथम से ही सम्बन्ध है। ऐसी अवस्था में जीवनी-सा हित्य 
का एक उद्द श्य यह भी साना जायगा | पुनः चरितनायक के अनुभवों का लाभ अन्य 
लोगों को भी हो, इस उपयोगितावादी अथवा परान्तःसुखाय लक्ष्य को भी जीवनी- 
साहित्य के उद्द श्य के रूप में अहण किया जा सकता है। चरितनायक के मंहत्त्वपूण 
कार्यों के अध्ययन आदि से लाभ उठाने की वात इसी सें सबन्रिहित हो जाती है | 
अअुनातन युग में एक प्रकार का उद्द श्य और भी विकसित हो उठा है, उसे अथ बादी 
उद्द श्य कद्दा जा सकता है। अर्थोंपार्जन को ध्यान में रखकर लिखा जाने वाला 
साहित्व वस्तुतः निम्ननोटि का ही होगा । आज इस उद्द श्य की सिद्धि के लिए 
भी जीवनी-साहित्य का प्रणयन हो रहा है। बस्तुतः यह उद्द श्य सवंथा निक्ृष्ट 
और हेय ही माना जाना चाहिए | द 

जीवनी-लाहित्य के तत्त्वों पर विचार करने के. पश्चात्‌ इसकी कतिपय 
विशेषताओं को भी जानना आवश्यक है | यों जीवनी-साहित्य की अनेक 
विशेषताएं मानी जा सकती हैं, किन्तु उनमें चार विशषताएँ अधिक महत्त्वपूर्ण 
हं-- रोचकता, निष्क्षता, औचित्यनिर्वाह और जिन्दादिली | इन चारों गुणों के 
अभाव में जीवनी-साहित्य मात्र घटनापरक और वणनात्मक हो जायगा, उसमें 
साहित्यिकता के पूण निर्वाह की बात अधूरी ही रह जायगी | अस्तु, प्रत्येक सफल 
रचना में उपधु क्त चारों विशेषताओं का सम्यक्‌ निर्वाह आवश्यक आन 
आधुनिक रूप में जीवनी-साहित्य का विकास इसी युग में हुआ है। यह 
साहित्यिक विधा अनेक रूपों में विकसित हो रही है। यह मूलतः जीवनचरित, 
. आत्मकथा, संस्मरण, यात्राविवरण, डायरी, पत्र और इण्टरव्यू-- इन सात रूपों में 

विकसित हो रही है। हिन्दी-साहित्य में इसके कुछ रूपों से सम्बद्ध साहित्व की 


.. अभी शुरुआत ही हुईं है। जीवनी-साहित्य के इन विभिन्न रूपों में उद्देश्य और 
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विषय की एकता होने पर भी स्वरूपगत मभिन्नता है। जीवनचरित में लेखक 
चरितनायक से भिन्न होता हैं। कोई लेखक किसी अन्य व्यक्ति के जीवन के 
आधार बनाकर जीवनचरित की रचना प्रस्तुत करता है। एक ही व्यक्ति के जीवन 
को लेकर अनेक लेखक जीवनचरित की रचना कर चलते हैं। जीवनीकार चॉरग्त- 
नायक का कोई निकटस्म्बन्धी अथवा प्रेमी, भक्त, शिक्ष्य इत्यादि अथवा उद्द श्य से 
सहानुभूति रखने वाला होता है। वह अपनी शक्ति और नीमा, अपने काय 
उद्द श्य के अनुसार चरितनायक की जीवनबिशेषताओं का मुल्वांकन करता है । 
इसकी शेली मूलतः इतिबृत्तात्मक होती है । 

आत्मकथा का लेखक स्वयं चरितनायक होता है) इसमें लखक आपबीती 
का एक व्यापक क्षत्र में सिंहावलोकन करता है। आत्मसंस्मरण (रेमिनिर्सेसज), 
डायरी, पत्र, इण्टरव्यू इत्यादि इसी के अन्य रूप माने जा सकते हैं। इसमें 
आत्मांकन ही असल वस्तु होती है। इस आत्मचरित के नाम से भी जाना जाता 
है, पर आत्मकथा और आत्मचरित में भी थोश् अन्तर अवश्य होता है। आत्मकथा 
में आत्मांकन की पद्धति अपेक्षाकृत अधिक रोचक और सजीव होती है; किन्तु आत्म- 
चरितमें आन्तरिक विश्लेषण और विवेकशीलता का आ्धिक्य होता है। आपबीती 

यही वस्तु है, पर इसमें अपेक्षाकृत दुखद घटनाओं का अंकन और उससे उत्पन्न 

परिस्थितियों का विश्लेषण ही प्रधान हो जाता है। आत्मकथा में लेखक विपयगत 
वर्णनों पर अधिक ध्यान न देकर विपर्याोगत वणनों में ही अधिक लगा रहता है। 
इसकी शेली आत्मकथाध्ष्मक अथवा उत्तमपुरुष की होती है| इसके उद्दे श्य का रूप 
मलतः आत्मामिव्यक्ति तथा अपन अनुभवों को अन्य लोगों तक पहुँचाना ही हम सान 
सकते हैं। यदि इसका उद्द श्य अरथोपाजन हो जाब तो सान लीजिए कि रचना दो 
कोड़ी की ही होगी | 

संस्मरण मूलतः दो रूपों में मिलते हँ-- अपने जीवन के विपय में और 
दूसरे के जीवन के विषय में | इन्हें ऋ्रमशः आत्मसंस्मरण (रेमिनिसेंसेज) और 
संस्मरण (मेम्वायर्स) कह सकते हैं। इसमें प्रायः बेसी घटना, परिस्थिति, कार्य 
इत्यादि का ही अंकन होता है जिससे जीवनक्रम को प्रभावित, अग्रमसारित, नियंत्रित 
अथवा संचालित करने में आवश्यक रूप से मदद मिलती है या बाधा उपस्थित होती 
है। इसमें लेखक प्रधानतः साहित्यकार बना रहता है । इसमें जीवन का क्रम- 
बद्ध विवेचन प्रायः नहीं होता है, केवल प्रमुख घटना आदि का ही अंकन हो उलता 
है। जीवनचरित अथवा आत्मकथा में कहानी प्रायः आद्योपान्त कह जाती है, ऋन्‍्तु 
यहाँ केवल ख़ंडचित्रांकन ही हो पाता है। संस्मरणों में वशुन केवल व्यक्ति तक हो 
सीमित नहीं रहता, अपितु वस्तु, स्थान आदि का भी वर्णन हो चलता है। असल 
बात है कि जिन बातों से लेखक प्रभावित होता है तथा जिनकी स्मृति मिटाए 
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नहीं मिटती, उन्हीं का वर्णन संस्मरण में होता है, अन्य के लिए यहाँ स्थान नहीं _ 
होता है | ह | 
थात्रासाहित्य का आत्मसंस्मरण से निकट का सम्बन्ध है। इसमें लेखक . 

किसी देश-विदेश, स्थल, भूखंड इत्यादि की यात्रा का वर्णन कर चलता है। इसमें 
लेखक का फक्कड़पना, घुमक्ड़ी, मस्ती, उहलास और यायावरबृत्ति के सर्वाधिक दर्शन. 
होते हैं। हिन्दी में याज्ञासाहित्य का भी पुर विकास हो चुका है। (देखिए 
निबन्ध--हिन्दी में द्रात्ासाहित्य |) 5 
डायरी-लेखन का आत्मकथा से निकटतर सम्बन्ध है| इसे शुद्ध साहित्यिक 
रूप मानने की अपेक्षा अर्द्धसाहित्यिक रूप मानना ही अधिक उच्चित है। इसमें 
घटनाओं का वर्णन संक्षिप्त रूप में हो चलता- है। इसमें व्यंजना, व्यंग्य और क्‍ 

जिन्दादिली पर ही अधिक ध्यान दिया जाता है | घटनावणन और आत्मविश्लेषण 
तो यहाँ भी होता है, पर संक्षिप्तता के कारण इसे गौण ही सानना चाहिए | डायरी- 
लेखन कई ग्रकार का हो सकता है। राहित्यिक डायरी का रूप सबसे भिन्न होगा । 
इसमें लेखक के व्यक्तित्व और उसकी सजीवता पर अधिक ध्यान रहना चाहिए | 
डायरी के निकट की साहित्यिक विधा जरनल मानी जायगी | हक (5 
पत्रलेखन मानव-जीवन का एक प्रमुख अंग है। सगे-सम्बन्धियों के पास 
पत्र लिखना, उनके पत्रों के उत्तर देना जीवन के आवश्यक कार्यों में से है। ऐसा 
देखा जाता है कि व्यक्ति अपने मित्रों और संगे-सम्बन्धियों को लिख गये पत्रों में 
अपनी दुबंलता, व्यक्तिगत मनोमावना आदि का उल्लेख कर चलता है। पत्रों 
में जीवन की अन्तरंग विशेषताओं का उल्लेख होने से इनका विशेष महत्त्व होता 
है| पत्रों को पत्रलेखकों के हृदयों का दर्पण कहां जाय तो कोई अत्युक्ति न होगी। 
अस्तु, इन पन्नों का उपयोग जीवनी-लेखन में बड़ा महत्त्वपूर्ण प्रमाणित होता है। 
शेसी स्थिति में इनकी उपयोगिता असन्दिग्ध है। कभी-कभी पन्नों में पत्रलेखक 
राजनीतिक, धार्मिक, ऐतिहासिक इत्यादि बातों पर भी विचार करता है | ये पत्र 
स्वतंत्र रूप से साहित्यिक विधा के रूप में मान्य हो सकते हैं | उदाहरणस्वरूप, 
पं० नेहरू द्वारा अपनी पुत्री इन्दिरा को लिखे गये पन्नों को ले सकते हैं। उन पत्रों में 
पं० नेहरू की विचारधारा का स्पष्ट और निःसंकोच अंकन मिलता है | जीवनी- 
. साहित् में पत्न-साहित्य की उपयोगिता स्पष्ट है। इस साहित्यिक विधा का विकास 
भी हिन्दी में आधुनिक युग में ही हुआ है | कस 
....._ इण्टरव्यू नामक साहित्यिक विधा का सम्बन्ध भी जीवनी-साहित्य से ही 
 है। इस रूप का विकास हिन्दी में अभी पूर्णतः हो भी नहीं सका है। इसमें लेखक हे 
. किसी व्यक्तिविश्वेष से प्रथम भेंट में होने वाले अनुभवों और उससे उत्तन्न अपनी... 
_ क्रियाओं. ओर प्रतिक्रियाओं का अपने पूवग्रह के परिप्रेक्ष्य में साहित्यिक वर्णन 
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उपस्थित करता है। चाहें तो इसे भी संस्मरण के अन्तर्गत ही रख सकते हैं; किन्तु 
संस्मरण और इण्टरव्यू में पर्याप्त अन्तर होता है। इण्टरव्यू में केवल वेसे व्यक्ति के 
सम्पक के संस्मरणों का ही वणन लेखक उपस्थित करता है, जिससे उसका श्यक्तगत 
सम्बन्ध स्थापित हुआ है; पर संस्भरण में किसी व्र्वाक्ति, वस्तु, घटना आदि का वणन 
हो चलता है। हाँ, इतनी बात तो अवश्य है कि जीवनी-साहित्य के सभी रूपों में 
यह संस्मरण के ही निकट अधिक पड़ता है| 

हिन्दी में सही अर्थों में जीवनी-साहित्य का लेखन इसी युग में प्राग्म्भ हुआ 
है। प्राचीन भारतीय साहित्य एवं आधुनिक युग के पूर्व (श१८४० ई० के पृष॑) के 
हिन्दी-साहित्य में जीवनी-साहित्य के जो रूप मिलते हैं, उनमें जीवनी-साहित्य के 
सभी रूपों के दशन नहीं होते हैं| प्राचीन साहित्य में ऐतिहासिक और पौराणिक 
व्यक्तियों को लेकर अनेक ऐसी पुस्तक मिलती हैं जिन्हें व्यापक अर्थ म॑ जीवनी- 
साहित्य के पेटे में घनीठा जा सकता है। उदाहरणस्वरूप, संस्कृत में वाल्मीकि 
रामायण”, 'घटरामायण”, “अगस्त्वरामायण» “अदझुत्‌ रामायण', “वुद्धचारित', 
“हघचरितः इत्यादि को ले सकते हैं। यहाँ तक कि पुराणों के पाँच लक्षणों में 
“वंशानुचरित” भी एक लक्षण मान लिया गया है, किन्तु, ऐस ग्रन्थों को जीवनी- 
साहित्य कहना असंगत-सा है | जीवनी-साहित्य में सब-कुछ होने पर भी यथा परक 
दृष्टिकोण अधिक महत्त्वपूर्ण होता है। इन ग्रन्थों में इस दृष्टिकोण का अभाव है। 
अपभ्र श के 'पठम चरिउ”?, जसहर चरिठ”', णयकुमार चरिउ! इत्यादि चरितग्रन्थ 
तथा विलासग्रन्थ भी ऐसे ही हैं। ये विशिष्ट व्यक्तियों से सम्बद्ध हैं अवश्य, पर 
इन्हें आधुनिक अर्थों में जीवनी-साहित्य नहीं मानना चाहिए | 
द हिन्दी-साहित्य में जीवनी से सम्बद्ध रासो-काव्य, चरित-काव्य ओर विज्ञास- 
काव्य के अनेक नाम गिनाये जायँगे। चरित-काव्य और विलास-काव्य की परम्परा 
अबाघ रूप से श्रृंगारकाल तक मिलती है| अनेक रासो-काब्यों, चरित-काव्यों और 
विल्लास-काव्यों का ग्रणणनन समकाल्लीन कवियों द्वारा हुआ है, उनमें जहाँ-तहाँ 
_यथायथंवादी दृष्टिकोण भी है; फिर भी वे शुद्ध रूप में जीवनी-साहित्य के रूप में ग्रहीत 
नहीं हो सकते | इसका एकमात्र कारण यही है कि इन अन्थों में कवियों ने वीरपूजा की 
भावना, आश्रयप्राप्ति की इच्छा, धनप्राप्ति की वासना इत्यादि से प्रेरित होकर 
 अरितनायकों का वर्णन अत्युक्तिपूर्ण ढंग से किया है। सुणों का वर्णन करते हुए 
.. ये अघाते नहीं हैं; किन्तु चुुटियों का स्पश भी. नहीं करते । काव्यत्व की सात्रा का 
भी कहों-कहीं अतिरेक हो गया हैं। अस्तु, इन्हें साहित्य के अन्य रूपों में स्थान 
देना उचित है, जीवनी-साहित्य में नहीं। इसका तात्पर्य यह नहीं कि आ्राचीन 
हिन्दी में जीवनी-साहित्य का पूर्ण अभाव है। कतिपय ऐसी रचनाएँ भी हैं जिनमें 
जीवनी-साहित्य का पूव॑ रूप पूर्णतः लक्षित है। 
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हिन्दी के सम्पूण जीवनी-साहित्य को मूलतः दो भागों में बाँठ दिया जा 
सकता ह-- प्राचीन और आधुनिक | सत्‌ १८५० ई० के पर्व के जीवनी-सा हित्व 
को प्राचीन और उसके बाद रचित जीवनी -साहित्य को हम आछनिक जीवनी -सा हित्य 
मान सकते हैं । 

प्राचीन जीवनी-सा हित्य के दो रूप ही मिलते हैं--जीवनचरित और आत्मकथा । 
जीवनचरित की उपलब्धि मूलतः पाँच रूपों में होती है-- वार्ता-साहित्य, परचई- 
साहित्य, भक्तचरित-प्राहित्य, ख्यात तथा वात साहित्य और बीतक साहित्य | वार्ता 
_अन्धों में अधिक प्रसिद्ध हैं 'चौरासी वेष्णबन की वार्ता! और 'दो सौ बावन वेष्णबन 
की वार्ता!। इनके अतिरिक्त गोंवध॑ननाथ की प्राकव्य वात! ', गुसाँईजी की चार 
सेवकन की वार्ता! इत्यादि ग्न्थ भी ऐसे ही हैं। इनमें सामान्य या बैण्णव भक्तों की 
वार्ताएं और जीवनियाँ मिलती हैं। इनमें यत्र-तत्र अस्वाभाविक वर्णनों की भी कमी 
नहीं है। इनका उद्द श्य विशिष्ट ध्येयप्रचार माना जायगा | इनमें गुणों का तो 
उल्लेख है, पर दोषदश न कहीं नहीं है-। द 

परचइयों में अष्ट सखान की परचई”, अनन्तदास की लिखी परचइयाँ, 
संत सिंगाजी की परचुरी? इत्यादि के नाम लिये जायँगे | ये भी विशेष उद्द श्य से 
ही लिखी गयी हैं। इनकी शेली बातचीत की शेली है। इनकी विशेषता भी इसी 
में निहित है | 

भक्तों के जीवन को लेकर लिखे गये अनेक ग्रन्थ ऐसे हैं, जिन्हें जीवनी- 
साहित्य का प्राचीन रूप माना जा सकता है| 'भक्तमाल प्रियादास की भक्ति- 
रसवोधिनी*, वेणीमाधवदास का गोसॉईचरित”, तुलसी साहब का हलसीचरितः, 
रूपदास का सेवादासचरित्रवोध! और “कबीरचरित्रबोध” इत्यादि रचनाएँ इसी 
कोटि में रखी जायँगी। इन रचनाओं में भी चरितनायकों के वर्णन चमत्कारपूर्ण 
ही हैं। कल्पना का सहारा भी कुछ रचनाओं में अधिक लिया गया प्रतीत 
होता है। 
ख्यातों और वातों की प्राप्ति राजस्थान में हुई है। ये गद्य और पद्म 
दोनों में मिलते हैं। इनका आधार तो ऐतिहासिक है, पर कुछ रचनाएँ अत्यधिक 
कल्पनाग्सूत लगती हैं| कुछ में यथार्थ का निर्वाह उचित रूप में मिलता है। 
'उदयपूर की ख्यात”, “विजयसागर” आदि गन्थ ख्यातों और वातों के उदाहरणस्वरूप 
माने जा सकते हैं | द क्‍ 8 
हे बीतक! शब्द का सम्बन्ध सम्भवतः 'वृत्तः शब्द से प्रतीत होता है। इसका 

. अयोग ग्रणामी पन्‍्थ के साहित्य में उपलब्ध होता है। ग्राणनाथ तथा देवचन्द को 
... लेकर लालदास, ब्रजभूषण, हसराज, सुकुन्द इत्यादि ने बीतक अन्थों की रचना की 
है| लालदास का बीतक अधिक सुन्दर बन पड़ा है | इनका मी उद्दे श्य ध-प्रचार 


हिन्दी में जीवनी-माहित्व ४2७ 
अचार ही प्रतीत होता हैं। अस्तु, इन्हें भो निरपेक्ष जीवनी-साहित्वय में स्थान देना 
उत्तम नहीं प्रतीत होता है | 

भारत ऐसा देश रहा है जहाँ आत्मग्रशंसा वर्जित-सी रही है| | इसी से 
इतिहास की तरह जीवनी-साहित्य का खुजन भी नहीं के बराबर हुआ है। आत्म- 
कथा के अभाव का भी कारण यही रहा है। भारत में लिख गये शास्मसारितों 
अथवा आत्मकथाओं के प्राद्चनीनतम उदाहरण में तुजुके बाबरी और वुनजुकके जहाँ 
गीरी? के नाम लिये जा सकते हैं। हिन्दी में सवप्थम आत्मकथा का लेखन 
कविवर बनारसीदास जन द्वारा हुआ है। इनकी रचना का नामेँ है 'अद्ध कथानक? | 
इसका रचना-काल सन्‌ १६४८१ ई० हैे। सम्भवतः भारत की क्रिसी भी भाषा में 
इतना पुराना आत्मचरित नहीं मिलता है। “अद्ध कथानक' आत्मक्रया के साथ 
हिन्दी जीवनी-साहित्य का अमूल्य ग्रन्थ माना जायगा | इसमें लेखक ने निम्संकोच 
भाव से अपनी दुबलताओं का भी चित्रण बड़े स्पष्ट रूप में किया है | 

हिन्दी में जीवनी-साहित्य का वेज्ञानिक पद्धति पर लेखन प्राग्म्म होता है 
आधुनिक युग में, जिसका श्रेय पश्चिम को अवश्य दिया जाना चाहिए | ऐसो बात 
नहीं कि अँगरेजों ने हमें कुछ नहीं दिया है। जीवनी-साहित्य के प्रत्यक रूप का 
विकास इसी युग में होता है। जीवनचरित के लेखन के रूय में यह साहित्य 
लगभग सन्‌ श्यूणर ई० से प्रारम्भ होता है। श्री कार्तिकग्रमाद खतन्री ने मोरावाई 
का जीवनचरित सन्‌ १८६३ ई० में लिखा था तत्कालीन भारतेन्दु-युग में भारतन्दु, 
राधाकृष्ण दास, मुंशी देवीप्रसाद इत्यादि की रुचि इस प्रकार के साहित्य-खजन की 
ओर जाती है। श्री बालमुकुन्द गुम द्वारा लिखा गया पं० प्रवापनारायण जी का 
जीवनचरित इसी युग की रचना है। भारतेन्दुजी को कुछ जगवीती, कुछ आपबीती” 
है तो अधूरी, किन्तु जो अंश प्राप्त है उससे तत्कालीन वातावरण और तथाकथित 
गुसाहिवों पर अच्छा प्रकाश पड़ता है। पं० अम्बिकादत व्यास की जीवनी के रूप 
में “निजवृत्तान्त!' एक सफल आत्मकथा है| राधाचरण गोस्वामी जी की आत्मकथा में 
भारतेन्दु-युग की प्रवृत्तियाँ पूर्णतः स्पष्ट होती हैं । 

.. जीवनी-साहित्य के विकास में द्विवदी-युग में उत्तम ग्रगति दीखती है। यात्रा- 
साहित्य का स॒जन तो जोर पकड़ता ही है, अन्य रूपों में जीवनी-साहित्य भी बढ़ 
चलता है। आचाय महावीर प्रमाद द्विवेदी की आत्मकथा, डॉ० श्यामसुन्दरदास 
की मेरी आत्मकहानी', पद्मर्सिह शर्मा के संस्मरण , वनारसीदास चतुर्वेदी के 'संस्मरण' 
और हमारे अपराध, हेमचन्द्र जोशी का फ्रांस-वात्रा और संस्मरण', स्वासी अ्रद्धानन्द 
का कल्याणमार्ग का पथिक', वियोगी हरि का मेरा जीवनप्रवाह' इस्वादि अनेक 
रचनाएँ इसी युग की उपज हैं। इनके अलावा पत्र-प त्रिकाओं में निबन्धों के रूप में 
भी जीवनी-साहित्य विकसित हो चलता है| पत्न-साहित्य का विकास भी इसी युग में 
हि? सा० यु० घर ०-२७ 
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हो चलता है। द्विवेदीपू्व युग में पंडित बालझुकुन्द गुप्त का 'शिवशम्भु का चिद्दा 
तथा ह्विवेदी-युग में कोशिकजी की 'हुवेजी की चिह्ठियाँ? का जो क्रम लगता है, उससे 
पत्र-साईहित्य को नयी दिशा मिलती है। इनसे पूर्व सन्‌ १८५७ ई० में स्वातंत्र्यसमर- 
कालीन राजस्थानी कवि श्री सू्यमल्‍ल मिश्रण के पन्नों का पता चलता है । सूयमह्त 
सिश्रणजी के पन्नों में गदरकालीन स्थिति का पूरा चित्र मिलता है। तात्पर्य यह दि 
द्विवेदी-युग तक आते-आते जीवनी-साहित्य की ओर लेखकों की रुचि जा चुकी थी। 
खेद की बात यह है कि इस युग में जीवनी-साहित्य शुद्ध जीवनी-साहित्य के रूप में 
कम ही सामने आ रहा था। उपदेश और धर्म की आड़ लेकर अधिकांश जीवनियाँ 
निकल रही थीं। फिर भी अनेक ऐसी रचनाएँ पुस्तकाकार सामने आ रही थों 
और आ चुकी थीं जिनसे उत्तरद्विवेदी-युग के लिए मार्ग प्रशस्त हो रहा था । 
उत्तरद्विवेदी-युग से लेकर आजतक जीवनी-साहित्य ने अचूक प्रगति की है। 
आज जीवनचरित और आत्मकथा के लेखन में प्रगति तो आयी ही है, अन्य रूपों के 
रूप भी स्थिर हो चुके हैं। पत्रसाहित्य के रूप में काम करने वालों में श्री बेजनाथ 
सिंह विनोद का नाम सर्वप्रथम लिया जाना चाहिए। इन्होंने “द्विवेदी-पन्चमावली” 
के रूप में आचार्य महावीरप्रसाद द्विवेदी के कुछ पन्नों का संकलन किया है। 
हरिशंकर शर्मा द्वारा सम्पादित 'पह्मसिंह शर्मा के पत्र! का नाम मी इस क्रम में 
लिया जायगा | इसी प्रकार प्रेमचन्द: चिट्ठी-पन्नी” का प्रकाशन भी कई भागों में 
हो चुका है। आज ऐसे अनेक लोग हैं, जिनके पन्नों का संकलन साहित्य की दृष्टि 
से आवश्यक है। हृषं की बात है कि इस दिशा में प्रयत्न होता देखा जा रहा है। 
यात्रा-साहित्य का भी प्रणयन धुआधार रूप में प्रारम्म हो गया है| आत्मकथा 
के लेखन में कई प्रकार के लोग सामने आये हैं। धार्मिक प्रवृत्ति वाली, राजनीतिक 
प्रवृत्ति वाली, साहित्यकार इत्यादि के सम्पर्क की, हर प्रकार की आत्मकथाएँ सामने 
आ रहीं हैं। साधना के पथ पर? (हरिमाऊ उपाध्याय), प्रवासी की आत्मकथा? 
(स्वामी भवानीदयाल संनन्‍्यासी), आत्मकथा? (महात्मा गाँधी), मेरी कहानी 
(पंडित नेहरू), मेरी आत्मकथा! (डॉ. राजेन्द्रप्रसाद), चाँद-सूरज के बीरन” 
(देवेन्द्र सत्याथी), स्वप्नसिद्धि की खोज में? (कन्हैयालाल मांणिकलाल मुंशी), मेरी 
_ असफलताएँ? (आचाय गुलाब राय), “बाल्यस्मृतिः, 'भूठ-सचः (सियारामशरण 
गुप्त), सत्य के प्रयोग! (प्रेमचन्द), 'आत्मकथा-अंक' (हंस?) इत्यादि रचनाएँ आत्म- 
. कथा के रूप में आ चुकी हैं | इण्टरव्यू-लेखकों में श्री प्मसिंह शर्मा कमलेश का नाम 
है पहले लिया जायगा। आपकी रचना 'ैं इनसे मिला? दो भागों में प्रकाशित हो चुकी 


 है। इसमें बाईस प्रसिद्ध साहित्यकारों की भेटों का बड़ा प्रभावकारी वर्णन हा मिलता 
है। इस क्षेत्र में राजेन्द्र यादव, डॉ० रामचरण महेन्द्र, शिवदान सिंह चौहान, 
_ जषुखीनारायण शर्मो इत्यादि के नाम लिये जायेंगे। हक 
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हिन्दी में डायरी-लेखन-पद्धति का विकास लगभग सन्‌ १६६३० ई० के आस- 
पास कूता जाता है| टाल्सटाय की डायरी का अनुवाद इसके पूव ही प्रकाशित हो 
चुका था। मौलिक डायरी-लेखन का प्रयास हिन्दी में रवप्रथम श्री नरदेव' शास्त्री 
ने किया है। नरदेव शास्री वेदतीय की जेल-डायरी' में वणन की सजीवबता सबतच्र 
है। डायरी के कुछ पन्‍ने! (घनश्यामदास बिड्ला), 'बुकसलर की डायरी (राबी), 
“महादेव देसाई की डायरी, गाँधीजी की कारावास-कथा' (सुशीला नायर), ह्द्दाख- 
यात्रा की डायरी! (सज्जन सिंह), सर्वोदिय-परदयात्रा' (निर्मला देशपराण्दे), मेरी 
डायरी के नीरस प्रष्ठ! (इलाचन्द्र जोशी) इत्या प्रकार की रचनाएं हैं | इस 
क्षेत्र में कन्हैयालाल सिश्र प्रभाकर, धमंबीर भाग्ती, जगदीश गुम, दामोदर दास मूँबड़ा 
इत्यादि के कार्य भी स्तृत्य हैं। आज यह कला भी सतत विकासमान है। 

संस्मरण-लेखन का विकास भी द्विवेदी-युग में ही हुआ था। आज इस ज्षेत्र 
में भी स्तृत्य काय हुए हैं। शिकारी-जीवन के संस्मरण-लेखकों में श्रीराम शर्मा 
अद्वितीय हैं। पुराने संस्मरण-लेखकों में सत्यद्वेब परित्राजक, श्रीनागायण ऋतृवेदी, 
पद्मसिंह शर्मा इत्यादि के नाम आते हैं। श्री राजेन्द्र हाग्डा का “दिल्ली में दस बष', 
श्रीनिधि का 'शिवालक की घाटियों में', अवोध्याग्रमाद गोबल्लीय का 'जेन जागरण के 
अग्रदूत', महादेवी वर्मा के अतीत के चलचित्र! ओर स्मृति की रेखाएं, बनीपुगीजी 
की माटी की मुरतें), देवेन्द्र सत्यार्थी का क्या गोरी, क्या साँवरी,, भदन्‍्त आननद्र 
कोशल्यायन के “जों न भूल सका! और जो लिखना पढ्ढा', शान्तिप्रिय द्विवेर्द 
पथचिह्र! ओर 'परित्राजक की प्रजाः, प्रभाकर का 'सूले हुए चेहर' इत्यादि संस्मरण- 
साहित्य के उत्तम उदाहरण हूैँ। श्री राजा राघिकार्मण प्रसाद सिह ने अपन 
संस्मरणों को ओपन्यासिक रूप देने का भी प्रयास किया है। इनकी रचनाओं में 
धूरब और पश्चिम?, हवेली और झोपड़ी', देव और दानव”, वे और हम इत्यादि 
प्रसिद्ध हैं । 

जीवनचरित्रों में ये और वे! (जनेन्द्र)। 'मुरली बादशाह”, 'कुन खलीफा', 
“ुलकते इक्के, पक्के आम! (हषदेव मालवीय); काल माक्‍्स' (वेनीपुरी); “विद्रोही 
सुभाष! (सुखदेव); स्तालिनः!, काल माक्स', 'लेनिन' (राहुल सांकृत्यायन); नाना 
फड़नवीस” (उमाशंकर); 'विश्वकवि रवीन्द्रनाथ (उमेश मिश्र); माँ शारदा 
(स्वामी अपूव नाथ); गाँधी की कहानी? (छुई फिशर); महात्मा गाँधी! (कृपलानी); 
“गेहूँ और गुलाब” (बेनीपुरी) इत्यादि अधिक प्रसिद्ध हैं। महान्‌ पुरुषों की जीवनी 
के आधार पर अनेक लोगों ने बालोपयोगी जीवनियों की रचना पर भी ध्यान दिया 
है। तात्यर्य यह कि आधुनिक युग में जीवनी-साहित्य का चतुमुखी विकास हो 
रहा है। 

हिन्दी की सम्पूण जीवनियों को ध्यान में रखते हुए उनके कई वर्ग बनाये 
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जा सकते हैं-- बालोपयोगी, कलात्मक, मनोवोशानिक, उपदेशात्मक, आदर्शात्मक, 
यथाथवादी इत्यादि | इसी प्रकार दूसरे प्रकार के वर्ग भी सम्भव हैं -- धार्मिक 
व्यक्तियों की जीवनियाँ, राजनीतिक नेताओं की जीवनियाँ, साहित्यकारों की 
जीवनियाँ, बीरों की जीवनियाँ, सामान्य लोगों की जीवनियाँ इत्यादि। जीवनी- 
साहित्य की बढ़ती दिशा को देखने से ऐसा लगता है कि अब जीवनी-सा हित्वकारों . 
ने वेज्ञानिक विश्लेषण, सम्यक्‌ निरूपण और मनोवैज्ञानिक अध्ययन की ओर विशेष 
ध्यान दिया है। निश्चय ही यह प्रवृत्ति हिन्दी जीवनी-साहित्य के विकास के 
उज्ज्वल भविष्य की सूचिका है | 


३२ 
हिन्दी का यात्रा-साहित्य 


तु «- न्‍ हा. स क पे ४. 
[तात्ययं--मारत आने वाले यात्रो-यात्रा-विवरण : ऐतिहासिक बिवरण-नयात्रा : 
निबन्ध-्वरूपभेद--तत्त्त--शेली-- उद्दे ्व-- वर्गीकरण-- युग विभाजन -- भारतेन्दु- 

युग--द्विवेदी-युग--उत्तर द्विवेदी -युग--स्वा्तंश्योत्तर दुअ] 


यदि सच पूछा जाय तो कहा जायगा कि सानव-जीवन ही एक सफल 
यात्रा है। अस्ठु, यात्रा का जीवन से अविच्छिन्न सम्बन्ध होना आवश्यक है। जीवन 
में विविध प्रकार की आवश्यकताएँ होती हैं। इनकी पूत्ति के निमित्त आदिम युग 
से ही मानव यात्रा करता आया है। बीहड़ जंगलों, उच्च प्वंतों ओर वियावान 
रेगिस्तानों को पार करने, उसे जानने-सुनने की, इच्छा मानव में प्रारम्भ से जगती 
रही है। ज्ञान की इच्छा, आवश्यकतापूर्ति की इच्छा आदि ने ही मानवों को 
वान्नी बनने के लिए बाध्य किया है। मनुष्य की सभ्यता और संस्कृति के विकास 
में यात्रा का एक सवल हाथ रहा है। ग्रगतिशीलता सभी पसंद करते हैं। मानब 
की बात छोड़िए, पशु-पक्षी भी प्रगतिशीलता में विश्वास करते हैं। बे भी प्रर्गाति 
कर रहे हैं। यात्रा से उन्हें भी प्रगति में सहायता मिल रही है। जीवनानन्द्र के 
लिए पक्षी भी यात्रा करते देख जाते हैं। कोल, कुक्कुट आदि का निश्चित 
ऋतुओं में ही दिखाई देना, उनकी यात्रा से ही सम्बद्ध है। तमी तो साइबरिया 
के पक्षी भी भारत में चले आते हैं। इन यात्री पक्षियों (0279 07ए 09) 
के कारण भी हमें बहुत-सी बातों का ज्ञान होता है । 

प्राचीन भारतीय वाह्ष्सय के पर्यालोचन से यह स्पष्ट होता है कि भारत से लोग 
विविध प्रकार की यात्राओं पर बाहर जाते रहे हैं। बेदिक युग में प्रायः दो प्रकार 
की यात्राओं का उल्लेख मिलता है-- व्यापारिक यात्रा और तीथंयात्रा | ये 
यात्राएँ जल और स्थल दोनों मार्गों से होती थीं। कभी-कभी मनोर॑जनाथ भी 
लम्बी यात्राएँ होती थीं। व्यापारी-बर्गं, साधु-संन्यासी-बर्ग, फेरीवाले, खेल- 
तमाशेवाले तथा छात्र भी देशदश न के निर्मित्त यात्राएँ करते थे। स्थलयात्राएँ 
निर्बाध नहीं थीं। प्रागेतिहासिक युग में भी प्रायः यात्रा इन्हीं दो मार्गों से होती 
थी। ऐतिहासिक युग में राजकुमारियों की खोज और युद्ध के लिए भी याजत्राओं 
का उल्लेख मिलता है। इस समय तो अनेक स्थानों पर यात्रियों की सुविधा के 
लिए सरायों और घर्मशालाओं का भी उल्लेख मिलता है। तात्यय यह कि भरत- 
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भूमि में यात्रा का विकास अतिग्राचीन समय में है हो चुका था। इन यात्राओं के 
उद्देश्य सामाजिक, राजनीतिक, सांस्कृतिक, धार्मिक, मनोरंजन तथा अन्य व्यक्तिगत 
भावनाएँ इत्यादि होते थे | » 
'संसार का बेसा सर्वप्रथम यात्री जिसने भारत की यात्रा कर यात्रा-साहिल 
तेयार किया है; सम्भवतः फाहियान ही है। इसने अपनी भारत-यात्रा का सविस्तर 
_ विवेचन किया है, जिससे भारत के तत्कालीन इतिहास पर पर्याप्त प्रकाश पड़ता है। 
सम्भवतः इसके भी पूर्व मारत की याज्ञा का विवरण लिखने बाला यात्री था 
सुलेमान | यह फाइ्स का सौदागर था। सौदागरी के लिए इसने भारत तथा चीन : 
की कई यात्राएँ की थीं। इलिएट ने अपने इतिहास में इसकी चर्चा की है तथा 
इसके यात्रा-विवरण को संसार का सबसे प्राचीन यात्रा-विवरण माना है। तात्पय 
यह कि यात्रा-साहित्य में भारत का सबसे प्राचीन विवेचन सुलेमान का है और 
इसके पश्चात्‌ है फाहियान का यात्रा-साहित्व | इसके बाद तावयुंग, हुईसांग, 
सुथेनच्वांग, इत्सिंग, लुंग, वानको, मोक्षदेव, कुईचुंग इत्यादि चीनी; अबुल फ़िदा, 
जकरिया कजवीनी, सूफी हुमिश्की, इब्नवतूता, शहाबुद्दीन उमरी, अब्दुर॑ज्जाक 
इत्यादि झुसलमान तथा हेरोडोटस, मेगास्थनीज इत्यादि ग्रीक एवं मा्कोपोलो, 
बर्नियर, टेवर्नियर इत्यादि अन्य यात्रियों ने अपने यात्रा-साहित्यों द्वारा भारत के 
इतिहास को बचाये रखने का कार्य किया है। इनके अध्ययन से स्पष्ट होता है कि 
राजनीतिक, व्यापारिक और सांस्कृतिक सम्बन्ध ही यात्रा के प्रग्ुुख प्रेरक हें। 
ज्ञान की वृद्धि में यात्रा-साहित्य का महत्त्व अक्षण्ण है। इसके द्वारा घर 
बेठे ही संसार के विविध देशों को आश्चर्यजनक वस्तुओं का पूर्ण ज्ञान प्राप्त करना. 
सम्मव है। मिस्र के पिरामिड, लुक्सर के भगनावशेष, अमेरिका की रीति-नीति _ 
इत्यादि का परिचय प्राप्त करने में व्यक्ति यात्रा-साहित्य का ही ऋणी है। वर्णन 
ओर विवरण की प्रधानता तो इतिहास में भी होती है; पर यात्रा-साहित्य और 
इतिहास में पर्याप्त अन्तर है। ऐतिहासिक विवरणों में लेखक तटस्थ द्रष्टा भर 
रहता है। वह अपनी आत्मानुभूतियों की अभिव्यक्ति नहों कर पाता है। यात्रा- 
साहित्य मात्र विवरण नहीं है। यहाँ लेखक की दृष्टि साहित्यिक होती है। वह 
वेटस्थ नहीं रहता है| इसी प्रकार निबन्धों को भी यात्रा-साहित्य में समाविष्ट 
नहों किया जा सकता | यह सच है कि कतिपय निबन्ध यात्रा-साहित्य ही हैं। 
यात्रा-सा हित्य के विविध रूपों में निबन्ध को भी एक रूप अवश्य माना जायगा, 
.._ किन्तु यह अवश्य जानना चाहिए कि सभी निबन्ध यात्रा-साहित्य के अन्तर्गत नहीं 
.. आयेगे। दूतरी ओर, काका कालेलकर का 'नगाधिराज? है तो यात्ा-साहित्य हीं, . 
:. पर उसे सफल निबन्ध कोन नहीं मानता है। तात्यय यह कि याज्रा-साहित्य के 
लिए निबन्ध भी एक साहित्यरूप है| इसी प्रकार यात्रानसा हित्य पद्म में मी लिखा 
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जाता है, पर वह कविता नहीं कहा जा सकता | पं» श्रीघर पाठक का “कश्मीर - 
सुषमा यात्रा-साहित्य ही तो है | 

हिन्दी के यात्रा-साहित्य के विक्रास की चर्चा के पूर्व इसके स्वरूप की थी 
चर्चा भी आवश्यक है । स्वरूप की दृष्टि से बचारने पर ऐसा लगता है कि यात्रा- 
साहित्य के उतने ही स्वरूप हा सकते हैं, जितने यात्री | यात्रा साहित्य के लेखक 
की प्रकृति पर ही इसका स्वरूप निर्भर करता $ै। मूलतः इसका स्वरूप गद्यात्मक 
ही होता है, पर पद्म में भी वात्रा-साहित्य लिखा गया है। कुछ ऐसी पुस्तक भी 
उपलब्ध हैं जिनमें गद्य और पद्च दोनों का प्रयोग हुआ है । » पद्म और गद्य-पत्र 
(उम्पू ) की शल्ली में यात्रा-सा दित्य का थोड़ा ही अंश मिलता है। बहलांश गद्या- 
त्मक ही है। जहाँ तक मेरा विचार है, बात्रा-सा हित्य का लेखन गद्य में ही होना 
चाहिए।. विवरण की सुविधा ओर अभिव्यक्त की स्पष्टता के लिए गद्य ही उत्तम 
साधन माना जाय तो अधिक अच्छा होगा। यात्रासाहित्य के आकार में भी 
विविधता हो मिलती है| दो-चार पृष्ठो ने लकर चार-पाँच सौ पष्ठों में भी यात्रा 
साहित्य लिखा गया है। इसका आकार कई भातो पर निर्भर करता है| मुख्यतः 
यात्रा को दूरी, वर्ण्य सामग्री, लेखक की रच और वर्णनशेली पर ही बात्रा- 
साहित्य का आकार निर्भर करता है। यात्रा जितनी लम्बी होगी, वर्ण्य सामग्री 
उतनी ही अधिक मिलेगी। लेखक की दचि बद्ि ग्रत्यक वस्तु के सृकहर्म वश्लेषण 
में जमेगी तो वणन का विस्तार होगा | अस्तु, आक्रार्गत सीमा नहों बाँधी जा 
सकती है । 

यात्रा-साहित्य के विभिन्न तत्त्वों पर विचार किया जाय तो निम्नांकित तत्त्व 
सामने आते है--(क) यात्रास्थल अथवा यात्रा की आधास्भूमि, (ख) दश-काल, 
(ग) शेली और उद्दश्य। यात्रा-साहित्य के लिए सर्वप्रथम सुनिश्चित आधार 
की आवश्यकता है। इसके अभाव में यात्रा-साहित्य की कल्पना ही नहीं 
की जा सकती । सर्वप्रथम लेखक किसी निश्चित स्थान की यात्रा करता है, तभी 
वह उसका वणन करता है। यात्रास्थल कोई भी हो सकता है। चाह दश हो 
या विदेश, मेंदान हों या पर्वत, आबाद स्थल हो या मद्भूमि-- किसी भी क्षेत्र 
की यात्रा की जा सकती है। दूसरा तत्च है देश-काल। देश-काल आज इतना 
प्रमुख हो गया है कि इसे छोड़कर कोई नहीं चल सकता | फिर यात्रा-सा हित्व में 
देश-काल को यथाय स्थिति का चित्रांकन अधिक महत्त्वपूण है। कोई बर्याक्ति 
हिमालय की यात्रा करता है, तो वहाँ की प्रकृतिगत सत्ता के वणन के साथ-साथ 
वातावरण, जलवायु इत्यादि का भी तो उल्लेख करेगा ही | इसी प्रकार इंगलेण्ड 
की यात्रा करने वाला दीन की यात्रा करने वाले से भिन्न प्रकार का वणन देगा 
ही। अस्तु, देश-काल की महत्ता ही यात्रा-साहित्य में मूल बस्तु ठहरती है जिसका 
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वर्णन आत्मानुभूति के सहारे किया जाता है | 
यात्रा-साहित्य में कई प्रकार की शेलियाँ अपनायी जाती हैं । मूलतः 
इसका लेखन उत्तमपुरुष में ही हों तो यह अधिक सटीक ठहरता है। यों अन्य- 
पुरुष की शेली में भी अनेक महत्त्वपूर्ण रचनाएँ सामने आ चुकी हैं। पुनः दूसरी 
दृष्टि से यात्रा-साहित्य की शेली पर भी विचार किया जायगा | आज यात्रा 
का वर्णन कई शेलियों में दीखता है--पत्र-शैली (“मेरी तिब्बत यात्राः-- राहुलजी, 
'डुनिया की सेर'--योगेन्द्रनाथ सिन्हा, 'कलकत्ता से पीकिंग'---डॉ० भगवतशरण 
उपाध्याय, “हिमालय की गोद में--महावीरप्रसाद पोद्दार, “अजाने देशों में... 
विमला कपूर, ज्ञान की खोज में'-.डॉ० जगदीशशरण शर्मा आदि), डायरी-शेली 
(पृथ्वी-प्रदक्षिण'---शिवग्रसाद गुप्त, “अमरीका-भ्रमणः--सत्य देव परिब्राजक, 
सुदूर दक्षिण-पूव सेठ गोविन्ददास, रों में पंख बाँधकर---बेनी पुरी, रूस में 
२४ सास >राहुलजी, “नन्‍्दन से लन्दन'--ब्रजकिशोर नारायण आदि), वर्णना- 
त्मक शेली (मेरी कश्मीर-यात्राः--पं० देवदत्त शास्त्री, 'सागर-प्रवास--पं० सूर्य- 
नारायण व्यास आदि), पद्च-शली' (औ रामनरेश त्रिपाठी) आदि । वणणनात्मक 
शली में भी भावुकतापूर्ण, लाक्षणिक, संवेदनात्मक, दाशनिक, आलंकारिक, चित्रा- 
त्मक इत्यादि शलियाँ यात्रा-साहित्य में प्रयुक्त हुई हैं। संस्मरण-शैली मी इसकी 
महत्त्वपूर्ण शेली है | क्‍ 
यात्रा-साहित्य का चौथा और अन्तिम तत्त्व है उद्दे श्यतत्त्व | यों उद्देश्य भी 
लेखक पर ही निर्मर करता है; पर इसके सामान्य रूप का निर्धरिण कठिन नहीं . 
है। मूलतः इसके तीन उद्देश्य स्वीकार किये जा सकते हैं--- मनोरंजन, ज्ञान की 
वृद्धि ओर आत्मतुष्टि। आज इनके अलावा एक और उद्देश्य देखने में आ रहा है-- 
अरथोंपाजन | यदि इसका उद्दे श्य बुद्धिवादी और प्रचारात्मक ही मान लिया जाय 
तो इसमें पूर्वग्रह (70[प्र०००) का सी अनिवाय रूप से समावेश होने लग 
यगा। वस्तुतः यात्रा-साहित्य में लेखक की तटस्थता (पूर्वग्रह से) आवश्यक है। 
यों आत्मतृष्टि के लिए लिखा गया साहित्य तो भमहान्‌ होगा ही, पर ज्ञानवृद्धि भी. 
एक सफल उद्द श्य माना जायगा। हाँ, मात्र शानवृद्धि ही यदि उद्दे श्य-रूप में 
स्वीकार कर ली जाय तो डर है कि यात्रा-साहित्य ललित साहित्य से हटकर 
उपयोगी साहित्य ही होकर रह जायगा। अस्तु, एक सम्मिलित उद्द श्य ही. 
आवश्यक है | द कक द क्‍ 
.... हिन्दी के यात्रा-साहित्य के वर्गीकरण का प्रश्न मी कम महत्त्वपूण नहों है | 
. इसके वर्गीकरण के निर्मित्त कई प्रकार के आधार बनाये जा सकते हैं। साहित्यिक 
.._ लालित्य के आधार पर इसे मूलतः तीन वर्गों में रखा जायग[--(क) सूचना और 
- विवरणप्रधान याजत्रा-साहित्य (किन्नरदेश में"--राहुलजी; “हिमालय-परिचय'- 
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राहुलजी; सुदूर दक्षिण में', सुदूर दक्षिण-पृ्व ', 'पृथ्वी-परिक्रमा--सेठ गोविन्द- 
दास; आज का जापान--भदन्त आनन्द कोशल्वायन इत्वादि)। (ख) विशुद्ध 
साहित्यिक | ऐसी रचनाओं में सूचना का प्रायः अभाव हो जाता है। ऐसी रचनाएँ 
प्रायः संस्मरणात्मक और रोचक होती हैं। इनमें लेखक के ब्यक्तित्त की अभिव्यक्ति 
भी पग-पग पर होती चलती है| उदाहरणस्व॒रूप “लन्‍्दन से पेरिस की सेर' (वर्ण शुक्ल); 
'काश्मीर', सागर-प्रवाह' (गोपाल नेबटिया); बह दुनिया (भगवतशरण 
उपाध्याय); परों म॑ पंख बाँध कर (रामबृशक्ष वनीपुरी); रजबाड़ा (देवश दास); 
“नगाधिराज” (काका कालेलकर ) इत्यादि देखे जा सकते हैं, (गो) जीवन-दशन 
को संकेत करने वाली रचनाएँ | ऐसी रचनाओं में उल्लास की अपेक्षा लेखक 
जीवन-दर्शन की अभिव्यक्ति अधिक करता है। इसमें प्रावः भावों और विचारों 
सुन्दर सामंजस्य स्थापित हो जाता है। निश्चय ही इस प्रकार के याब्रान्सा 
में साहित्य का उत्कृष्टतम रूप सामने आता है। ऐसी रचनाओं में धरती गातों है 
(देवेन्द्र सत्यार्थी)) 'यूरोप के मकोरे में! (डॉ० सत्यनारायण); 'तूफानों के बीछ 
(रांगेय राघव); राह बीती, लोहे की दीवडों के दोनों ओर! (यशपाल) इत्यादि 
के नाम लिये जायेंगे | 

शली के आधार पर वर्गीकरण करने से यात्रा-सादित्य के निम्नांकित वर्ग 
हो सकते हैं--इतिबृत्तात्मक शेली, डायरी-शेली, संस्मरणात्मक शेली, पत्र- 
शली इत्यादि में लिखे गये यात्रा-साहित्य | इसी प्रकार यात्रा-मार्गों के आधार 
पर इसके तीन वर्ग होंगे-- जल, स्थल्न और वायु सार्ग का वर्णन करने वाले यात्ा- 
साहित्य|। घटना-वर्णन और प्रभाव को ऋजुता के आधार पर इसे कोतूहलप्रधान, 
रोमांचकारी, संवेदनात्मक इत्यादि बर्गों में रखा जायगा। देश-विदेश की यात्रा 
के आधार पर इसे स्वदेश-यात्रा-साहित्य, विदेश-यात्रा-साहित्य आदि वर्गों में रखा 
जायगा | तात्पय यह कि यात्रा-सा हित्य का वर्गीकरण अनेक रूपों म॑ सम्भव है | 

संस्कृत साहित्य के सर्वेक्षण से यह स्पष्ट है कि वहाँ यात्रा-साहित्य का अभाव 
है। हिन्दी के यात्रा-साहित्य के लेखन में उससे किसी प्रकार की प्रेरणा नहीं मिली 
है। इसका तात्पय यह नहीं कि उस समय लोग यात्रा ही नहीं करते थ | वहाँ 
यात्राओं के उल्लेख तो हैं, किन्तु यात्रा-साहित्य का अभाव है। यों, यात्रा-सा हित्य 
. के तत्त्व बिखरे रूप में वहाँ भी उपलब्ध हैं। कुछ अर्थों में कालिदास के “मेघदूत' 
को यात्रा-साहित्य भी कहा जा सकता है। वहाँ रामगिरि, गस्भीरा नदी, एजयिनी 
इत्यादि के जो वर्णन मिलते हैं, वे यात्रा से ही सम्बद्ध हैं। मसेघ्र के रास्ते सें पड़ने 
वाले विविध स्थलों, नगरों, प्राकृतिक दृश्यों का जो सुन्दर निरूपण उसमें मिलता 
है, वह यात्रा-साहित्य से ही सम्बद्ध है। संस्कृत की अन्य पुस्तकों में भी यात्रा 
साहित्य के विभिन्न वर्ण्य विषय यत्र-तत्र मिलते हैं। इतना होने पर भी मात्र शुद्ध 
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यात्रा-साहित्य के रूप में संस्कृत की किसी उस्तक का नाम नहीं लिया जा सकता | 
हिन्दी के यात्रा-साहित्य के विकासक्रम को चार भागों में रखा जा सकता 
है-- पूर्व भारतेन्दुन्युग (१५४३--१८५४० ३६० ) भारतेन्दु-युग (१८५०-- 
१६०० ६०), द्विवेदी-युग (१६०१--१६२० ३०), उत्तर ह्विवेदी-युग (१९२१-- 
१६४७ ६०) ओर स्वातंत्योत्तर-युग (१६४७ ३० से आज तक)। प्राप्त अ्न्धों के 
अाबार पर कहा जायगा कि पूर्व भारतेन्दु-युग में यात्राएँ तीथंयात्ना के रूप में ही. 
हुईं हैं; यद्यपि अन्य विषयों से भी उम्बद्ध यात्रा की पुस्तक मिलती हैं। इस युग का 
यान्ना-साहित्य मूलतः चम्पू कहा जायगा | इसकी भाषा मूलतः तजी रही है। इस 
युग की प्रमुख रचनाएँ हैं-- “बनयात्राः (विद्धलजी १६०० वि०), बनयात्राः 
(जीमनजी की माँ १६०६ बि० )5 सेठ पह्मसिंह की यात्रा! (१७०५ वि० ) बातं दूर 
देश की! (बि० १८८६), 'बनयात्रा-परिक्रमा' (रामसहायदासजी--- १८६१ वि०) 
ओर <द्रीयात्रा-कथा? ( सुदानि--वर्तावरसिंह की पत्नी--१८८८ वि० )। इन 
रचनाओं में मूलतः धार्मिक याज्ञाओं के ही वर्णन मिलते हैं। हर्ष की बात तो यह 
है कि उपयुक्त रचनाओं में दो रचनाएँ. महिलाओं द्वारा प्रणीत हैं। उपयक्त सभी 
रचनाओं में सर्वाधिक महत्त्व की पुस्तक है बात दूर देश की!। पुस्तक की 
फंलश्रुति के आधार पर इसका रचनाकाल बि० १८८६ है | इसके लेखक का उल्लेख 
नहों मिल्नता है। इसकी हस्तलिखित प्रति डॉ० वासुदेवशरण अग्रवाल के पास 
सुरक्षित है। इसमें जन-तीथथस्थान गोमठ का वर्णन है। इस यात्रा-वर्णन में वर्णन 
की मनोरंजकता के साथ-साथ साहित्यिक लालित्य भी है। कहाँ-कहीं रोमांचक 
वर्णन भी किया गया है। इस यात्रा-विवरण का एक विशेष महत्त्व यह भी है कि 
इसकी भाषा खड़ीबोली ही है। भाषा का उदाहरण इस प्रकार देखा जा सकता 
है--- “उहा के लोग कहने लगे आजुताई कोई हिदसातान तें आया. था नहिं तुमकों 
जन की बड़ि जुरत है। बड़ि अचम्मा मानने लगे यह जगह | विदेह छत्र माफिक 
है। संवत्‌ १८२० सौ जात्रा को गए थे मंजिल सराय अगरवाले पानिपंथिया के 
साथ सीमिति चेत्र सुदी १० संवत्‌ १८२२ मौ जात्रा करके फिरि आए | इस समाचार 
जानियो इहि चिठी ईंसतर लिखि थी तींस की नकल लिखि |? क्‍ 
. समग्ररूप से कहा जायगा कि विवेच्य काल का यात्रा-साहित्य साहित्यिक. 
दृष्टि से शूल्य ही है| यदि बात दूर देश की? को हटा दिया जाय तो होष ग्रन्थ मात्र 
धार्मिक यात्रा का ही वर्णन करने वाले हैं| यह अन्थ भी तो है वैसा ही, पर इसकी _ 
साहित्यिक महत्ता भी कम नहीं है | गज पलक 
..._ गद्य-साहित्य के अन्य रूपों की तरह ही यात्रा-साहित्य का प्रणयन भारतेन्दु- 
' युग में ही प्रारम्भ होता है। इस समय तक यात्रा के लिए विशेष प्रकार की 
“सुविधाएँ ग्राप्त हो चुकी थीं। देश में रेलवे के प्रचार से यात्रा तो सुल्मम हुईं ही थी, 


हिन्दी का यात्रा-साहित्व ४२७ 


मुद्रण-कला के प्रचार ने यात्रा-साहित्य को मुद्रण की सुविधा देकर और भी 
प्रोल्लाहन दिया था। स्वयं भारतेन्दुजी ने भी कई यात्राएँ की थों। उन्होंने 
सरयू पार की यात्रा), मेहदावल की यात्रा', 'लखनऊ की बात्रा', हरिद्वार की 
यात्रा) और 'विद्यनाथ की यात्राः शीषक लेख कविवचनसुधा में प्रकाशित किये 
थे। भारतेन्द्र के अतिरिक्त पं० बालक्ृष्ण भद्द ने हिन्दी-प्रदीष में 'कतिकी नहान! 
ओर “गया-यात्रा' तथा प॑० प्रतापनारायण मिश्र ने विज्ञायत-बान्रा' जेस निवन्ध 
लिखकर यात्रा-साहित्व को प्रोत्ताहन दिया था | 

हन्दी के यात्रा-साहित्य में 'लन्दन-बात्रा' (श्रीमती हु दब्ी। नामक पुस्तक 
इसका ससय लिखी गयी है। इसका ग्रक्राशन सन्‌ £्फ३ ई० में हुआ | | इस युग में 
यात्रा-साहित्य से सम्बद्ध पुस्तकों में उल्लेखनीय हैं--- 'लन्दन का यात्री (सगवानदास 
वर्मा, ८८८४), 'मेरी पूर्वा दिश्यात्रा' (पं० दामोदर शास्त्री, ८्फ४), "मेरी दक्षिण 
वदिग्यात्रा' (पं० दामोदर शास्त्री, 2८८६); 'धजवबनोद! (तोताराम वर्मा), केदारनाथ- 
यात्रा' (ज्ाज्ञा कल्याणचन्द्र), विलायत की यात्रा! (अज्ञात), 'रामेश्वस्-यात्रा 
(देवीप्रमाद खन्नी) और बज़यात्रा' (बिगू मिन्न)। इस समय के ग्रन्थों में स्वदेश 

पर विदेश दोनों प्रकार की यात्राओं का हलेख मिलता है। साथ ही, इनका 

उद्दंश्य तीथयात्रा, नगरदशन आदि ही है। निश्चय ही इस युग के यात्रा-साहित्य 
के लेखकों में पंडित दामोदर शामस्री ओर देवीग्रसाद खत्री का महत्त्व अधिक है | इस 
युग की सबसे बड़ी विद्येपता यहीं है कि इसने यात्रा-साहिल को एक नयी दिशा 
दी है। 

द्विवेदी-युग में हिन्दी का यात्रा-सा हित्य दो रूपों में उपलब्ध होता है| इसका 
एक रूप तो निबन्ध के रूप में पत्र-पत्रिकाओं के माध्यम से सामने आता है और 
दूसरे रूप में यात्रा-साहित्य पुस्तकाकार में भी सामने आता है। इन दोनों रूपों 
का प्रचलन भारतेंन्दु-युग में ही हो चला था। पुस्तकाकार में इस युग में ये 
रचनाएँ सासने आती हैं-- दुनिया की सेरो (१६०१), अदरिकराश्रमन्यात्रा' 
(१६०२), 'हमारी एडव्ड-तिल्क विलायत-यात्रा' (१६०३), 'भारतभ्रमण-५ भाग! 
(१६०३), पंजाब-यात्रा' (१६०७), “अमेरिका-दिख्शंन! (१६११), 'दारिकानाथ- 
यात्रा! (१६१२), प्रिथिवी-प्रदक्षिणा! (१६१४), 'मेरी कलाश-यात्रा! (१६१५), 
अमेरिका-भ्रमण' (१६१६) और लंका-यात्रा का विवरण | इस युग के अझुख 
लेखक हैं-- स्वामी सत्यदेव परित्राजक, बाबू देवबीग्रसाद खन्नी, ठाकुर गदाधर सिंह, 
साधुचरणप्रसाद और गहमरीजी । 

पत्र-पत्रिकाओं में यात्रा-साहित्य के प्रकाशन की दृष्टि से “चित्रमय जगत्‌, 
“इन्दु', मर्यादा और सरस्वती के नाम आते हैं। इस बुग का यात्रान्साहित्य मी 
धार्मिक यात्राओं को ही अपने पेट में अधिक सुमेट है। निश्चव ही इस युग के 
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यात्रा-साहित्य ने अग्निम युग के यात्रा-साहित्य के लिए पृष्ठभूमि का महत्त्वपूर्ण... 
कार्य किया है 

उत्तर द्विवेदी-युग में यात्रा के लिए वायुमाग भी चालू हो गया था | जलमार्ग 
के तो लॉग अभ्यस्त हो ही चुके थे। अस्तु, इस समय यात्रा के साधनों का विकास 
होने से यात्रा को और भी अधिक बल मिला है। विलायत से वायुयान द्वारा सर्व- 
प्रथम श्री धमंचन्द सरावगी ही लोटे थे, जिन्होंने अपना यात्रा-विवरण, “यूरोप में 
सात सास” के नाम से, सन्‌ १६३६ ई० में प्रकाशित कराया था । इस युग में 
“हमारी विलायत-याज्ना?, 'लन्‍्दन-पेरिस की सेर”, मेरी जमेन-यात्रा', रूस की सेर' 
(१६२६); 'श्यामदेश-यात्रा' (१६२७); अफ्रीका-यात्रा'! (१६२८); जापान-याज्नाः 
(१६३१); विदेश की बात?” 'मेरी यूरोप-यात्राः; यूरोप-यात्रा में छः सासः 
(१६३२); तिब्बत में सवा वरस” (१६३३); मेरी दक्षिण भारत-यात्रा! (१६३४); 
दक्षिण भारत की यात्रा मेरी यूरोप-यात्रा! (१६३५); यूरोप में सात मास?, 
यात्रीमित्र', उत्तराखंड के पथ पर! (१६३६); यूरोप की सुखद स्मृतियाँ?, 
स्वतंत्रता की खोज में?, 'मेरी तिब्बत*बात्राः, 'केलाश-पथ पर! (१६३७); यूरोप के 
भकोरे में! (१६३८); मेरी लद्दाख-यात्रा', 'रोमांचक रूस में! (१६३६); “युद्ध-यात्रा', 
“'केलाश-दशन', “इराक की यात्राः, काश्मीर', 'स्वदेश-विदेश-यात्रा! (१६४०); 
“इंगलेंड-यात्रा', सागर-प्रवास!, (दुनिया की सेर!, 'मेरी काश्मीर-यात्राः (१६४१) 
यूरोप के पत्र! (१६४२); 'कलाश-सानसरोवर”, “विकट यात्रा, संयुक्त प्रान्त की 
पहाड़ी यात्राएँ! (१६४३); काश्मीर और सीमाप्रान्त' (१६४४); मेरी जीवन- 
यात्रा', भारत के कुछ दशनीय स्थान! (१६४६); “विश्वयात्री! (१६४७) आदि 
प्रमुख रचनाएं यात्रा-साहित्य के रूप में प्रकाशित हुईं | 

इस युग में यात्रा-साहित्य के लेखन में त्वरा मिलती है। लगभग पच्चीसों 
लेखक इस युग में यात्रा का विवरण कर चलते हैं। इनमें से महत्त्वपूर्ण यात्रा-साहित्य 
के लेखकों में स्वामी सत्यदेव परित्राजक, राहुल सांकृत्यायन, डॉ० सत्यनारायण, पं० 
रामनारायण मिश्र, डॉ० धीरेन्द्र वर्मा, शिवनन्दन सहाय आदि हैं| ये लोग साहित्य 
के अन्य रूपों के लेखन में भी महत्त्वपूण स्थान रखते हैं। इस समय की यात्राओं “ 
के उद्देश्य में भी पर्यात वृद्धि दीखती है। पुरातन उद्दे श्य तो थे ही, अब लोग शिक्षा, 
व्यवसाय, देश-दश न आदि के लिए भी एक स्थल से दूसरे स्थल पर जा रहे थे; 


राजनीतिक कार्यों से भी एक स्थल से दूसरे स्थल पर जाना हो रहा था। अस्त, ... 


. यात्रा में वृद्धि के साथ ही यात्रा-साहित्य में भी वृद्धि हो चलती 
.... यात्रा-साहिल में वृद्धि के साथ ही लेखनगत शली में पूणतः बंविध्य आने 
लगा था। परिपक्‍् शली में पूर्ण साहित्यिक ढंग की पुस्तकें इसी युग में सामने 
. आ सकी हैं। स्वामी सत्यदेव परिव्राजक ने यात्रा-साहित्य का लेखन द्विवेदी-युग में 
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ही प्रारम्भ किया था। इनकी अधिक रचनाएँ इसी युग की हैं, पर इनकी 
लेखनी स्वातंत्योत्तर युग में भी चलती रही है। आपने यात्रान्साहित्म से सम्बद्ध 
कुल ग्यारह पुस्तक लिखी हैं। इनकी पहली रचना है “अमरीका-दिखशन' | 
इनकी 'मेरी केलाश-यात्रा” के सम्बन्ध में देनिक पत्र हिन्दू! ने लिखा था-- 
“68 87098]] 900४ ३8 & तंद्व"ए 0 पाल बवाव078 छा'ते प्रणाड छ छ0- 
77826 ६0 ४06 ति00ए ६ ७83॥, 5७ 589098 42258 ज्ञा९शते8 8 
ई980|6 967 8700 807%9€7९5 6 एक्वाहए08 ीह९ एसछपैश' बाते 
ए890% काया साहा जा 6 सस्माएट छा 6 एश्शाए 70परशा। 
80९767ए 07 (6 ति78॥8ए8 0 6 एांपरताह88 ए ॥98 पैर्डटाप0- 
४0738, पि९ 7677.8९8 787५ &7॥ 47 0९) ब्ारटवेठा९ छातवं॑ 
80 एशा+$प7"6 09 ॥98 ]०एए९५७, फ्रतांली एप 006 8 ९९६7" 7028 
0०7 8॥6 8 88 फटी) 88 6 वीगिट्पोपि९8 0 ्र0्प्राशा06शपाएु 
०ा ४6 फ्राा7889788. 7 इस कथन से स्वासीजी की लेखन-कला के मभी 
गुण स्पष्ट हो जाते हैं। इनके यात्रा-विबरण का एक अंश देखा जा सकता है-- 
“पहाड़ी चट्टानों की तंग घाटी में प्रवश कर राईन नदी एक ल्ज्जावती ग्मणी की 
तरह बड़े संकोच से आगे बढ़ती है |” 

यात्रा-साहित्य के दूसरे प्रमुख लेखक हैं श्री राहुलती । यात्रा-साहित्य से 
सम्बद्ध इनकी चौदह पुस्तकें मिलती हैं। सच पूछा जाय तो राहुलजी ही एकमात्र 
ऐसे लेखक हैं, जिन्हें घुमकक़ड़ कहा जायगा । इनकी लेखनी ने अनेक प्रकार की 
पुस्तकों की रचना कर हिन्दी के रिक्त भाण्डार को पूण बनाने की कोशिश को है 
' आपके यात्रा-साहित्य में सबसे बड़ी वस्तु है विश्वसनीयता | इन्होंने प्रकृतिगत 
अंक्रन के साथ ही मार्ग, विश्वामस्थान, भूभाग के इतिहास आदि पर भी महत्त्वपू 
रूप से विचार किया है। 

स्वातंत्योत्तर-युग में हिन्दी यात्रा-साहित्य का विकास चरस सीमा पर 
आता है। इस युग को हम इसका स्वणकाल भी कह सकते हैं। इस युग में 
पकिनरदेश में (१६४८); 'राहुल-यात्रावली' (१६४६); 'दाजिलिंग-परिचय', प्रसुख 
भारतीय तीथंस्थान', काश्मीर की सर! (१६४०); दिल्ली से मास्को' (१६४१); 
“नदेशविदेश”, 'सत्यलोक', पेरों में पंख वाँधकर', वो दुनिया), यात्रा के पन्ने, 
“माओ के देश में, रूस में २५ मास! (१६५४२); हिमालय-परिचय, 'लाल चीन, 
“लोहे की दीवार के दोनों ओर”, अरे वायावर याद रहेंगा', आँखों देंखा रूम, 
तिब्बत में २३ दिन, खोज की पगड्डंडियाँ, आखिरी चद्दान तक', “शिवालिक 
की घाटियों में! (१६४३); 'उड़ते चलो, उड़ते चलो”, हिमालय के कुछ स्थान, प्रृथिवी- 
परिक्रमा, बदलते दृश्य', हिमालय की गोद में' (१६५४); कलकत्ता से पेकिग”, 
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“जय अमरनाथ', लटद्दाख-यात्रा की डायरी', मेरी अफ्रीका-यात्रा'; “अनजाने देश 
में! (१६५५); राह बीती), भारत में बुलगानिन! (१६५६); ज्ञान की खोज में', 
'देश-विदेश”, नन्‍्दने से लन्दन', 'हॉलेंड में २५ दिन! (१६५७); बदलते रूस में', 
“जापान की सेर', उत्तराखण्ड के पथ पर”, आँखों देखा यूरोप”, पार उतरि कहाँ. 
जइहों! (१६५७८); अनेक देश : एक इन्सान, 'दों दुनिया, स्पुतनिकों के देश की 
यात्रा' (१६५६) आदि प्रसिद्ध रचनाएँ सामने आयी हैं | 

इस युग में राहुलली तो लिख ही रहे थे। इनके अलावे प्रम्मुख लेखकों में 
श्री रामबृक्ष बेनीपुरी, अशेय, मोहन राकेश, यशपाल, सत्यव॒ती मल्लिक, दिनकर, 
सेठ गोविन्दरास, रामकृष्ण बजाज, खाडिलकर, सुवनेश्वरी प्रसाद स्‍झ्ुुवन, प्रभाकर 
द्विवेदी आदि के नाम विशेष उल्लेखनीय हैं | 

इस काल के यात्रा-साहित्य में बोद्धिक स्वर की तीव्रता दीखती है। इसमें 
जीवन का बेज्ञानिक और बौद्धिक विश्लेषण अधिक हो सका है। यात्राओं का 
स्वरूप भी प्रायः सर्वाधिक विस्तृत है ।_ शिकार-सम्बन्धी यात्राओं के लेखक हिन्दी 
में एकमात्र श्री श्रीराम शर्मा ही हैं। इनकी लेखनी ने रोमांचक घटनाओं का 
बड़ा ही सुन्दर चित्र दिया है। अधिकांश लेखकों की दृष्टि मनोरंजनमूलक ही दीखती 
है। हाँ, जिन लेखकों ने व्यक्तिगत अभिव्यक्ति के साथ दा्शनिकवा और भावों 
का पूर्ण समावेश किया है, निश्चय ही उनकी रचनाएँ बेजोड़ बन पड़ी हैं। 

हिन्दी का यात्रा-साहित्य सवधा नया है। फिर भी इस बात से काफी 
सनन्‍्तोष होता है कि जिसने कुछ ही दिनों में स्वामी सत्यदेव परित्राजक, राहुल 
सांकृत्यायन, अज्ञेय, यशपाल, बेनीपुरी जेसे लेखकों का सहयोग पाया है, उसका 
भविष्य उज्ज्वल ही है। आवश्यकता है पूवग्रह से बचकर चलते हुए सदा न्याय- 
पूर्ण चित्रण की | ५ क्‍ 


३. 
हिन्दी पत्रकारिता 


युग की आवश्यकता-योग्यता--हिन्दी पत्रकारिता को युगस्थिलि-प्रारम्म-- 
मारतेन्दुपूत--भा रतेन्दु-युग : उत्साह और दुदशा-- डिजेदी न्युगः विस्तार कौप प्रकार 
“उत्तर दिवेदी-युग--आधुनिक पर प्रेत] 





आज के युग में काम कम और श्चार अधिक पर लोग विश्वास कर रहे हैं | 
तभी तो, प्रोपेगेण्डा” प्रभु का प्रताप सर्वत्र दीखता है। लोग पब्लिक भोपिनियन' 
को मोल्ड' करने के लिए प्रिम', 'पिपरँ और 'प्लेटफॉर्म' की बात करते हैं। 
निश्चय ही पत्रकारिता आज प्रमुख हो गयी है। पत्रकारिता चाहे हिन्दी की हों 
या जेँगरेजी की, प्रत्येक के लिए आज का संसार खुला पड़ा है। पत्र-परत्रिका 
ओर समाचारपत्र आदि के प्रबन्ध, प्रकाशन आदि की कला का सामूहिक नाम पन्न- 
कारिता है। पत्र-पत्रिका और समाचाग्पत्र आदि के लिए ही लेखनकाय कर 
जीविकोपाजन करने वाले प्रायः पत्रकार के नाम से जाने जाते हैं। पत्रकारों में 
सम्पादक का स्थान महत््ववृर्ण होता है। बद्यपि सम्पादक पन्नों के लिए स्वयं नहीं 
लिखता, पर उनमें प्रकाशित समाचारों का, विषयों का सम्पूण उत्तरदायित्व उसी 
पर होता है। इसी से सम्पादकों का स्थान पत्रकारों में उत्तम समझता जाता है। 
उपसम्पादक, ईक्य संशोधक आदि भी पत्रकार के ही अन्तर्गत आयेंगे | 

पत्रका रिता का सम्बन्ध आधुनिक वुग से है। हिन्दी पत्रकारिता का जन्म 
हिन्दी गद्य के विकास के साथ ही लगसग होता है। प्राचीन समय में 
संवादवहन का कार्य संवादवाहकों पर होता था। मुस्लिम शासन में ऐसे लोग 
हरकारा के नाम से जाने जाते थे। आज संवादवबहन का अधिकांश कार्य समाचार- 
पत्रों द्वारा ही होता है। हिन्दी पत्रकारिता पर विचार करने के पूर्व सामान्य रूप 
से पतन्चकारिता पर कुछ विचार कर लेना आवश्यक है | 

आज सर्वत्र प्रजातंत्रीय शासन पर बल दिया जाता है| इसमें एक दलविशेष 
का ही शासन होता है। इस दलीय शासन में पत्रकारिता बड़े महत्त्व की 
_बस्तु है। एकतंत्र शासनव्यवस्था में विचारों की स्वतंत्रता न थी, पर आज 
प्रजातंत्रीय शासनपद्धति में हमारे विचार स्वतंत्र हैं। स्वतंत्र विचारों से आज 
हम जनमत तेयार करने में पूर्णतः सफल होंते हैं। विचारस्वातंत्र्य का प्रकाशन 
पत्र-पत्रिकाओं और समाचारपत्नों के माध्यम से ही होता है। ऐसी स्थिति में 
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पन्चकारिता विशेष महत्त्वपूर्ण हो उठी है। भारत में आधी से अधिक जनता की 
भाषा- मातृभाषा--हिन्दी ही है। फिर, आज यह राज्यभाषा के रूप में भी है | . 
अस्तु, भारत में हिन्दी पत्रकारिता के द्वारा जनमत तेयार करने में सुविधा 
एक ओर इससे सरकार की आलोचना कर हम उसके आलस्य और कमजोरियों को 
दूर करते हैं, तो दूसरी ओर सरकारी नीति को भी देश-विदेश की जनता तक 
पहुँचाते हैं | 


पत्रकारिता में विचारों की अभिव्यक्ति दो रूपों में सम्भव है--निष्पक्ष और 


पक्षपातपूण । इन दोनों प्रेकार के विचारों से ही परिणाम में मी मिन्नता की... 
सम्भावना है। निष्पक्ष पत्रकारिता से हमारा राष्ट्र सबल होगा, सत्य और आदर 
की प्रतिष्ठा होगी; किन्तु पक्षपातपूर्ण पत्रकारिता से चाढुकारिता त्तो फेलेगी ही, 
, दलगत असन्तोंष, विभेद, अशिष्टता, अनौचित्य आदि को प्रश्नय मिलने का भय भी 
सदा बना रहेगा। हिन्दी में ऐसे पत्रकारों की कमी नहीं है जों कि आज गुटबन्दियों 
और दलविशेष की नीति से प्रभावित हों | 
किसी भी भाषा की पत्रकारिता का स्वस्थ विकास उस समय तक नहीं 
होगा, जब तक पतन्नकार बहुसुखी प्रतिभा वाज्षे और विविध विषयों के ज्ञान से सम्पन्न 
न हों। पन्नकारों से ऐसी अपेक्षा की जाती है कि उन्हें इतिहास, भूगोल, अर्थनीति, 
राजनीति और विदेशनीति का पूरा ज्ञान हों। पत्रकारिता के लिए परत्युतन्न- 
मतित्व भी आवश्यक है। कबीर के शब्दों में कहा जायगा कि पन्नकारों को 
सूप सुभाइ!. (सूप के स्वभाव वाला) होना चाहिए। ततथ्यग्रहण की शर्क्ति, 
सन्तुलन बनाये रखने की क्षमता, उचित निणय देने का ज्ञान; प्रचलित विचार- 
धाराओं का सम्यक्‌ ज्ञान पतन्नकारों के लिए आवश्यक है। हिन्दी के आधुनिक 
पत्रकारों में कतिपय पत्रकार इन णुणों से पूण सम्पन्न हैं, किन्तु कतिपय पन्नकारों में 
इनका सवथा अभाव है। पं० प्रतापनारायण, आचाय महावीरप्रसाद दिवेदी, 
आचार गुलाब राय, पं० बाबूराव विष्णु पराडुकर आदि ऐसे पत्रकार थे 
जिन्होंने अपनी सम्पन्न प्रतिमा से हिन्दी पत्रकारिता को आगे बढ़ाने की सतत चेष्टा 
की है। बिहार के हिन्दी पत्रकारों में श्री शिवपूजनसहाय का नाम सदा स्मरणीय 
. रहेगा जिन्होंने अपनी प्रतिमा से न जाने कितने साहित्यकार ओर पत्रकार उत्पन्न 
. किये ओर गढ़े | 
... यह सत्य है कि पत्रकारिता के विषयों का स्थायी महत्त्व नहीं होता है; पर 
- समस्त पत्र-पत्रिकाओं के सम्बन्ध में ऐसी बात नहीं कही जायगी। समाचारापत्रों 
के विषय बिल्कुल अस्थायी होते हैं अवश्य; पर साहित्यिक और वेजश्ञानिक पत्रि- 
. काओं के सम्बन्ध में यह बात पूर्णतः सच नहीं कही जा सकती | हिन्दी पत्रकारिता 
: में अमी श्रमसाध्यता और उत्तरदायित्व की अधिक आवश्यकता है|. थाज हिन्दी 


हिन्दी पत्रकारिता .. #॥ ३ 


राजमाषा के रूप में स्व्रीकार तो की जा चुकी है, पर अभी भी कतिपयं ज्षत्रों में 
हिन्दी विरोधी नारे लगाये जाते हैं ओर हिन्दी-बिरोधी दिवस के आयोजन हो हहे 
हैं। ऐसी अवस्था में हमें काफी संयम और विवेक से काम लेना है। पत्रह्यग्ता 
में थोड़ी भी गड़बड़ी इस विरोध की आग को पूणतः मड़का सकती हई। दूसरी 
बात यह है कि हिन्दी पत्रों के पाठकों की अर्भो भी बहत कमी है | दृसके था कार 
हैं। एक तो पत्न-पत्रिकाओं का स्तर ही इलना गिरा है कि सुद्च्ियण पाठक 
इनमें रुचि ही नहीं लेते हैं। दूसरी बात यह कि आज के हिन्दी पत्रक्रार उस्कृष्ट 
अतिभा ओर योग्यता से सम्पन्न व्यक्ति नहीं हैं; जिस कारण पत्रों मैं अच्छे विषय -लेग्टों 
का अमाव रहता है। साथ ही पाठकों की मनोवबत्ति भी अभी पत्र-परा्रिकाओं के 
नाम पर पेसे खच करने की नहीं है। हिन्दी पत्रिकाओं और समाचारपत्रो का 
प्रकाशन अधिकतर उद्योगपतियों के हाथ में है, जमससे इनमें एकागी और पश्षपान- 
पू् बातों का अधिक समावेश होने लग गया है। इससे भी इिन्द्री पत्रकारिता 
कम आपात नहीं पा रही है। हिन्दी पत्रक्रारिता पर विचार करते समग्र इसके 
उद्भव और विकास की चर्चा भी आवश्यक है | 
हिन्दी पत्रकारिता का प्रारम्भ सन्‌ £८झर६ ई० में उदनन्‍्त मात्तगड' क्रे 
प्रकाशन से होता है। भारतीय पत्रकारिता का इतिहास इससे भी पुराना है 
भारत में पत्रकारिता का जन्म देने का श्रव विदेशियों को मिलना चाहिए, जन्‍होंने 
भारत में मुद्रण-यंत्र का प्चार किया । _उदन्त मात्तण्ड' का प्रकाशन ३० मई, 
श्य२६ ई० से प्रारम्भ हुआ था और घनाभाव के कारण ४ दिसम्बर, ह्यर७ ई० 
को इसका प्रकाशन बन्द हो गया। इसके सम्पादक थे श्री बुगलकिशोर शुक्ल 
पुनः नये मिरे से हिन्दी पत्रकारिता श्री राजा राममोहन राय के तत्त्तावधान में 
पनपती है| इनके तत्त्वावधान एवं श्री नीज्रतन हालदार के सम्पादकत्त में वेगला, 
हिन्दी और उद--तीन भाषाओं की सम्मिलित पत्रिका बंगदूत! प्रकाशित हुई। 
यह मात्र ८२ दिनों तक चलकर समाप्त हो गयी | इसके पश्चात्‌ “बनारस अखबार! 
(१८४५ ६०) सामने आया। यह राजा शिवग्रसाद सितारेहिन्द की आमफहसम 
भाषा का आदर्श लेकर उपस्थित हुआ। इिन्दी और उद की बेमेल खिचड़ी 
इसके माध्यम से खूब पकायी गयी | इसके पश्चात्‌ मौलवी नामिरद्दीन के सम्पा- 
दकत्व में सामने आया 'मात्तिण्ड” (£८४६ ई०) | पुनः इन्दौर से मालवा अखबार' 
(१८४६ ६०), कलकत्ता से श्री बुगलकिशोर शुकत का 'साम्यदण्ड सात्तंप्ड” 
(१८५२ ६०), सदासुखलाल का 'दुद्धिपकाश! (१८५२ ई०), खालियर से लच्ठमण- 
प्रमाद के सम्पादकल में “वालियर गजट, कलकत्ता से श्यामसुन्दर सेन के सम्पा- 
दकत्व में हिन्दी का पहला देनिक पत्र 'समाचारसुधावर्षण” (८५४ ई०) इत्यादि 
सामने आये | 'समाचारसुधावर्षण” चोदह वर्षों तक चलता रहा | सन्‌ १८६१ ई० का 


. हि सा० य॒ू० घा०-र्‌८ 


ध्ज्ु है 
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वर्ष हिन्दी पत्रकारिता के इतिहास में अपना विशिष्ट स्थान रखता है | इस वर्ष हिन्हे 
की छह पत्रिकाएँ निकलीं । राजा लक्ष्मणर्सिह का 'प्रजाहितेषीः इसी वर्ष निकला ; श्री 
ग्ुलाबशंकर के सम्पादकल में 'तत्त्ववों घिनी? का प्रकाशन सन्‌ १८६७ ई० में प्रारम्भ हुआ। 

. उपयुक्त पत्र-पत्निकाएँ भारतेन्दु-युग के पूर्व की ही कही जायँगी | इन पत्र- 
पत्रिकाओं के प्रारम्भ, विकास आदि को ध्यान में रखते हुए यही कहा जायगा कि 
थे पत्रिकाएँ जितनी तेजी से जनमती थीं, उतनी ही तेजी से मर भी जाती थीं।| 
इसके कई कारण थे। उस समय हिन्दीमाषी क्षेत्र में भी हिन्दी तिरस्कृत और 
उपेक्षित भाषा सनमक्ती जाती थी । हिन्दी और उद्‌ का संघर्ष हिन्दी को पनपने 
नहीं दे रहा था। छद्‌ को राजकीय संरक्षण मिल चुका था। अस्त, लोग 'नाग- 
राक्षर न सीखकर फारसी अक्षर ही सीखते थे। सरकार की हिन्दी-विरोधी नीति 
के कारण इन पन्नों की बिक्री भी नहीं हो पाती थी। साथ ही, हिन्दी पन्चकारों 
की भाषाशेली में किसी प्रकार की एकरूपता का निर्वाह नहीं हो पाता था | 
सबसे बड़ी कठिनाई थी, भाषा की अस्थिरता | प्रकाशन की अव्यवस्था भी एक 
बड़ी बाधा थी। वस्तृतः हिन्दी पत्रकारिता का यह प्रयोगकाल था। इसमें प्रयोग- 
पर-प्रयोग होते जा रहे थे; मूल और सुधार की नीति काम में लायी जा रही थी | 
सुविधानुसार पत्रकारिता के इस युग को भारतेन्दुपूब-युग भी कह सकते हैं। यद्यपि 
इस युग की हिन्दी पत्रकारिता में अनेक प्रकार की असंगतियाँ मिलती हैं, फिर भी 
इनका ऐतिहासिक महत्त्व कम नहीं है। निश्चय ही इस युग के दशाधिक प्रयोगों 
ने हिन्दी पत्रकारिता के अगले युग के लिए एक सुनिश्चित पथ प्रशस्त किया है। 

हिन्दी पत्रकारिता का सफल रूपग्रयोग, अन्य विधाओं की तरह, भारतेन्दु- 
युग में ही होता है| पत्रिकाओं का बहुसुखी प्रयोग इस युग में किया गया | इनका 
थोड़ा स्थायी रूप भी इसी युग में दीखता है | भारतेन्द्१र के जीवन-काल में पच्चीसों 
पत्निकाएंँ निकलीं, जिनमें प्रायः सभी रुकती-गिरती और मरती रहीं | स्वयं - 
भारतेन्द् ने ही 'कविवचनसुधा? नाम की पत्रिका का प्रकाशन सन्‌ #८६७ ई० में 
प्रारम्स किया। इसमें केवल कविताएँ ही प्रकाशित होती थीं। बाद में इसे 
साप्ताहिक पत्निका का रूप दे दिया गया | इसी समय हरिश्चन्द्र मैगजीन! ((८७३), 
'हरिश्चन्द्र चन्द्रिकाः (१८७ ४), स्त्रीजन को प्यारी! (१८७७), 'सदादश' (१८७७) 
आदि का ग्रकाशन प्रारम्भ हुआ। इन यज्नों में सरकार के विरुद्ध कविताएँ, निबन्ध 
आदि प्रकाशित होते थे | इससे इन्हें सरकार का कौपभाजन बनना पड़ा। भारतेन्दु- 
चग में प्रकाशित होने वाली पत्न-पत्रिकाओं में--“अलमोड़ा अखबार”, हिन्दी-दीप्ि- .. 
भकाश , बिहारबन्धु', काशी पत्रिका), भारतबन्धु', 'भारतमित्र', “मित्रविज्ञास', . 
. हिन्दी-प्रदीष!, आय॑दर्पण', सारसुधानिधि', उचित वक्ता, सज्जन-कीर्ति-सुधाकर', 
. भारत-सुदशाग्रक्तंक, दिशहितेषीः, 'दिनकरग्रकाश', 'धर्मदिवाकर”, प्रयाग समाचार', 
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धव्राह्मण', 'शुभचिन्तक', 'सदाचारमात्तिण्ड', हिन्द्रोस्थाना, 'पीदृषप्रवाह, भारत- 
जीवन!, भारतेंन्द', कविकुलकंज-दिवाकर', ओआननन्‍्दकादम्दिनी,, “हिन्दुस्तान 
आदि के नाम आते हैं। इन सबमें विहारबन्धु, भारतजीवन!, उचित वृक्ता', 
ब्राह्मण', हिन्दी-पदीप,, आयंदर्पण', “मित्र-विलास', आनन्दक्ादस्विनी आदि 
ने हिन्दी के प्रचार-प्रमाग ओर नये प्राठक उत्पन्न करने में काफी बोगदान कया 
है। हिन्दोस्थान' ही एकमात्र ऐसा पत्र था जो भारत के बाहर (इगलेंड) में 
हिन्दी का प्रचार कर रहा था| इनमें “मित्र-विल्ञास' ने पंजाब में हिन्दी के प्रचार 
कार्य में पूरा योग दिया था। साहित्थिक पत्रों में आ्राक्षण३ हिन्दी-प्रदीप” और 
आनन्दकार्दम्बनी श्रष्ठ थे | 

इस युग में भी हिन्दी पत्रों के पाठक कम थे। अक्सर घनाभात्र के कारण 
पत्र बन्द हों जात थे। थे लोग चन्दा माँगते-माँगत थक्रकर इस प्रकार बाचना 


“आठ मास बीते, जजमान | अब तो करो द लिछिना दान | -- ब्राह्मण” 

“सत्यसमहायक्र महोदय | हमें निश्णय हे कि आप ब्राक्मण को केवल एक 
रुपया देना नहीं चाहते थे, द्विगुणित दक्षिणा दने को अब तक साश-प्रतीक्षा करते हो 
पर अब तो इस वर्ष केवल दो ही मास रह गये हैं। दीजिए, २ रुपया ही सहीं। 
तगादा नहीं है, केवल याद दिलात हैं। उतावली समक्तिए तो क्षमा कीजिए |!--- 
पं० प्रतापनारायण मिश्र, ब्राक्षण', १४ दिसम्बर, £८ण८४ | 

उपयक्त उद्धरणों से स्पष्ट है कि चन्दा माँगने में किन-किन कठिनाइयों को 
सहना पड़ता था। इसके बाद भी पत्रिकाओं के चन्दे वसूल नहीं होते थे और 
लाचार पत्रिकाएँ बन्द हो जाती थीं। यह तो हुई चन्दे की बात। अत्र जरा 
तत्कालीन हिन्दी पाठकों पर भी विचार कीजिए | इस सम्बन्ध में लाला भ्रीनिवार- 
दास का कथन पठनीय है-- हिन्दुस्तान की उन्‍नति नहीं होती, विद्याभ्यास के 
कोई गुण नहीं जानता, अखबारों की कदर कोई नहीं करता, अखबार जारी करने- 
वालों को नफे के बदले नुक्सान उठाना पड़ता है। हमलोग अपना दिसाग खिपाकर 
देश की उन्‍नति के लिए आ्टिकिल लिखते है परन्तु अपने देश के लॉग इस 
तरफ आँख उठाकर भी नहीं देखतें, इससे जी टूटता है।” इससे स्पष्ट है कि उस 
समय हिन्दी पत्रिकाओं को पाठक भी नहीं मिल रहे थे। जो मिल भी रहे थे, वे 
सुफ्त में ही काम चलाना चाहते थे | आज के हिन्दी पाठकों पर जिचार करने से हमें 
इस कथन- में थोड़ा-सा ही अन्तर दीखता है। हिन्दी में आज भी ऐसे पाठकों की 
कमी नहीं है जो पत्रकारिता को पीछे धक्का देने में कोई कसर बाकी रखते हों | पर 
धीरे-धीरे बात सुधरती अवश्य जा रही है। 

द्विवेदी-युग में पत्र-पत्षिकाओं की संख्या बढ़ जाती है। सन्‌ १६०२ ई० में 
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सरस्वती? का प्रकाशन प्रारम्भ डुआ। इसके प्रथम सम्पादक थे रत्नाकर! भर 
बाबू श्यामसुन्दर दास | बाद में आचार्य महावीरप्रसाद द्विवेदी ने इस पत्रिका 
का सम्पादनभार स्वयं संभाला और उसी दिन से हिन्दी पत्रकारिता एक नया 
मोड़ लेती है। लेखकों का भी पहले अमाव ही था । लेखन-कार्य मी पहले 
आचाय हिवेदी ही करते थे। पीछे चलकर उन्होंने अनेकों लेखक स्वयं उतन्न 
भी किये। धीरे-धीरे मेथिलीशरण गुप्त, प्रसाद, प्रमचन्द, निराला, गणेशशंकर 
विद्यार्थी जसे पत्रकार सामने आये। इस वुग की पत्रकारिता ने पिछले युग की 
विविधता को पूर्णतः आत्मसात्‌ किया और हिन्दी पत्रकारिता अपने स्वस्थ रूप में 
सामने आयी। इस समय तक हिन्दी पाठकों की भी वृद्धि हो चुकी थी, हिन्दी 
के प्रति जनता में रुचि जग चुकी थी। समस्त राष्ट्रीय चेतना को इस युग की 
पत्रका रिता ने मानों आत्मसात्‌ कर नये रूप में पाठकों के सम्मुख उपस्थित किया | 

इस पु में अभ्युदयः (१६०७), कर्मयोगीः (१६०७), नह! (१६०७), 
अताप! (१६१३) तथा 'प्रताप” से ही प्रेरणा पाकर स्वराज्य”, 'कमंबीर', नवशक्ति), 
सेनिक? इत्यादि पत्रों के प्रकाशन प्रीरम्म हुए। 'विश्वमित्र! (१६१०), सम्मेलन 
पत्रिका! (१६११), कलकत्ता समाचार! (१६१४) के प्रकाशन भी इसी युग में 
नारस्म हुए। इस समय 'सतवाला” ने कई साहित्यकारों को उत्पन्न करने का 
कार्य किया | ये सभी पतन्न-पत्रिकाएँ राष्ट्रीय चेतना से ओतग्रोत थीं। इसी समय 
कतिपय पुस्तकाकार पत्रिकाओं का भी प्रकाशन आारम्म हुआ। इनमें मूलतः 
घटनाग्रधान, कौतूहलवद्धक और तिलस्मी बातें भरी रहती थीं | इनमें उपन्यासः, 
हिन्दी नाविल', उपन्यास-लहरी?, “ज सूसः इत्यादि प्रझुख हैं। वस्तुतः साहित्यिक 
चेतना वाले पन्न इस युग में दो ही प्रसुख थे--“सरस्वती” ओर “इन्द!। प्रथम के 
कणधार थे स्वयं आचाय॑ महावीर्रसाद द्विवेदी और द्वितीय के श्री जयशंकर 
पसाद। हिन्दी पत्रकारिता को नये सिरे से उन्मुख करने का इस युग में जितना. 
श्रेय इन दोनों को है, उतना अन्य किसी को नहीं | न. क्‍ 

भारतीय राजनीति में सन्‌ १६२० ई० से जहाँ एक नया अध्याय प्रार्म 
होता है, वहीं हिन्दी-साहित्य में मी नये अध्याय का स्ऊरण होता है। हिन्दी पत्र- . 
कारिता भी इस समय एक नया करवट लेती है। नवीन साहित्यिक चेतना के... 
. साथ नयी राष्ट्रीय चेतना ने हिन्दी पत्रकारिता को इस समय सर्वाधिक प्रभावित 
 किया। इन्हीं आदर्शों के साथ सन्‌ १६२१ ३० से माधुरी” का प्रकाशन आरम्म 
डुआ। : इसी के गमाव से महारथी', भरी शारदा, _सनोरमा! इत्यादि ने जन्म 
लिया | उम्र विचारों को फेलाने में चाँद” का सबल हाथ रहा | इसके मारवाड़ी अंक! 
और 'फाँसी अंक ने इसे क्रमशः मारवाड़ियों और सरकार का कोपभाजन बनाया | 


पुनः महादेवी वर्मा के सम्पादकत्व में यह महिला-जयत्‌ का सुखपत्न बन गया। 
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कल्याण” जेसे धार्मिक पत्र का सम्पादन सन्‌ १६२६ ई० में प्रारम्म हुआ । इस 
समय नवीन किन्तु महत्त्वपूर्ण पत्रिकाओं में विशाल भारत', सुधा, त्वाग्मि, 
हंस”, “विश्वमित्र!'ं, 'रूपाभ!, साहित्यसन्देश', कमला', विश्वमारती',, नया 
साहित्य', पारिजात', “हिमालय”, साधना', आजकल), कल्पना), ज्ञानोंद्या, 
नया समाज, 'पाटल, नया पथ', आलोचना" इत्यादि के नाम महत्त्वपृण हैं। 
आज हिन्दी पत्रिकाओं का निखरा हुआ रूप हमारे सामने आता है। 
आज की स्थिति में देश में हिन्दी की शताधिक पत्रिकाएँ चल रही हैं। 
राजकीयेतर हिन्दी मासिकों में “कल्याण”, आरोग्य! (गोरखपुर); भारती), नवनीत 
(बम्बई); साथी”, अरुण” (मुरादाबाद); सरस्वती), मनोरमा', साया, 
मनमोहन, मनोहर कहानियाँ', कहानी” (प्रयाग); नोंक-कोंक', साहित्य- 
सन्देश, 'सरस्वतीसंवाद', समालोचक', “विज्ञान-लोक', नीहारिका! (आगरा); 
कल्पना, चंदा मामा (हैदराबाद); गजरा', गोरी, परागा, सारिक्रा', 
रंग! (बम्बई); मनोरंजन!, 'मुक्ता', सरिता म्वनी', नई कहानियाँ, नई 
सदी', 'जीवन साहित्य” (दिल्ली); शानभारती! (लखनऊ); नमंदा' (खालियर) 
“विशाल भारत, ज्ञानोदय', ज्ञानपीठ पत्रिका (कलंकत्ता); ज्योत्म्ना, नई धारा 
भकिशं, र', “किशोर मारती)', बालक), पुस्तकालय', नरनारी' (पटना); वरदह! 
(दस्भंगा); 'राका! (प्ुजफ़्फरपुर); प्राच्य भारती (मंदार हिल); “नया जीवन 
(सहारनपुर); वीणा? (इन्दौर); 'मर भारती (पिलानी); कल्पवृक्ष! (उज्जेन); 
'केरलमारती (एर्नाकुलम); हिन्दी-प्रचार-समाचार! (मद्रास); शष्ट्रवाणी 
(पूना); वासन्ती, गोरांग', श्रमण” (काशी) इत्यादि प्रसुख हैं। इनमें कल्याण! 
का धार्मिक पक्ष सबल किन्तु साहित्यिक पक्ष बड़ा दुबल है। बम्बई की भारती” 
और “नवनीत” के अपने महत्त्व हैं। छपाई और सफाई में 'नवनीत” सबसे आगे 
है। “विशाल भारत” में अब बनारसीदास चतुर्वेदी की स्वस्थता का अभाव है। 
विषयसामग्री की दृष्ठि से ज्ञानोदयः उत्तम है। ईदछूय संशोधन और भाषा की 
गड़बड़ी के लिए साहित्य-सन्देश” से दुबल शायद ही कोई साहित्यिक पत्रिका हो। 
पटना की नई घारा” अपने ढंग की उत्तम पन्निका है। कल्पना” अपनी नब्यतस 
गतिविधियों के लिए सदा स्मरणीय है। नया जीवन! पंजाब की प्रमुख पत्रिका 
है| कादम्बिनी” को मासिकों की धुरी कहना चाहिए | दक्षिण भारत में राष्ट्रवाणी' 
देरल-भारती और “हिन्दी-प्रचार-समाचार' अपने कार्यों के लिए सदा प्शंसनीय 
हैं। बिहार के मासिकों में “हिमालय”, 'पारिजात), पाटली और “अवन्तिका' 
' की समकक्षता किसी में नहीं मिलती | सामान्य रूप से यह कहा जायगा कि 
इनमें परिवत्तित साहित्यिक युग की उफान अवश्य दीखती है। 
हिन्दी के स्वस्थ त्रेमासिकों में “विश्वभमारती', आलोचना, 


द 


है 


ध्र्य हिन्दी-साहित्य : युग और धारा 


पत्रिका', नागरी-अ्चारिणी पत्निका', साहित्यालोचन! (कानपुर) इत्यादि प्रमुख 
हैं। विदेशों में फीजी से प्रकाशित होने वाला हिन्दी मासिक इंडियन टाइम्स! 
प्रमुख है + प्रसुख साहित्यिक साप्ताहिकों में आज! का रविवासरीय अंक, “धमयुग', 
“हिन्दुस्तान! इत्यादि प्रसुख हैं | क्‍ 
हिन्दी पत्रकारिता के लिए स्वातंन्योत्तर युग स्वर्णयुग कहा जायगा | इस 
- समय राजनीति, अथशाज्त्र, विज्ञान, स्वास्थ्य, धर्मनीति और आचार, सिने-जगत, 
व्यापार, कानून, कला इत्यादि से सम्बन्ध रखने वाली अनेक पत्निकाएँ निकल रही _ 
हैं। हिन्दी दंनिक पत्रों में भी कतिपय पत्र अन्तरराष्ट्रीय ख्याति के हो गये हैं। 
इस समय हिन्दी पाठकों की मनोवृत्ति भी तीज्रता के साथ बदलती जा रही है। 
कम पढ़ें-लिखे ल्लोग भी पत्र-पत्रिकाओं में रुचि लेने लगे हैं | 
इन बातों के बावजूद हिन्दी पत्रकारिता को अभी पूर्ण सफलता नहीं मिल 
सकी है। इसके कई ऐसे कारण हैं जिनका निराकरण आवश्यक है। एक पंत्रकार 
की उक्ति है, भारत की वत्तमान राज़नीति सशक्त पत्रकारिता के विकास के 
सवंधा विरोध में है।” तात्पयं यहं कि आज के स्वतंत्र भारत में भी पत्रकारिता 
को राजनीति से पूर्णतः छूट नहीं मिली है। पूर्ण स्वतंत्रता के अभाव में पत्रकार 
अभी भी सत्य को सत्यरूप में जनता तक पहुँचाने में असमर्थ हैं। इसी से प्रायः 
कतिपय पाठक अखबारी बातों पर सदा अविश्वास ही करते हैं। निश्चय ही, 
स्वतंत्रता का अभाव पत्रकारिता के मार्ग में बहुत बड़ी बाधा है। दूसरी बात है, 
धनामाव | हिन्दी पत्रकारों की स्थिति अभी भी इतनी दयनीय है कि वे मात्र इसी 
पेशे से अपनी पूरी आजीविका नहीं चला पाते हैं। अस्तु, जीवन-निर्वाह् के अन्य 
साधनों की खोज उन्हें करनी पड़ती है और अपना पूर्ण समय तथा अपनी पूर्ण शक्ति 
वे पत्रकारिता में नहीं लगा पाते हैं| अस्तु, आज की पत्रकारिता में उत्कृष्ट प्रतिभा 
ओर योग्यतासम्पन्न व्यक्तियों का अभाव ही है। बहुधा हिन्दी पत्रकारिता में अन्य 
पेशों से निराश लोगों को ही शरण मिलती इससे भी हिन्दी पत्रकारिता 
समुचित रूप में प्रतिष्ठित नहीं हो पायी है। तीसरी बात है, हिन्दी पत्रकारिता 
पर उद्योगपतियों ओर नेताओं द्वारा अधिकार | अधिकांश पत्रिकाएँ आज या तो... 
उद्योगपतियों द्वारा चलायी जा रही हैं या तथाकथित राष्ट्रीय नेताओं द्वारा। इस 
कारण भी स्वस्थ और सन्तुलित विचार जनता तक नहीं आ पाते हैं। एक और 
प्रधान कमी हिन्दी पत्रकारिता में यह दीखती है कि इस काय में प्रायः आते हैं. 
.. नोसिखुए और बनते हैं अपने में माहिर | साथ ही, जितने पत्रकार, उतने विचार । 
. इनमें एकरूपता का भी अमाव मिलता है। यह एकरूपता भाषा, विषय, शली 
. इत्यादि सभी में आवश्यक है। आज राष्ट्रीय को राष्ट्रिय' भी लिखे जाने का. 
एकमात्र कारण एकरूपता का ही अमाव कहा जायगा। ऐसी स्थिति में आवश्यक 
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है कि हिन्दी पत्रकारिता को बढ़ाने तथा समुन्नत बनाने के लिए एक ऐसी शिक्षण- 
संस्था कायम की जाय; जहाँ पहले लोग पत्नकारिता का प्रशिक्षण प्राप्त करें, तभी वे 
इस क्षेत्र में म्रवेश करें । इससे उन्हें पूर्वाचुभव प्राप्त हो जायगा और पत्रकारिता 
स्वस्थ रूप में विकमित हों सकेगी | 
हष की बात है कि पत्रकारिता में सुधार लाने के लिए इधर हिन्दी पत्रकारों 
के सम्मेलन होते देखे जा रहे हैं। स्वयं भारत सरकार ने भी एक ऐसा आयोग 
निर्धारित किया है जो हिन्दी पत्रकारिता की पूरी जाँच कर इसकी समुन्नति के लिए 
अपना प्रतिवेदन देगा | इधर हिन्दी पत्रकारिता के लिए एक ग्रशिक्षण-क्रेन्द्र खोलन 
की वात भी उठायी गयी है। यदि इस प्रशिक्षण-केन्द्र को मूत्त रूप दिया गया; तो 
निश्चय ही हिन्दी पत्रकारिता का मानदण्ड ऊंचा उठेगा | 
एक बात और | हिन्दी पत्रकारिता की वत्तमान दयनीय स्थिति के एक- 
मात्र कारण पत्रकार हो नहीं, हिन्दी के पाठक भी माने जायेंगे । पाठकों का भी 
यह कत्त व्य है कि पत्रकारिता के सम्बन्ध में समय-समय पर व्यक्तिगत जिचारों 
द्वारा पत्रकारों को उनकी ब्रुटियों का निर्देश करते रहें । पर यह ध्यान रहें कि मात्र 
चुटिनिदेश ही हमारा कत्तेब्य न हों जाय । दूसरी बात यह कि आज की हिन्दी 
पत्रकारिता के नाम पर हमें मासिक और द नक पत्रों में कभी-कभी ऐसी वस्तुओं 
दशन होते हैं, जिनसे हमारी मानसिक विकृति ही अधिक होती है। इन्हें रोकने 
का प्रयास होना चाहिए | आज विद्यार्थियों में अनुशासनहीनता की बात की जाती 
है। पर क्‍या अनुशासनहीनता मात्र विद्यार्थियों में ही है £ इस अनुशासनहीनता 
को बढ़ाने में आये दिन पत्रों में प्रकाशित होने वाले कतिपय सनसनीखेज और 
अमानुषिक समाचारों और घटनाओं का कम हाथ नहीं है। गुण्डागर्दी और अनु- 
शासनहीनता फलाने वाले समाचारों के न छापने से कोई दोष तो होगा नहीं | वस्तुतः 
ऐसी घटनाओं के प्रकाशन से अवोध और अनुशासितों में भी मानसिक विकृतियाँ 
आती हैं। तात्पर्य यह कि हिन्दी पत्रकारिता को एक ऐसे मार्ग पर ले चलना है, 
जो भारतीय समाज को सदा अनुशासित करने में बढ़ावा दे। यदि पत्रकारिता 
सामाजिक, राजनीतिक, आचार सम्बन्धी विसंबरादों को सन्तुलित रूप में पाठक 
के सामने रखने में असमर्थ हो जाय, तटस्थता और विवेकशीलता से काम लेना न 
सिखाये, तो वह दो कौड़ी की ही वस्तु होगी। अस्तु, इन द्ुगणों से बचाते हुए 
हिन्दी पत्रकारिता को आगे बढ़ाना ही हमारा कत्त व्य होना चाहिए । 
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छायावाद 


[नाम : स्वीकृति और आपत्ति का विवेचन--परिमाषाएँ--प्रस्तावना-काल और 
उपसंहार-काल--मुख्य और गौण प्र तिनिधि कवि “आलोचनान्धता--रोमाण्टिसिज्म 
से अन्तर--प्रद त्तिभिद--भारती य संस्कार-राष्ट्री य प्रश्न--भादर्श--बस्तु और कला : 
आल्तरिंक और डा लाक्षणिकता--भाषा, प्रतीक, शैली और हुन्द--उपरुहार] 


प्रथणथ और द्वितीय महादुद्धों के मध्य प्रवाहित होने वाली कविता की 
सर्वाधिक सचेत किन्तु कलात्मक धारा पासान्यतः छायावाद के नाम से जानी जाती 
'है। इसका पेटा इतना बड़ा है कि इसमें अध्यात्मवाद, मानवताबाद, रहस्यवाद, 
इग्खवाद, व्यक्तिवाद इत्य/दि सभी आ जाते हैं। इसके नामकरण के सम्बन्ध में 
अनेक प्रकार की भ्रान्तियाँ हैं। नामकरण किसने किया, क्‍यों किया, कब किया 
इत्यादि प्रश्न हमारे सामने आ जाते हैं। बहुत सोच-विचार के परचात्‌ ऐसा कहा 
जाने लगा है कि इसके नामकरण का कोई तात्तविक आधार नहीं है | जाने-अनजाने, 
खुशी से अथवा चिढ़ से, हँसी से अथवा मजाक से पम्भवतः श्री झुकुटधर पाण्डेय ने 
पन 4६२० ई० तक इसे छायावाद के नाम से इकार लिया और यही नाम लोक लिया 
गया बुशुग साहित्यकारों दवरा ! असल बात थी, नाम के चल पड़ने की | यह नाम 
भी चल पड़ा । आज भी हम जाने-अनजाने ऐसे अनेक नाम गढ़ते-गिनते रहते हैं 
और वे चलते ही रहते हैं। और कुछ नहीं तो पूरब नाम को दबाने अथवा बदलने के 
लिए उफ! तो लिखना ही पड़ता है। हाँ, तो छायावादः नाम भी चल पड़ा | 
सम्भवतः उस समय छायावादी कविता की अस्पष्टता के कारण ही यह नाम व्यंस्य- 


रूप में सामने आया | उन १६२० ई० में श्री शारदा! में हिन्दी में छायावादः 


शीष॑क निबन्ध श्री सुकुटधर पाण्डेय का प्रकाशित हुआ। पुनः उसी शीर्षक से 
| ६६२९ ई० में सरस्वती” में श्री सुशीलकुमार का निबन्ध छुपा। ये निबन्ध 
स्वरूप में व्य॑ग्यात्मक थे | कायावादी कवियों को भी इस नाम से विरोध न हुआ | 
द तत्कालीन साहित्यालोचकों ने ऊायावाद को जितना समझा नहीं था, 
. उससे कहीं अधिक उनके मस्तिष्क पर छायावाद नाम छा गया था। इसी से 
. आायाबाद की व्याख्या सन्‌ १६२६ ई० के आस-पास तक अस्पष्ट ही रही | उस 
मय के लोग छायावाद को रहस्यवाद ही सान रहे थे। कम-से-कम वे छायावाद 

.. और रहस्थवाद को एक-दूसरे से अभिन्‍न मानते ही थे । आलोचना-जगतू में यह 
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भ्रान्ति ओर भी अधिक गहरी पेठ गयी | इसके प्रमुख कारण थे आचार्य शुक्ल 
जिन्होंने लिखा कि पुराने ईसाई संतों के छायामास (9798877809) तथा 
यूरोपीय काव्यक्षेत्र में प्रवरत्तित आध्यात्मिक प्रतीकवाद (8577707870) के 
अनुकरण पर रची जाने के कारण बंगाल में ऐसी कविताएँ छायाबाद कही जाने 
लगी थीं।” आचार्य महावीरपरसाद द्विवेदी, कृष्णदेवप्रसाद गौड़ आदि विद्वानों ने 
उस समय इसका प्रयोग अँगरेजी मिस्टिसिज्म के समान ही किया। साथ ही, इन 
लोगों ने यह भी दावा किया कि ये कविताएँ बंगला की रहस्ववादी कविताओं के 
अनुकरण पर ही लिखी गयी हैं। छायावाद के सम्बन्ध में यह भ्रान्ति यहीं तक 
सीमित नहीं रहती | आधुनिक आलोचकों और साहित्थिकों में भी यह श्रान्ति कभी- 
कभी देखी जाती है। आचाय हजासीप्रसाद द्विवेदी ने आचार्य शुक्ल की उस 
मान्यता का खंडन किया और कहा कि वँगला में ऐसी कविताओं के लिए कभी 
'छायावाद' नाम चला ही नहीं है । छायावाद के सम्बन्ध में साहित्य-जगत्‌ में ऐसी 
अनेक श्रान्तियाँ पनप गयी थीं; जेसे-- (१) छायावाद और रहस्यवाद दोनों एक ही 
हैं; (२) छायावाद और स्वच्छुन्दतावाद एक नहीं हैं; (३) छायावाद हिन्दी कबिता 
में कलमी पोधा है, यह अँगरेजी के रोमाण्टिसिब्म और बँगला की रहस्वबादी 
कविताओं, मूलतः गीताअ्जाल' की भद्दी नकल है; (४) छायावादी कविता जीवन 
की नहीं, जीवन से पलायन की कविता है; इत्यादि । 

उपयुक्त प्रान्तियों के सम्बन्ध में संक्षेप में यही कहना आवश्यक है कि 
वस्तुतः इनमें अधिकांश भ्रान्तियाँ नासमझी के कारण ही हैं। भक्तिकालीन कविता 
को अक्वयव॒ट और रीतिकालीन कविता को कलह्पदृक्ष मानने वाले आलोचक ही ऐसी 
वातें उठाते रहे हैं। जिस प्रकार आचार्य शुक्ल ने छायावाद और रहस्यवाद को 
एक करके देखा, उसी प्रकार उन्होंने ऐसी स्पष्ट घोषणा की कि छायावाद और 
स्वच्छुन्दतावाद में विरोध है; दोनों एक-दूसरे से मिन्न हैं। मेथिलीशरण गुप्त, 
सुकुटधर पाण्डेय, रामनरेश त्रिपाठी, चतुर्वेदी इत्यादि की कविताओं में आप 
स्वच्छुन्दतावाद और प्रसाद, पंत आदि की कविताओं में छायावाद अथवा तास्‍्विक 
दृष्टि से रहस्यवाद मानने के पक्षपाती थे। आज के आलोचकों ने यह स्पष्ट कर 
दिया है कि तथाकथित स्वच्छुन्दतावाद छायावाद से अलग की वस्तु नहीं है; वह 
तो छायावाद का ही एक अंग है। इसी प्रकार, छायावाद को विज्ञाबती 
रोमाण्टिसिज्म का अनुकरण, बंगला की रहस्यवादी कविताओं का अनुकरण आदि 
कहकर इसे कलमी पोधा बताने की भी कम कोशिश नहीं हुईं है। यहाँ इसमें 
मात्र इतना ही कहना है कि क्‍या विलायती पोधा स्वदेशी खाद-पानी पाकर 
टिकाऊ हो सकता था १ क्‍या इसमें हिन्दीमाषी प्रदेश की चेतना नहीं है? क्‍या 
इसमें हमारे लिए सब-कुछ अयोग्य ही है? इन प्रश्नों के उत्तर नकारात्मक ही 
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होंगे | वस्ठुतः छायावाद न तो किसी का अन्धानुकरण है और न कहीं से आयात |. 
इसने अपना स्वाभाविक विकास किया है। इसके लिए वर्षों से भेघखण्ड तेयार 
हो रहे थे। यदि यह कविता असामयिक उपज होती तो पाण्डु रह जाती | . इसे 
ट्विवेदी-युग की कल्पनाहीनता का विद्रोहमात्र मी नहीं कहा जा सकता। वस्तुतः 
किसी एक कारण का परिणाम इसे नहीं सानना चाहिए | छायाव[दी कविता के आन्दोलन 
का मूल और भी गहरा है। श्रृगारकालीन कविताओं में घनानन्द और बोधा 
आदि विषंयवस्तु की दृष्टि से छायावादी ही हैं। वस्तुतः छायावादी कविताओं 
के कारणरूप में हमें भारत का सांस्कृतिक नवोत्थान दीखता है जिसके लिए राजा 
रामसोहन राय, केशवचन्द्र सेन, स्वासी विवेकानन्द, स्वामी दयानन्द, ऐनी बेसेण्ट 
लोकमान्य तिलक, महात्मा गाँधी इत्यादि के काय चलते रहे हैं। इस प्रकार की 
कविता में नवमानवताबादी चेतना ही उद्घोषित है, जिसका प्रारम्भ भारत-यूरोप- 
सम्पक से हुआ है। इसमें सत्य की अनुभूति और अभिव्यक्ति सोलेंहों आने भारतीय 
है; हाँ, शली पर थोड़ा यूरोपीय प्रभाव अवश्य पड़ा है। प्रमाव भी यहाँ आकर 
स्वाभाविक विकास कर सका है | द 

छुयावादी कविता को पल्लायनवादी कहने वाले प्रायः यह भूल जाते हैं कि 
साहित्य समाज की उपज है। जिन संस्कारों और परिस्थितियों में पल-बढ़कर 
कवि बड़ा होता है, उनके भावों और संस्कारों को वह साथ लिये रहता है। अस्तु, 
कवि की परीक्षा इसी बात पर होनी चाहिए कि उसने तत्काल्लीन समाज और 
उसकी स्थिति का कहाँ तक चित्र दिया है। इस दृष्टि से छायावादी कवियों की 
परीक्षा करने पर उन्हें पल्लायनवादी तो नहीं कहना चाहिए; किन्तु अभिव्यक्तिगत 
हुबलता उनमें खोजी जा सकती है अवश्य | | 

परिभाषाओं के विचार से छायावाद अधिक धनी है। अनेक लोगों ने इसे 
अनेक प्रकार से समझाने का प्रयत्न किया है। कतिपय निम्नांकित परिभाषाएँ 
विचारणीय हैं--- 

१. “छायावाद शब्द का प्रयोग दो अर्थों में समकना चाहिए। एक तो 
रहस्यवाद के अर्थ में, जहाँ उसका सम्बन्ध काव्यवस्तु से होता है। » » » छाया- 
बाद का दूसरा प्रयोग काव्यशली या पद्धतिविशेष के व्यापक अथ में है। २ & »६ 
छायावाद का सामान्यतः अथ हुआ प्रस्तुत के स्थान पर उसकी ब्यंजना करने वाली 
छाया के रूप में अग्रस्तुत का कथन | --आचाय॑ शुक्ल | 
..... अर्थात्‌ इनके अनुसार छायाबाद के दो अर्थ हैं--रहस्यवाद ओर प्रतीकवाद 
या चित्रमाषावाद की अभिव्यंजनापद्धति या व्यापक रूप में काव्यशली | इस प्रकार, 


. इनके अनुसार छायावाद स्वच्छुन्दतावाद से मिन्‍न है तथा रहस्यवाद छायावाद का 
' घर्याय है द 
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२. “अमिव्यंजना का नृतन विधान छायावाद का झुख्य लक्षण रहा है ।!-- 
आचाय विश्वनाथ प्रसाद मिश्र | 

इन्होंने सामाजिक रूढ़ियों से विरोध को स्वच्छुन्दताबाद, सांसारिक* जीवन 
से विरोध को रहस्यवाद और काव्यशेलियों से विरोध को छायावाद कहा है | 
तातये यह कि आपके अनुसार भी छायावाद अभिव्य॑ंजनापद्धति ही है। यहाँ 
इतना कहना आवश्यक है कि इनलोंगों ने अभिव्यंजना से विपयवस्तु को 
पूर्णतः मिन्‍न मान लिया है। बस्तृतः दोनों भिन्न होकर भी अविभाज्य हैं, 
अन्योन्याअित हैं। विषयवस्तु से अभिव्यंजना को अलग करके नहीं देखा जा 
सकता है | 

३. “परमात्मा की छाया आत्मा पर पड़ने लगती है और आत्मा की छाया 
परमात्मा में। यही छायावाद है ।?--डॉ० रामकुमार वर्मा | 
४. “छायावाद एक दाशनिक अनुभूति है ।--शान्तिप्रिय द्विवेदी ! 

डॉ० वर्मा और शान्तिप्रिय दिवेदी काल्‍ओ्मत भी रहस्यवाद के ही निकट है | 

५. “छिायाबाद प्रकृति में मानव-जीवन का ग्रतिबिम्ब देखता है, रहस्यबाद 
समस्त सुष्टि में ईश्वर का; ईश्वर अव्यक्त है और मरृष्य व्यक्त है। इसलिए छाया 
मनुष्य की, व्यक्त की ही देखी जा सकती है, अव्यक्त की नहीं ! अव्यक्त रहस्य ही 
रहता है ।?- श्री रामरृष्ण शुक्ल | 

तात्पय यह कि आप छायावाद और रहस्यवाद को चचेरे भाई ही मानते हैं । 

६. “छायावाद स्थूल के विरुद्ध सुक्त्म का विद्रोह है।” और “छायावाद 
एक विषेश प्रकार की भावपद्धति है, जीवन के प्रति एक विशेष भावात्मक दृष्टिकोण 
 है।”-"डॉ० नमेन्द्र ! 

७. “छायावाद स्थूल के प्रति सक्ष्म का विद्रोह नहीं रहा, वरन्‌ थोंथी 
नेतिकता, रूदिवाद और सामनन्‍्ती साम्राज्यवादी बन्धनों के प्रति विद्रोह रहा है। 
परन्तु यह विद्रोह मध्यवर्ग के तत्त्वावधान में हुआ था; इसलिए उसके साथ मध्य- 
वर्गीय असंगति, पराजय ओर पत्चनायन की भावना भी जुड़ी हुई है ।?--डॉ० राम- 
विलास शर्मा | 

८. “मानव अथवा प्रकृति के सृकृर्म किन्तु व्यक्त सौन्दर्य में आध्यात्मिक 
छाया का भाव मेरे विचार में छायावाद की एक सबमसान्य व्याख्या हो सकती 
है |! --आचाय नन्‍्ददुलारे वाजपेयी | 

६. “यह (छायावाद) वस्तुवाद और रहस्यवाद के बीच की कड़ी है |।”--- 
श्री गंगाप्रसाद पाण्डेय | 

.. १०. “छायावाद का मूल दशन सर्वात्मवाद में है। » » » छायावाद 
तत्त्वतः प्रकृति के बीच जीवन का उद्गीथ है ।?--महादेवी | 
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११. “जब वेदना के आधार पर स्वानुभूतिमयी अभिव्यक्ति होने लगी तब 
हिन्दी में उसे छायावाद के नाम से अभिहित किया गया |”--श्री जयशंकर प्रसाद | 
छपयक्त परिभाषाओं में पर्याप्त सिन्ता मिलती है, किन्तु इतना स्पष्ट है कि 
सबने छायावाद की कुछ-न-कुछ विशेषता बतायी ही है, जिन विशेषताओं को चाहें 
तो इस प्रकार रख सकते हँ--१. रहस्यवादिता, २. समझ में न आना, ३. अभि- 
व्यंजनापद्धति, ४. अकृति में मानवीय अथवा ईश्वरीय चेतना का आरोप, 
५. स्थूल के प्रति सूक्ष्म का, पोराणिकता के प्रति लोकिकता का, रूढ़ि, नीति आदि 
के प्रति मानवता का विद्रोह, ६. जीवन के प्रति मावात्मक दृष्टिकोण, ७. स्वानुभूति 
और युगानुरूप वेदना की अभिव्यक्ति, ८. सर्वात्मवादिता; ६. व्यक्तिवादिता, 
१०, गीतात्मकता और सोन्दर्याकन, ११. मानववादी अनुभूतियों की व्यापकता 
इत्यांदि। अस्तु, हम कह सकते हैं कि हिन्दी काव्यधारा में छायावाद एक ऐसी 
काव्यधारा है जिसने जीवन और जगत्‌ के परिवर्तित मानदण्डों के अनुरूप प्रति- 
क्रियात्मक नहीं अपितु रचनात्सक, मानवतावादी, सौन्दयमूलक और आध्यात्मिक 
चेतना की अनुभूतियों कों नवीन अभिव्यंजनाशली में अभिव्यक्त किया है। इसमें 
जीवन से पलायन भी है और जीवन में पलायन भी, राष्ट्रीयागा मी है और अन्तर- 
राष्ट्रीय] भी, आध्यात्मिकता भी है और लोकिकता भी; यहाँ तक कि परस्पर- 
विरोधी दीखने वाली प्रवृत्तियाँ भी यहाँ एकत्र रूप में मिलती हैं। 
> परिभाषा के पश्चात्‌ यह भी विचारणीय है कि इसकी पूव॑बर्ती और उत्तर- 
वर्ती सीमा कहाँ मानी जाय १ इसके प्रवत्तन का श्रेय किसे दिया जाय १ छायावाद 
के प्रवत्तन-समय और प्रवत्तंक के सम्बन्ध में मी काफी विवाद है। आचाये शुक्ल 
प्रवत्तन का श्रेय श्री मेथिलीशरण शुप्त और सुकुटधर पाण्डेय को देते हैं--“हिन्दी 
कविता की नयी धारा (छायावाद) का प्रवत्तेक इन्हीं को--विशेषतः मेथिलीशरण गुप्त 
और सुकुटधर पाण्डेय को--समभना चाहिए |” श्री इलाचन्द्र जोशी आचाय शुक्ल 
के मत को एकदम भ्रामक, निमल एवं मनगढ़न्त” कहते हुए प्रसादजी को प्रथम 
छायावादी कवि मानने के पक्ष में हैं। श्री विनयमोहन शर्मा और प्रमाकर माचवे 
छायावाद की पूर्ववर्ती सीमा १६१३ ६० स्वीकार करते हुए प्रवत्तन का श्रेय श्री माखन- 
लाल चतुर्वेदी को देना चाहते हैं। वस्तुतः गुप्जी की छायावादी कविताएँ प्र्ताद 
. की कविताओं के पश्चात्‌ ही आती हैं। प्रसाद का प्रथम कवितासंग्रह करना! 
सन्‌ १६१६ ई० में प्रकाशित हुआ, किन्तु इसकी अधिकांश कविताएँ पहले ही 
. पत्निकाओं के माध्यम से छप चुकी थीं। सन्‌ १६०६ ई० से ही ऐसी कविताएँ 
. वे लिख रहे थे। पंत की उच्छूवास! शीषक कविता भी सन्‌ १६१८ में छप चुकी 
. थी। तात्यय यह कि छायावाद के ग्रवत्तक कवि के रूप में प्रसाद ही आते हैं। 
.. ऐसी कविताएँ सन्‌ १६०६ से हो लिखी जाने लगी थीं; किन्तु 'उच्छूवास” (सन्‌ 
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१६१८ ई०) से उन्हें नया रूप मिलता है। अस्त, छायावाद का प्रवत्तन-काल है 
सन्‌ १६१८ ई०; किन्तु द्विवेदी-युग को, विशेषतः सन्‌ १६०६ ई० से १६१७ ई० तक 
को, छायावाद का प्रस्तावना-काल मानना चाहिए। यह युग की वाणी के रूप में 
सन्‌ १६१८ ई० से सन्‌ १६३६ ई० तक (उच्छूवास” से 'युगान्त” तक) स्वीकृत रहा । 
उसके पश्चात्‌ द्वितीय महायुद्ध तक, अर्थात्‌ सन्‌ १६३६ ई० से सन १६४० ई० तक, 
छायावाद का उपसंहार-काल कहा जा सकता है | युग की इस वीणा के मुख्य गायक 
रहे प्रसाद, पंत, निराला और महादेवी तथा गौण रूप में श्री मंथिलीशरण गुप्त, सुकुट- 
धर पाण्डेय, माखनलाल चतुबंदी, नवीन, रामकुमार वर्मा, भर्गवतीचरण वर्मा, उदय- 
शंकर भट्ट, नरेन्द्र शर्मा, अंचल, हरिकृष्ण प्रेमी, दिनकर, मोहनलाल महतो वियोगी, 
जानकीबल्लम शास्त्री, हंसकुमार तिवारी, सुमित्राकुमारी सिन्हा; विद्यावती को किल, 
पोद्दार रामावतार अरुण आदि के नाम भी इसी क्रम में लिये जाय॑ंगे | 

छायावाद पर की जाने वाली आलोचनाओं ने इतना अधिक कज्जल उलीचा 
है कि इसकी धवलिमा भी उसमें पुतती-सी प्रतीत होने लगती है। यह काब्वधारा 
भारतीय नवजागरण का रचनात्मक परिणाम है | इसे इतिबृत्तात्मकता; स्थूलता, 
सामन्‍्तवादिता इत्यादि की ग्रतिक्रिया कहना अंशतः ही सत्य है। राष्ट्रीय चेतना 
के साथ नवमानवताचेतना का विकास भी ग्रारम्म हुआ था। राजा राममोहन 
राय, रामकृष्ण, विवेकानन्द, अरविन्द, तिलक, दयानन्द इत्यादि के प्रयत्न राष्ट्रीय, 
सांस्कृतिक और सानववादी थे। साथ ही, कविता में व्रजी बनाम खड़ीबोली का 
संघर्ष भी था। दूसरी ओर ए्‌जीवादिता से भी संघर्ष चल रहा था। आचार 
द्विवेदी ने काब्यभाषा के रूप में खड़ीबोली को स्थानापन्न तो किया था; किन्तु 
अपनी लौहककंश॒ता वे छोड़ न सके थे। कोमलता अपेक्षित थी। विकासमान 
संघर्ष में पजीवादी अद्त्तियों के कारण व्यक्तिवादिता भी बढ़ती जा रही थी। 
व्यक्तिवादिता से कविता में आत्माभिव्यंजना पनपती जा रही थी | अस्तु, विकसित 
स्वच्छुन्दतावादी प्रवृत्ति पनपती गयी । इसमें सामाजिकता के नाम पर ययथाथे- 
वाद का निषेधात्मक पक्ष ही उमर रहा था। इन्हीं सारी प्रक्रियाओं का विकास 
रचनात्मक रूप में छायावाद में होता है | द 

अँगरेजी साहित्य में रोमाण्टिसिज्म का पूर्ण पल्लवित रूप वत्तंमान था। 
जिन ग्रवृत्तियों के कारण वहाँ वह काव्यधारा पनपी थी, लगमग बेसी ही परिस्थि- 
तियाँ भारत में भी थीं। इसी से वेसी ही यहाँ भी स्वाभाविक परिणति हुईं। इसी 
से कुछ आलोचक इसे विलायती रोमाण्टिसिज्म का ही अनुकरण मानते हैं। वस्तुतः 
यह अनुकरण नहीं है। दोनों की परिस्थितियों में इतना अधिक साम्य है कि ये 
एक-सी प्रतीत होती हैं। दोनों में अन्तर भी कम नहीं है। रोमाण्टिसिज्स में 
व्यक्तिवादी विद्रोह और क्रान्ति की भावना अधिक उम्र है, छायावाद में यह उतनी 
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आचाय॑ शुक्ल ने छायाबाद को “मधुचर्या के मानस-प्रमार के लिए रहस्ववाद का 
परदा? कहा था। वेयक्तिकता का झ््र रूप सामने आता है मनु में, जो कह रहा 
है-- 
वन गुहा कुज मरु अंचल में हैं खोज रहा अपना विकास ! 
अथवा-- 
में तो अबाधगति मरुत सद्श हैँ, चाह रहा अपने मन की | 
व्यक्तिवाद ही यहाँ विविध रूपों में पह्लवित होता है। महादेवी में वही 
उनका इतिहास वन गया है। वह प्र्ृत्ति सबमें है ही। , 
यों तो छायाबाद सौन्दर्यमूलक है ही, पर यहाँ मूलतः नारी-सौन्दर्य और 
प्राकृतिक सौन्दर्य पर कवियों की रुचि विशेष रूप में जमी है। नारी-सौन्द्र्य के 
 अन्तगंत ही प्रेम भी आ जाता है। सौन्द्रय-चित्रण में कवि स्थूल से सूह्रम बन गये 
हैं। यहाँ स्वकीया और परकीया, राधा और योपियों का पचड़ा नहीं है। नारी 
को इन्होंने देवि, माँ, सहचरी, ग्राण' के रूप में प्रतिष्ठित किया तो है, फिर भी 
प्राण-रूप ही, प्रेयसी-रूप ही अधिक काम्य रहा है। इन कबियों में ऐस सेकड़ो 
चित्र मिलते हूं जिनमें प्रयसी के रूप ही अधिक अभिव्वक्त हैं। कामाबनी में 
श्रद्धा का यह चित्र -- 
नील परिधान बीच सुकुमार, खुल रहा सृदल अधघखुला अंग; 
खिला हो ज्यों बिजली का फूल, मेघ-वन बीच गुलाबी रंग । 
वाह्य ओर स्थूल न होकर आन्तरिक और सूछम सौन्दय-अंकन का ही परिणाम 
है। इसी प्रकार इड़ा का यह चित्र भी है--- 
दिखरी अलकें ज्यों तकजाल | 
वह विश्व मुकुट-सा उज्ज्वलत्म शशिखंड-सब्श था स्पष्ट माल 
दो पदुमपलाश-चपक-से ये देते अनुराग-विराग दाल । 
चरणों में थी गति-मरो ताल * 
इस चित्र में मानों सुक्म्मता और व्यंजकता पराकाष्ठा पर आ गयी है। पंत, 
प्रसाद, निराला और महादेवी सबने प्रायः संग में पावन गंगास्नान! की पवित्रता 
और 'रहस्यथ की साकारता' कायम रखी है। यों आ्राम्या' आदि में जहाँ-तहाँ 
श्रृगारकालीन प्रवृत्तियाँ मी मिल जाती हैं | 
प्रकृति की रूपसज्जा पर जितना छायावाद ने ध्यान दिया है, उतना ध्यान 
देने वाली काव्यविधा समस्त हिन्दी-साहित्य में दीपक लेकर खोजने पर भी शायद 
ही कोई मिले। यद्यपि छायावाद पर यह आरोप है कि यह यथाय को साक्षात्‌ 
करने में असमर्थ रहा है, इसी से पलायनवादी बन गया है; तथापि प्रकृति के अंकन 
के विषय में यह आरोप मिथ्या ही प्रतीत होता है। इसने प्रकृतिदशन के निर्मित्त 
विशुद्ध भारतीय दृष्टि स्वीकार की है। यह दृष्टि भारतीय साहित्य में वेदों से ही 
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चली आ रही है। इसमें सवंबाद की कलक भी स्पष्ट रूप में मिलती है | बादल 
ओर मेघों के सम्बन्ध में छायावादी कविताएँ मेघदूत के समकक्ष आ पड़ती हैं ४८ 
पत्युत जहाँ-तहाँ अधिक सुन्दर रूप में ही वे सामने आती हैं। यहाँ प्रकृति को 
भी नारी-रूपों में ही देखने का प्रयास अधिक है | मानवीकरण तो उसका. 
मूलाधार है-- द 
पगली, हाँ सम्हाल ले केसे छूट पड़ा तेरा अंचल | 
देख बिखरती है मणिराजि अरी उठा बेसुध च॑चल | 
छायावादी कवियों ने प्रकृति को आलम्बन मानकर श्रृगार-चित्रण में अबू. 
सफलता पायी है। यहाँ श्रृगारिकता तो है, पर श्रृगारकालीन वासनात्मक 
अभिव्यक्ति नहीं के बराबर है। अ्रकृति के कोमल रूपों के साथ कठोर रूपों का 
भी यहाँ सफलतापूर्वक अंकन हुआ है । नारी और प्रकृति के सौन्दर्य और प्रेम- 
चित्रों को देखने के पश्चात्‌ ऐसा निष्कर्ष दिया जायगा कि छायावाद में जीवन और. 
प्रकृति का स्वतंत्र ओर सजीव, मांसल और पुष्ट चित्रण हुआ है। इसमें लोकगीतों 
की विश्वसनीयता वत्तमान है। जिस प्रकार लोकगीत अपने में सुख-दुःख के 
भाव, सूयं-चन्द्र, कोयल-पपीहै, गंगा-यम्ुना, आम-नीम को लिये होते हैं, उसी 
प्रकार छायावादी गीत भी ऐसे अनेक सुन्दर चित्रों से पूर्ण हैं | 
छायावाद की एक विशेषता रहस्यवाद भी है। इस क्षेत्र में महादेवी 
अग्रणी हैं। प्रसाद में भी यह मावना अधिक पुष्ट है। पंत की 'मौन निमंत्रण 
ओर निराला की हम और मैं? शीर्षक कविता ऐसी ही है। अलौकिक सत्ता के 
प्रति आकर्षण, अनुराग, विरह, मिलनानन्द इत्यादि का चित्रण ही इसका विषय 
रहा है। जिज्ञासा की भावना का छायावाद में जो प्राबल्य है, वह रहस्यवादी 
परिणाम ही है। एक व्यापक करुणा की भावना भी इसी का परिणाम है | इस 
भावना का मूलाधार भी भारतीय प्रवृत्ति ही है। रहस्यमावना के समान ही 
राष्ट्रीयवाबादी भावना भी इसकी भावगत ग्रवृत्तियों में ही है। लोगों ने ऐसा 
आरोप भी लगाया है कि जब देश में स्वाधीनता के लिए क्रान्ति हो रही थी, उस 
समय ये कवि मैं? के गीत गा रहे थे | वस्तुतः यह आरोप कुछ हृद तक तो ठीक ही _ 
है; पर ऐसी बात नहीं कि इन कवियों ने राष्ट्रीयता के स्वर को बल नहीं दिया है | 
प्रसाद ने अपने नाठकों द्वारा जितनी राष्ट्रीयता फेलायी, शायद ही उतना किसी 
. इसरे साहित्यिक ने अकेले काम किया हो । फिर “अरुण यह मधुमय देश हसारा! 
अथवा हिसमाद्वि तुंग श्वृंग से प्बुद्ध शुद्ध मारती' जैसे गीत किससे कम राष्ट्रीय हैं! 
“सिहों की समाँद में आया है आज स्यार! की आवाज लगाने वाला कबि भराष्ट्रीय _ 
केसे हो सकता है १ नवीन, चतुर्वेदी, दिनकर को किसने दिया ! छायावाद ही ने . 
तो: फिरयह राष्ट्रीयावादी क्यों नहीं है/...........ःऑ क्‍ 
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अतिशय भावुकता और कल्पनाधिक्य भी छाबावाद की विशेषताएँ ही हैं 
यहाँ भावुकता ओर काह्यनिकता को अज्लग करके देखना असम्भव है। कल्पना का 
तो इस पर इतना प्रभाव हुआ कि कल्पना ही कविता का पर्बाव भी बन गयी ह$ | 
तभी तो पंत ने इस कल्पना के ये विहल बाल”! और निराला न कह्यना के कानन 
की रानी” कहकर भी पुकारा है। इस अतिशव कल्पना और भावुकता के पीछे 
भी वेयक्तिक विद्रोह ही है। 'उन्मन गुजरना कविता ऐसी ही है। 'कामायनी 
में “चिन्ता! भी यही है। 'उच्छूवास', आँस! भी यही हैं। कल्पना से अधिक काम 
लेने के पीछे भी असफल वथाथ ही प्रेरक माना जायगा। इसी से तो छायावादी 
कवि राम की शक्तिपृजा? में काल्‍्यनिक विजय का सुन्दर चित्रांकन करता है। 
भावों का मानवीकरण; रूप, रस, गन्ध, स्पश इत्यादि की अनुसूतियों के ऐबन्द्रिक 
चणन कल्पना द्वारा ही सम्भव हो सके कल्पना को सर्वाधिक पंख कूगाया 
पंत ने। कल्पनाधिक्थ और भावातिरेंक न ही कविता को जहाँ-तहाँ ऐसा अधिक 
क्लिष्ट और कृच्छ बनाया है, जिससे बोड्धिकुता पनप गयी है। अस्तु, बोद्धिकता 
भी छायावादी कविताओं की एक प्रवृत्ति के रूप में है। बोद्धिकता को बढ़ाने और 
कायम रखने में सूक्त्मता का भी योग है। छायावादी कवियों ने स्थूल वणन पर 
ध्यान न देकर अधिक युद्मम चित्रण में अपने को रमाने की कोशिश की है। इसस 
स्थूल के प्रति सृक्ष्म का विद्रोह भी इसकी भावगत ग्रवृत्तियों में ही है । 

विचारणत पग्रवृत्तियों में छावबाबादी कवि अद्व तवादी दशन अथवा 
सर्वात्मवाद, धर्म के क्षेत्र में मानववाद, राजनीति में विश्वबन्धुत्व, परिवार में 
हुदयवाद, साहित्य में कलाबाद अथवा सौन्दर्यवाद और समाज में समनन्‍्वयवाद के 
पक्षपाती हैं; जबकि वे स्वयं दुःखबादी या व्यक्तिवादी ही बने रहे हैं। छायावाद 
दशन के क्षेत्र में सदा अद्द तवाद अथवा भारतीय सर्वात्मवाद का पशक्षघर रहा है। 
यह व्यापक दृष्टिकोण उसे भारत की मिद्टी से ही मिला है, अँंगरंजी के 
रोमाण्टिसिज्स से नहीं । गुजन!, परिमल', 'कामायनी” इत्यादि में ऐसे विचार भरे 
पड़े हैं। जब निराला तुम तुग हिमालयश्रग और में चंचलगगत सुरसरिता 
की बात कहते हैं तो अद्द तवाद ही स्फुट होता है। इसी प्रकार नीचे जल था 
ऊपर हिम था, एक तरल था, एक सघन में प्रसाद अद्वेत का आमासवादी रूप 
सामने रखते हैं। अस्तु, दशन के क्षेत्र में छायावाद की सर्वात्मबादिता स्पष्ट है | 

दर्शन के क्षेत्र में छायावादी काव्य जहाँ अद्द तवाद और व्यापक सर्वात्मबाद 
का पंषक है, वहाँ धर्म के क्षेत्र में यह मानवतावाद को ग्रश्नय देता है। ऐसा पहले 
ही स्पष्ट किया जा चुका है कि यह भारतीय नवजागरण से प्रभावित है | सांस्कृतिक 
और धार्मिक नवजागरण का काय यहाँ नवीन मानवतावाद के रूप में राजा राम 
मोहन राय से ही प्रारम्भ किया गया था | रामकृष्ण परमहंस, विवेकानन्द, अरविन्द, 
हि० सा० यु० घा०-२६ 
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स्वामी दयानन्द, महात्मा गाँधी आदि मानवताबाद के ही उपासक थे। इन सब 
के विचारों से छायावादी काव्य भी पूर्णतः प्रभावित है। रावीन्द्रिक प्रभाव से भी 
छायावर्द ने यही ग्रहण किया है। कामायनी? में प्रसाद का यह सन्देश-- 
द औरों को हँसते देखो मनु, इँसो और रुख पाओ | 
ते अपने सुख को विघ्तृत कर लो, सबको सुखी बनाओ || 
ऐसा ही है। इसमें “/ए6 ७70 6॥ |ए०? की भावना का सुन्दर निरूपण है। 
मुक्त करों नारी को मानव की आवाज भी मानवतावादी भावना ही है। इसी 
प्रकार राजनीति केक्षेत्र में एक और यह मारतीय राष्ट्रीय] की आवाज तो लगाता . 
है, पर इसकी नजर विश्वबन्धुत्व पर ही जमी है। सबको समान मानने की भावना 
इसकी अपनी है। गाँधीजी के नेतृत्व का आदर्श ही था अहिंसा और विश्वबन्धुल्न | 
उस व्यापक भावना का अहण छायावाद ने भी किया है। पारिवारिक दृष्टि से 
विचार करने पर इसे हृदयवादी या भावुक ही कहना उवाहिए। जितने भी छांया- 
वादी कवि हैं, सभी ने इसी भावना पर बल दिया है। इनका आदर्शवादी दृष्टिकोण 
विषयवस्तु में तो लक्षित है ही, कलापक्ष में इसका सर्वाधिक उभार देखा जा सकता 
है | सामाजिक आदर के रूप में इन्होंने समन्‍्वयवादिता पर बल दिया है। यद्यपि 
यह समनन्‍्वयवादी नीति कहीं-कहीं खोखली भी प्रतीत होती है। उदाहरणाथ, पंत 
की यह भावना देखी जा सकती है--- 
मनुष्यत्व का तत्त्व सिखाता निश्चय हमको गाँधोवाद | 
सामूहिक जीवन-विकास की साम्ययोजना है अविवाद || न 
यहाँ कवि ने गाँधी और साम्यवाद के समन्वय की बात चलायी है। बस्तुतः 
यह योजना सफल न हो सकी | सफल होती भी करे; दोनों प्रकृतितः मिन्न जो 
- ठहरे ! ब्रिटिश पूजीवाद की छाती पर उत्पन्न होने वाली गाँधीवादी नेतिकता से, . 
रूसी अराजकतावाद के प्रति जाग्रत कमंठता के रूप में पनपी साम्यवादी भावना का. 
मेल केसे सम्भव होता १ किन्तु इसका तात्पय यह नहीं कि सबंत्र ऐसी ही भावना 
है। प्रसाद ने युग की एकांगी प्रगति पर ध्यान देते हुए इच्छा, ज्ञान और क्रिया 
में जो समन्वय की भावना प्रचारित की, निश्चय ही वह युगसत्य बन सकी-- 
ज्ञान दूर कुछ क्रिया मिन्न हैं, इच्छा क्‍यों पूरी हो मन की । द 
क-दूसरे से न मिल सके, यह विडम्बना है जीवन की || 
इसी समन्वय की भावना से प्रेरित होकर श्रद्धा अपने पुत्र मानव को इड़ा 
को सौंपते समय कहती है--- 
.. मेरे सुत, सुन माँ को पुकार, सबमें समरसता कर प्रचार |. ः 
है पंत जब तिप रे मधुर-मधुर मन, विश्ववेदना में तप प्रतिपल” की रट लगाते _ 
हैं, तो यहाँ भी समन्वय की भावना ही जोर पर दीखती है। 
..._छायावादी काव्य ने साहित्य के क्षत्र में उपयोगिताबादी दृष्टिकोण को किनारे 
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कर दिया है। साहित्य को बह सोहृश्य तो मानता है, पर एक सीमा तक ही | इसी 
से छायावादियों ने साहित्य में कलावाद या सौन्दरयवाद पर अधिक जोर देने की 
चेष्टा की है। ऐसी बात नहीं कि यह मान्यता कथनी तक ही सीमित ईद, प्रत्युत 
यह करनी में भी पूणतः लागू है| सोन्‍्दयवाद की ग्रतिय्ठा के कारण ही इन कर्मियों ने 
जीवन के यथाथ का अंकन उतने सबल रूप में नहीं किया दे, /जतना आवदइबक था। 
इसी से इनपर प्रलायनवादी बृत्ति का दोष सढ़ा जाता बत 'मलता 
कलात्मकता, प्रतीकयोजना इत्यादि की प्रचुगता इसी के परिणाम हैं। प्रत्यक वस्तु 
के प्रति इनकी अपनी दृष्टि थी। उस सुन्दर रूप में देखना ही इनका विशेष 
लक्ष्य था | 

आन्तरिक प्रवृत्तियों के विश्लेषण के पश्चात्‌ छायाबाद की कतिए्य वाद्य 
_अ्रवृत्तियों-- शैलीगत विशेषताओं- का दिखशन भी आवश्यक है। इस क्रम सें 
शेली में प्रगीतात्मकता, कोमल-कान्त प्रदावतियों के प्रयोग, चित्रभाषाएद्ध त, 
लाक्षणिकता, प्रतीकात्मकता, आलंकारिकता, छनन्‍्दों की नवीनता आदि के नाम किये 
जायँगे। छायावाद की सबसे बड़ी तो नहीं, पर प्रमुख विशेषता यही मानी जायगी 
कि इसका स्वरूप ही गीतात्मक रहा है। यह युग ग्रगीतों का युग है, महाकाव्यों 
का नहीं। ऐसी बात नहीं कि इस युग में सहाकाव्य लिखे ही नहीं गये हैं | 
करामायनीः-- हिन्दी महाकाव्यों का सुमेइ--भी इसी छाबाबाद की उपज हे | यहाँ 
कहना इतना ही है कि छायावाद-युग म॑ या तो महाकाव्य छायावादी घेरे के बाहर ही 
लिखे गये हैं या यदि छायावादी घेरे में लिखे गये हैं तो उनका स्वरूप भी गीतात्मक 
ही रहा है; चाहे वह रचना कामायनी हो या 'साकेतो, सबके साथ यही बात लागू 
है। 'राम की शक्तिपूजा! और तुलसीदास? जेसी अन्य प्रबन्धात्मक रचनाएँ भी इसी 
युग की उपज हैं, प्रमुख छायावादी कवियों की ही ये रचनाएं हैं; किन्तु यह तो सन्दिस्ध 
ही हैं कि राम की शक्तिपूजा” में भी छायावाद के तत्त्व हैं| इस रुम्बन्ध में दिनक 
का मत विचारणीय अवश्य है। निसस्‍्मन्देह, गीतों को (जतनी सफलता यहाँ एमली 
है, हिन्दी-काब्य में अन्यत्र नहीं | 

यह तो निर्श्रान्‍्त रूप से आज स्वीकार किया ही जाता है ।क खड़ीबोली 
को काव्यभाषा के रूप में माँजने का काम तो छायबावाद ने ही किया। इतने 
कम समय में शायद ही कोई एक प्रवृत्ति किसी भाषा को साज-सँवार और माँज सकी 
हो | इस सम्बन्ध में सर्वाधिक काय किया है पंत ने। भाषा को कोंसल-कान्त पदा- 
वलियों से युक्त उन्होंने ही किया है। इसके लिए संस्कृत के टकसाली शब्दों को 
तों खराद पर चढ़ाया ही गया है, विदेशी शब्दावलियों को, विशेषतः अँगरेजी 
शुब्दावलियों को भी सुन्दर रूपान्तरित किया गया है। यहाँ भाषा को अभिव्यक्ति 
की बाँकी भंगिमा मिली है। भाषा के माध्यम से छायावादी कवियों ने जो उाहा 
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तो कहलवा लिया है; दरेरा देकर नहों, सीधे और सरल तथा कोमल रूपों में। आज 
के तथाकथित प्रयोगवादी बनने वाले तो बनी-सँवरी भाषा को बनाने की अपेक्षा 
बिगाड़,ही अधिक रहे हैं | क्‍ ख क्‍ 
भाषा को कोमल-कान्त पदावलियों से सज्जित तो किया ही $ छायावाद ने 
उसे चित्रात्मकता भी कम नहीं दी । ऐसे चित्रात्मक वर्णनों का अन्यत्र अभाव ही 
है। चित्रमाषापद्धति के रूप में नताद का यह उदाहरण ले सकते हैं-- 
शशिमुख पर घू"घट डाले, अंचल में दोप छिपाये | 
| जीवन को गोधूली में, कौतूहल-से तुम आये || ; 
पंत की 'परिवत्तन! शीर्षक कविता--अहे वासुकि सहखफण'--सें भी 
चित्रभाषावाद ही है। इसके सैकड़ों उदाहरण रखे जा सकते हैं| लाक्षणिकता 
भी इन कवियों की अपनी ही वस्तु है। इसके पूर्व ऐसे लाक्षणिक प्रयोग श्रृगार- 
कालीन छायावादी कवि घनानन्द में ही मिलते हैं। इस छायावादी गीतिपद में 
सारोपा गौणी ल्क्षणा के साथ ही 'बालक मन! में लक्षणलक्षणा का चित्र सुन्दर 
उभरा है--- है 
स्वर्ण के्‌रण-बल्जोलों पर बहता रे यह बालक मन | 
असाद में गोणी साध्यवसाना का एक उत्कृष्ट रूप है--- 
बाँधा है विधु को किसने, इन काली जंजीरों से | 
मणि वाले फणियों का मुख, क्यों भरा हुआ हीरों से || क्‍ 
. तात्यय यह कि इस युग में लाक्षणिकता के भी सुन्दर प्रयोग उपलब्ध हैं | 
गाक्ष णिकता के पश्चात्‌, छायावाद में भाषा को सशक्त बनाने का सर्वाधिक काम 
. किया है प्रतीकविधान ने | प्रतीकों को प्रचुरता के आधार पर यदि इसे ग्रतीक- 
न भाषा कहा जाय तो शायद अल्युक्ति न होगी। प्रतीकों के विस्तार में शब्दों 
की शक्तियों का भी विस्तार हुआ है। यहाँ एक ही शब्द के कई समानार्थी शब्दों 
में भी नवीन भावों और भावचित्रों की योजना से और भी अधिक सफलता मिली 
है | तभी तो “ 'हिलोरः में उठान, लहर? में सलिल के वक्षःस्थल का कोमल कम्पन, 
तरंग में लहरों के मद का एक-दूसरे से धकेले जाने, उठकर गिरने, बढ़ो-बढ़ो! करने. 
का सकेत, बीचि! में जेसे किरणों में चमकती, हवा के पालने में हौले-हौले भूलती 
हुईं हसमुख लहरियों का आभास और 'ऊर्मि! में मधुर-सुखरित हिलोरों की ध्वनि 
सुनाई पड़ने लगी ।” प्रतीक के लिए यह उदाहरण द्रष्टब्य है---  ः 
...._ जब्र कामना हिन्धु-तट आयी, ले सल्ध्या का तारा-दीप । 
फाड़ सुनहलो साड़ी हँसतो, पूं क्‍या अरसी प्रतोप ? द 
यहाँ सिन्धु, सन्ध्या, तारा, दोौप, सुनहली साड़ी क्रमशः हृदय, आशा का 
संचार तथा आशा आदि के लिएआये हैं। ३ मी 2 
_. अलंकारयोजना में भी ब्ायावाद में नवीनता मिलती है। प्राचीन... 
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अलंकारों के साथ ही नवीन अलंकारों के भी प्रचुर प्रयोग मिलते हैं। यहाँ मूर्त 
के लिए अमृत्त उपमान (बिखरी अलकें ज्यों तकंजाल), अमृत्त के लिए मृत्त उपमान 
(अभिन्नापाओं की करवट, फिर सुप्त व्यथा का जगना; सुख का सपना हो जाना, भींगी 
पलकों का लगना), रूपका तिशयीक्ति (बाँधा था विधु को किसने इन काली जंजीरों 
से), विशेषणविपयंय (स्तव्ध ज्योत्म्ना में जब संसार), मानवीकरण (धीरे-बीरें उतर 
क्षितिज से, आ वसन्तरजनी), रूपक का व्यधिकरण-आरोप (भ्रमित हो शश के 
वदन के बीच में) आदि के ग्रचुर प्रयोग हुए हैं | 
आलंकारिकता से अधिक नवीनता उपलब्ध है छुन्दों में # मात्रिक छुन्दों का 
सुन्दर परिध्कार यहाँ किया गया है। छुन्दों के सत्य को पहचानने ण ही 
सबकी ओर से निराला वीणावादिनी से नव गति, नव लबघ, नव छुन्द, नवत्त ऋण्ठ, 
नव स्वर इत्यादि के लिए प्राथना करते हैं। प्राचीन छन्दों का सुधार तो इसने 
किया ही, इसकी सबसे बड़ी देन है मुक्तछन्द। 'मुक्ततृत्त' की योजना इसको 
अभृतपृव सफलता है जिसके प्रवत्तन का श्रेय है निराला को| सचमुच यहाँ छन्दों के 
बन्धन खुल गये हँ-- ह 
खुल गये छुल्द के बन्ध 
प्रास क रतप्ाश, 
अब गीत मुक्त 
को युगवाणी बहती क्षयास ! 
सामान्य रूप से कहा जायगा कि छाथावाइ ने शलीपक्ष में इतना 
अधिक साज-श्वृंगार किया कि यह “काज्य न रहकर अचल अलंकृत संगीत बन 
गया था ।*' 
छुयावादियों में सबसे जेंटे हैं प्रसादजी--उम्र में भी ओर लिखने में भी । 
ये सौन्दर्य और प्रेम के कवि हैं; बसे, प्रत्यक्ष सौन्दय से इन्हें मिकक ही थी। इनका 
आँसू! है तो विरहकाव्य; पर अभिव्यक्ति रहस्यतरादी ही है। रहस्यवाद का यथास्थल्॒ 
सिद्धान्तप्रतिपादन हुआ है कामायनी' में। कामावनी' में युग की समस्या पर 
ही इनकी दृष्टि है । इसका स्वर मीतात्मक ही है! पत्तायनबृत्ति तो है ही; 
कविता को छोड़िए, मनु को ही देख लीजिए न ! 
छायावाद का अधिकांश भार रहा ह पंत और निराला के कन्धों पर | 
जोड़ी निमी नहीं, निमती केसे--एक कोमल, दूसरा कठोर ! पंतरी लाये 
शो-बॉक्स, निराला बने क्रान्तिदर्शी चेतना के वाहक । एक ने लाजवन्ती कः स्वरूप 
अपनाया तो दूसरे ने राम के रूप में शक्ति की पूजा की। पंत भागे प्रकृनत की 
ओर, निराला ने लड़खड़ाते 'मिक्षुक' की लकड़ी सभाली। वायवी शीशमहल के 
नष्ट होने पर पंत भी बाँसों के सुरमुठ' में टी वी दुट/दृद/ करने पर टिक न 
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सके। युग की पीड़ा को निराला ने अभिव्यक्त ही नहीं किया है, सहा भी है|. 
के ।यावाद को 'पहलव' ने मेनिफेस्टो दिया तो 'गीतिका” ने दिया साकार रूप | दोनों 
सदा प्रायः दूसरे छोर पर ही रहे हैं | क्‍ 
महादेवी को तो छायावाद ने जीवन हो दिया था; अस्तु इन्हें यौवन देना, 
कर्ज चुकाना ही था। महादेवी रोयीं और रोयीं है सजधज के साथ | गद्य की 
आग यहाँ आँखों की बरसात ने बुक दी है ! इनका मूल्य कलात्मक ही समक्रिए | 
इन चारों के अलावा अन्य छोटे-मोटे लोग भी कायावाद को सजाते-सँवारते रहे हैं| 
अज छायाइाद नहीं है। उसकी शवपरीक्षा हो चुकी है। प्रसाद और 
निराला भी नहीं हैं। पंत जहाँ थे, वहाँ से भी हट चुके हैं और महादेवी भी _ 
महाश्वेता बन चुकी हैं। प्रसाद की “त्यु के पश्चात्‌ छायावाद को कोई कर्णधार 
है न मिल सका | पंत ने शीघ्र ही धर्मपरिवर्तन कर छुट्टी पा ली। निराला का रास्ता 
तो थोड़ा भिन्न पहले भी था है| बेचारी महादेवी क्‍या करतों ! सन्‌ १६३०-३२ 
के आसपास ही छायावाद में निराशा का स्वर घुमड़ने लगा था। उसी समय से 
इसमें दो धाराएँ हो रही थौं-- समाजवादी धारा और व्यक्तिवादी धारा। पहली 
धारा को ओर पंत और निराला का फुकाव अधिक था। इसी धारा की परिणति 
न १६३६ के बाद प्रगतिवादी धारा और पुनः प्रयोगवादी धारा ('तारसप्तक' से) में 
होती है। यों, छायावादी स्वर को विशेषताएँ इसमें भी वत्तंमान रही हैं। व्यक्ति- 
वादी धारा का पल्‍्लवन होने शंगा बच्चन, नरेन्द्र शर्मा, अंचल, भगवतीचरण वर्मा 
आदि द्वारा। हालाबाद इसी धारा की परिणतति है। 
डायावाद की मृत्यु के सम्बन्ध में पंत का विचार है कि “छायावाद 
इसलिए अधिक नहीं रहा कि उसके पास भविष्य के लिए उपयोगी नबीन आदशों 
का प्रकाश, नवीन भावना का सौन्दयंबोध और नवीन विचारों का रस नहीं. 
था ।” इन्हीं के स्वर में स्वर मिलाती हुईं महादेवी वर्मा भी कहती हैं कि “छाया- 
चाद ने कोई रूढ़िगत अध्यात्म या वगंगत सिद्धान्तों का संचय न देकर हमें केवल .. 
समष्टिगत चेतना और सूहमगत सौन्दर्यसत्ता को ओर जागरूक कर दिया था, इसी. 
से उसे यथाथरूप में गहण करना हमारे लिए कठिन हो गया था |” सचझुच यह 
आश्चर्य की बात तो अवश्य है कि डायावादी आदश और साहित्यिक कल्ला मात्र 
औीस वर्षों में चरमरा जाती है|. इसका अर्थ यह नहीं कि वे उपयोगी नहीं थे, 
आदश नहीं थे | _स्उुतः आज के भौतिक युग में परिवर्तन की गति इतनी तेज है 
कि जो उसके साथ कदम-से-कदम नहीं मिला. पकेता, उसे गिरना ही पड़ता है। 
. यही बात >यावाद की भी है। भले ही छायावाद के आदश मर गये हों, पर. 
. 'कामायनी! का आदश तो आज भी ज्योतित ही है। फिर अभी भी छायावादिता 
. परी मिटी कहाँ है? 'नई कविता? का दोर भले ही आ गया है; पर एक ओर कोने में 


छायावाद ४५ 


सिसटी-सिकुड़ी-सी छायावादी आवाज आज भी सुनाई पड़ ही जाती है। 
क्‍ भले ही आज छायावाद इतिहास की वस्तु बन गया है; पर उसके सम्बन्ध 
में यह तो कहा ही जायगा कि हिन्दी-काव्यधारा का वह एक ऐसा स्वाभाविक 
विकास था जिसकी नव्यतम परिणति ही नई कविता इसका प्रवत्तन भले 
ही प्रसाद द्वारा हुआ था, पर सून्रपात तो “उस महापुरुष की लेखनी से हुआ! था जो 
बत्त मानकालीन हिन्दी-भाषा का जनक (भारतेन्दु) माना? जाता है। इसने अक्षय 
सौन्दर्य और अटूट प्रेम का जो मंत्र फूँका वह विश्वव्यायी ओर शाश्वत तत्त्व ही 
है। विश्वबन्धुत्त और नव्य मानवता की भावना इसकी अक्षयु निधि गाँधी 
ने भी तो इसी के लिए गोलियाँ खायी हँ। वह मर तो गया, पर क्या वह मर 
कर जी नहीं गया १ छायावाद भी मर गया, पर आज भी उसका स्वर गूंज 


रहा है-- । 
हार बैठे जीवन का दाँव, जीतते जिसको मरकर वीर । 


३ 
रहस्यवाद 


(तात्पयं--स्थापना--दार्शनिक-सामाजिक विचारभेद : फ्रायड और गोर्की, अद्दोतत 

और द्वेत--अतिवादिता--हिल्‍्दी में भारम्म--उत्स और इतिहास--सीमानिर्धारण : 

लायावाद, रहस्यववाद--दाश निक और साहित्यिक पहलू--आचाय शुक्ल और स्पर्जन 

के भेदोपभेद--अलुभूतिभेद : यथार्थ और काल्पनिक--लक्ष्यप्राप्ति को पाँच अवस्थाएँ--. 

!इत्तियाँ : भावपक्ञ, कलापक्ष-दार्शनिक परम्परा--कविता में परम्परा : संत, सूफी, 
आधुनिक कवि] | 


वाद की दृष्टि से रहस्यवाद महज चालीस-पैंतालीस वर्षों का है, किन्तु 

अनुभूति की दृष्टि से रहस्य उतना है पुरातन है जितना बह्नज्ञान | रहस्य का अर्थ 
है--यगुह्य, अव्याख्येय अथवा छिपा हुआ। अप्रकट अथवा अब्या ख्येय में बाद! की 
कल्पना ने ही रहस्यवाद को प्रकट किया है। अस्त, रहस्यवाद का अर्थ होगा, 
वेसी विचारधारा जिसका मूलाधार अज्ञेय, अव्यक्त, गुह्य, अज्ञात अथवा अव्याख्येय 
है| इस विश्व में सर्वाधिक भज्ञेय और अव्यक्त तत्त्व है ईश्वर; वही ईश्वर जो सृष्टि 
के आरम्भ, विकास और सहार का भूल कारण है। इसे जानने-सुनने की कोशिश 
प्रारम्भ से ही हो रही है | साधक, भक्त, उपासक आदि उसे जानना-पाना चाह रहे 
"हैं; किन्तु नेति-नेतिः को आवाज ही सुनाई पड़ रही है | रहस्यवाद का सम्बन्ध इसी 
के अथवा रहस्यमय शक्ति से है। तात्पर्य यह कि रहस्यवाद दशन का विषय है। 
काव्य में रागतत्त्व और भावतत्त्व आवश्यक रुप से होते हैं । अस्तु, काब्य में रहस्य- 
वाद का अथ है--आत्मा. और “रमात्मा, जीव और ब्रह्म, व्यक्त और अब्यक्त, ज्ञात 
ओर अज्ञात की पारस्परिक भगयानुभूतियों की रागात्मक व्यंजना | जीवन, जगत्‌ 
ओर जगन्नियन्ता के प्रेम और पणय की अनुभूतियों की व्यंजना ही यहाँ सर्वस्व है । 
 रेहस्थवाद अपने में जितना ही अधिक छलका हुआ है, आलोचकों ने इसे 

उतना ही अधिक उलमा दिया है| इसके लिए ऐसी-ऐसी परिभाषाएँ गढ़ी-खरादी 
गयी हैं कि पाठक का कोमल मस्तिष्क चक्कर खाने लगता है और समझने के नाम 
.. पर वे खाक-पत्थर बटोरते रह जाते हैं। विश्वास न हो स्वयं आजमा लीजिए-. . 
. ,.. *- “चिन्तन के क्षेत्र में जो अद्दोतवाद है, भावना के क्षेत्र में वही रहस्यवाद 
है | 2८ » रहस्यवाद"“ ०“ “कवि अनन्त और अज्ञात ग्रियतम को आलम्बन'_ 

.*' अल्थन्त चित्रमयी भाषा में प्रेम की अनेक प्रकार से व्यंजना करता 

. है।” --आचार्य शुक्ल की ० मलिक 
...._ २. “रहस्यवाद हृदय की वह दिव्य अलुभूति है जिसके भावावेश में प्राणी 
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अपने ससीम और पार्थिव अस्तित्व से उस असीम एवं अपार्थिव महा-अस्तित्व के 
साथ एकात्मकता का अनुमव करने लगता है |” -गंगाप्रसाद पाण्डेय | 

३. “रहस्यानुभूति में बुद्धि का शेय ही हृदय का प्रेय हो जाता है।” -- 
महादेवी वर्मा | 

४. “काव्य में आत्मा की संकह्पात्मक अनूभूति की झुख्य धारा का नाम 
रहस्यवाद है।” --प्रसाद | 

५. “जब साधक भावना के सहारे आध्यात्मिक सत्ता की रहस्यमयी 
अनुभूतियों को वाणी के द्वारा शब्दसय चित्रों में सनाकर श्खने लगता है, तभी 
साहित्य में रहस्यवाद की सृष्टि होती है.।” --डॉ ० तिगुणायत | 

६. “रहस्यवाद जीवात्मा की उस अन्तहिंत प्रवृत्ति का प्रकाशन है जिसमें 
वह दिव्य और अलोकिक शक्ति से अपना शान्त और निश्छल सम्बन्ध जोड़ना 

ता है और वह सम्बन्ध यहाँ तक बढ़ जाता है कि दोनों में अन्तर नहीं रह 
जाता है।” --डॉ० रामकुमार वर्मा । 

७. “रहस्यवाद शब्द काव्य की एक धाराविशेष को सूचित करता है। 
वह प्रधानतः उसमें लक्षित होने वाली उस अभिव्यक्ति की ओर संकेत करता है जो 
विश्वात्मक सत्ता की प्रत्यक्ष, गम्मीर एवं तीत्र अनुभूति के साथ सम्बन्ध रखती 
है |” --परशुराम चतुर्वेदी । 

... ८. “ अपनी अन्तः्सफुरित अपरोक्ष अनुभूति द्वारा सत्य, परमतत्त्व अथवा 
ईश्वर का प्रत्यक्ष साक्षात्कार करने की प्रवृत्ति रहस्यवाद है ।?-- आत्माराम शाह । 
आलोचकों की बात जाने दीजिए, स्वयं रहस्यवादी कवियों ने भी कहियबे 

के शोमा नहीं, देख्याँ ही परमाण', दिखा है से कत कहूँ, “अकह कहानी प्रेम की”, 
धागे का गुड़', हे अनन्त रमणीय ! कौन तुम £ यह में कसे कह सकता !? इत्यादि 
कहकर इसे उलम्राने का प्रयत्न किया हैं। अस्तु, निष्कषस्वरूप सीधी-सादी 
भाषा में यही कहना चाहिए कि रहस्यथवाद का अर्थ है-- आत्मा और परमात्मा, 
जीव और ब्रह्म, व्यक्त और अब्यक्त, ज्ञात और अज्ञात की पारस्परिक प्रणयानुभूतियों 
की रागात्मक व्यंजना; जीवन, जगत्‌ और जगन्नियन्ता के प्रेम और प्रणय की 
अनुभूतियों की काव्यात्मक कहानी | काब्य में रहस्यवाद की स्थिति के लिए तीन 
बातें आवश्यक हैं--अद्द तवाद में विश्वास, अव्यक्त अथवा परमात्मसत्ता के साथ 
भावात्मक सम्बन्धस्थापन और माषा के माध्यम से सम्बन्ध की राशात्मक 
_अभिव्यक्ति। इन तीनों में से किसी एक के अभाव में रहस्यवाद की कल्पना नहीं 
की जा सकती | कबीर के जल में कुम्म कुम्म में जल है? वाले पद में अद्वत कीं 
स्थिति तो है, पर अनुभूति का तारतम्य नहीं है। अस्तु उसमें अद्द तवाद का तत्त्वकथन 
तो माना जायगा, किन्तु रहस्यवाद नहीं। “यह तत्त कथों ग्यानी' से इसी की 


जार 
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व्यंजना भी है | 
यहीं एक और बात विचारणीय है। आचाय॑ शुक्ल ने रहस्यवाद पर तीखा 
अहार किया है कि “अशेय और अव्यक्त (परमात्मा) के प्रति केवल जिज्ञासा हो 
सकती है, अमिलाषा या लालसा नहीं |” अथांतू जो अव्यक्त है, वह परोक्ष भी है। 
परीक्ष के प्रति अनुमान हो सकता है, राग नहीं | यह राग विश्वसनीय कदापि 
नहीं हो सकता । निःसन्देह यह प्रहार महत्त्वपूर्ण है; किन्तु यह न भूलना चाहिए कि 
यह मात्र अव्यक्तविषयक और अशेयविषयक होने के कारण ही त्याज्य है। साथ ही, यह 
-भी कोई पुष्ट तक नहीं कि जो वस्तु हमारी नहीं है, वह अच्छी होने पर भी त्याज्य 
ही है। फिर आज़ यह भी तो प्रमाणित किया जा चुका है कि रहस्यवाद की धारा 
 विशुद्ध रूप से भारतीय है ही | खेर, यहाँ इतना हो कहा जायगा कि आज की ऐसी 
भी रहस्यवादी कविताएँ हैं जिनमें रागानुभूति पूणतः मिलती है, भले ही उसका 
कलेबर लोकिक ही क्‍यों न हो | फिर महादेवी वर्मा का तो स्पष्ट विचार है कि 
“अलौकिक आत्मसमर्पण को सममभने के लिए भी लौकिक सहारा लेना होगा |” 
आये दिन लोगों ने रहस्यानुभूति की व्याख्या भी अपने-अपने ढंग से की 
है। फ्रायड जेसे मनोवेज्ञानिक ने एक ओर इसे दमित बासना का स्वष्निल रसभोग 
माना है, तो दूसरी ओर गोकीं जेसा समाजवादी विचारक इसे नकली कल्पना के 
रूप में आत्मपृूजन मानता है। एक के लिए यह उन्नयन है तो दूसरे के लिए 
उलायन। इसी प्रकार एक ओर इसे अद्वे तबाद से सम्बद्ध किया जाता है, किन्तु 
दूसरी ओर दव त कल्पना के आधार पर प्रणयानुभूतियों की अभिव्यक्ति की जाती है। 
एक बात ओर । आलोचकों का एक वर्ग अतिवादिता से अस्त होकर काब्य में. 
_ रहस्थवाद के लिए कोई स्थान ही नहीं स्वीकार करता है | दूसरा वर्ग भी इससे 
कम अतिवादी नहीं है। वह भी दावा करता है कि जहाँ रहस्यवाद है, वहीं काव्य 
है, काव्य में रहस्यवाद के अलावा अन्य के लिए कोई स्थान ही नहीं है। पहला 
पेश करतां है तार्किक चिह्ठा, तो दूसरा उठा लाता है अन्यतम रचनाएँ | आखिर 
किसकी बात मानी जाय १ इन वितकोँ पर ध्यान न देते हुए इतना कहना ही 
हमारा काम्य है कि काव्य में रहस्यवाद का विशिष्ट स्थान है। इसकी परम्परा 
भारतीय जीवन में बेदिक और ओपनिषदिक युग से ही है | ्ि 
हिन्दी काब्य में रहस्य की अनुभूति तो ग्राचीन है, किन्तु रहस्यवाद शब्द 
. शगभग सन्‌ १६२० ई० के आसपास प्रचलित हुआ है। सुकुटधर पाण्डेय, जयशंकर 
प्रसाद, सुमित्रानन्दन पंत की कविताओं की आलोचना के क्रम में ही सर्वप्रथम 
. _रहस्थवाद! शब्द प्रयुक्त हुआ है । 'गीतांजलि! की कविताओं को आलोचकों ने. 
'मिस्टिक! अथवा “रहस्यमय” कहते हुए उसमें निहित भावधारा के लिए ः 
. 'मिस्टिकल! अथवा रहस्यवाद/ शब्द चला दिया। सन्‌ १६२७ ई० में सुकवि- 
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किंकर” के नाम से आचाय॑ महावीरप्रसाद द्विवेदी का निबन्‍्ध “आजकल के हिन्दी 
कवि और कविता! शी्ष॑क से छुपा | इसमें “मिस्टिक” या “मिस्टिकल! के साथ 
“रहस्यवाद' पर विचार करते हुए उन्होंने इसे छायावाद का अनुगामी बताया | 
उसी वषर 'माघुरी' में अवध उपाध्याय की लेखमाला 'रहस्यवाद' के नाम से छेपी तथा 
सन्‌ १६२८ ई० में आचाय॑ शुक्ल ने काव्य में रहस्यवाद' नामक पुस्तिका लिखी | 
तात्यय यह कि इस समय तक आलोचक रहस्यवाद को छायावाद से भिन्न नहीं 
सान रहे थे। ये छायावाद को विषयवस्तु की दृष्टि से रहस्यवाद ही कह रहे थे | 
आगे चलकर रहस्यवाद और छावावाद दो स्वतंत्र काव्यश्नाराएँस्‍वीकृत हुई | 
 असादजी ने रहस्यवाद' लेख लिखकर इसकी अखंड परम्परा पुरातन काल से ही 
दिखाने की चेष्टा की | आचाय शुक्ल ने रहस्यवाद को भारतीय काव्यपरम्परा' 
से बाहर की वस्तु मानते हुए भी जायसी को प्रथम कोटि का रहस्थवादी कवि 
घोषित किया । कबीर की पंक्तियों में मी आचाये शुक्ल ने साधनात्मक रहस्ववाद 
देखा | डॉ० श्यामसुन्दर दास को कबीर में सुन्दर थद्व ती रहस्ववाद की कलक 
मिली तथा इन्होंने जायसी के रहस्यवाद को 'थिगली-सा करार .दिया | वेसे आज 
भी आचाय हजारीप्रसाद द्विवेदी कबीर में रहस्यानुभूति पाते हैं, पर रहस्यवाद' 
नहीं। ये 'रहस्यवाद' की संज्ञा को कबीर की कविताओं के लिए अनुपयुक्त बतलाते 
हैं| सारतः कहां जायगा कि आलोचना-जगत्‌ में अनेक प्रकार की भ्रान्तियाँ आयीं। 
इनसे बचते हुए यही कहना समीचीन जेँंचता है कि रहस्यवाद आधुनिक युग की 
काव्यप्रवृत्ति ही है, यद्यपि इस ग्रवृत्ति का स्फुरण हिन्दी के कतिपय पुराने कवियों 
में भी मिलता अवश्य है | 

छायावाद आदि काव्यधाराओं की तरह रहस्यवाद का स्वतंत्र रूप से सीमा- 
. निर्धारण नहीं किया जा सकता | इतना ही मानना अभिप्रेत है कि इस घारा का 
अभ्युदय भी छायावादी काव्यधारा के साथ ही हुआ है। छायावाद स्वयं सर गया 
है, किन्तु इसकी गायिका अभी इसे संमाले चल रही हैं। इसका तात्यय यह नहीं 
कि हिन्दी काव्य में रहस्यवाद की प्रवृत्ति पहले नहीं है। नहीं, यह प्रवृत्ति है तो 
अवश्य; पर इसी रूप में नहीं। प्राचीन हिन्दी काव्य में इस धारा का जो रूप 
मिलता है, वह इससे कुछ मित्र पड़ता है। हाँ, इतना होने पर भी उसे हम 
रहस्यवाद के अन्तर्गत ही रखेंगे, इसमें कोई सनन्‍्देह की बात नहीं है। श्री जयशंकर 
प्रसाद और श्रीमती महादेवी वर्मा ने तो इस धारा पर विचार करते हुए इसका 
सम्बन्ध वेदिक काल से ही जोड़ दिया है। साथ ही, महादेवी वर्मा के अनुसार 
वत्तमान समय के रहस्यवाद ने अपना रूप भी परिष्कृत किया है। उन्हीं के शब्दों 
में कहना चाहें तो कहँगे कि “उसने (छायावाद ने) परा विद्या की अपाथिवता ली, 
वेदान्त के अद्वेत की छायामात्र ग्रहण की, लौकिक प्रेम से तीव्रता उधार ली और इन 
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सबको कबीर के सांकेतिक दाम्पत्यभावसूत्र में बाॉँधकर एक निराले स्नेहसम्बन्ध .. 
की सृष्टि कर डाली, जो मनुष्य के हृदय को पूर्ण अवलम्बन दे सका, उसे पार्थिव 
प्रेम के ऊपर उठा सका तथा मस्तिष्क को हृदयमय और हृदय को मस्तिष्कमय बना 
सका |? इतना सब कह जाने तथा स्वयं प्रथम श्रेणी की रहस्यवादी कवयित्री 
होने पर भी आज बही कह रही हैं कि “हम यह समझ नहीं सके हैं कि रहस्यवाद . 
आत्मा का गुण है, काव्य का नहीं ।”? 

यहीं एक बात और जान लें कि यद्यपि लोगों ने रहस्यवाद का सम्बन्ध 
बेंदिक काल से जोड़स है, इसे परम्परा से पल्लवित बताया है; पर यह भी सत्य है 
कि इसपर पाश्चात्य साहित्य और बँगला की रहस्यवादी काव्यधारा का प्रमाव 
कम नहीं पड़ा है | है 

समाजवादी अथवा यथाथवादी आलोचक रहस्यानुभूति को भले ही 
काल्पनिक भत्मपूजा अथवा हवाई शीशमहल कह लें; किन्तु रहस्यवादियों के 
लिए रहस्यानुभूति असन्दिग्ध सत्य है। इसका सत्य स्वतन्त्र है। इसमें किसी दूसरे 
सम्प्रदाय आदि के खंडन-मंडन की बात नहीं होती । यहाँ ज्ञाता और शेय एक ही 
रहते हैं। ज्ञाता और जैेय में- तादात्म्य रहता है। दाशनिक दृष्टि से इसका क्षेत्र 
अधिक व्यापक है; पर काव्य में इसकी धारणाएं अपेक्षाकृत संकीण हो जाती हैं । 
रहस्यवादी कवि अपनी विधि से प्रायः अनुभववादी ओर यथाथंवादी ही कहे 
जायेंगे | 

. रहस्यवाद के विवेचन के क्रम में इसके कतिपय भेद भी गिनाये गये हैं। 

आचाय॑ शुक्ल प्रभ्भति विद्वानों के अनुसार अनुमव के अनुसार रहस्यवाद की तीन 
कोडियाँ मानी जायेगी --ज्ञानात्मक रहस्यवाद, भावनात्मक रहस्यवाद और साधनात्मक 
रहस्यवाद । चाह तो ज्ञानात्मक और साधनात्मक रहस्यवाद को एक ही कोटि में 
रख सकते हैं। दूसरी ओर स्पजन आदि विद्वानों के अनुसार, उपकरण के अनुसार 
रहस्यवाद के छुः भेद माने जायँगे--सौन्दरय-रहस्यवाद (368प0ए एाएड#ं0ं8॥), 
भक्तिपरक रहस्यवाद (06ए0४0788] 77ए४४०४७7), दश्शनपरक रहस्यवाद 
(709॥0800008] 7ए800 870), प्रकृति-रहस्यवाद (/७/प्र/७ ॥ए80- 
०&7 ), प्रेम-रहस्यवाद (7,0४6 779४00 877) और शिशु-रहस्यवाद ((/76 
ग्राएड70879) | इन भेदों के सम्बन्ध में मुझे इतना ही- कहना है कि काव्यधारा 
चाहे कोई भी हो, वह एक सामान्य प्रवृत्ति को ही लेकर चलती है। उसी सामान्य 
प्रवृत्ति के आधार पर उसका नामकरण किया जाता है। उदाहरणस्वरूप छायावाद, 
प्रतीकवाद, प्रगतिवाद, प्रयोगवाद, राष्ट्रीयतावाद इत्यादि पर विचार कर सकते हैं। 
इन विशेष प्रकार की प्रवृत्तियों की परिचायक विशिष्ट धाराओं के अंगरूप में ही 
अन्य वस्तुओं के वणन हो चलते हैं; पर इनके भेद की कल्पना नहीं की जाती है। 
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किसी काव्यधारा में जेसे ही भेद होता है, वह एक दूसरी काव्यघारा के रूप में 
प्रवहमान हो चलता है। उसका नामकरण भी मिन्न हो जाता है। पुनः काव्य 
का विषय हैं भाव|। भाव के अभाव में काव्य की कल्पना नहीं हो सकती | इस 
आधार पर कहा जायगा कि रहस्थवाद चाहे केसा ही हों, उसमें चाहे किसी भी 
प्रकार की बात कहीं जाय; उसे काव्य होने के लिए भाव को साथ ले चलना 
पड़ेगा । अस्तु, रहस्थवाद का यदि कोई रूप होगा तो भावात्मक | अन्य रूप और 
भेद की कल्पना निराधार है। अस्तु, रहस्यवाद के विभिन्न प्रकार के भंद, जो ऊपर 
कथित हैं, उनका आधार लचर है। अधिक-से-अधिक उन्हें? वर्णन की प्रणालियाँ 
माना जायगा, रहस्यवाद नहीं । तात्पय यह है कि काब्य में रहस्यवाद का केबल 
. भावात्मक रूप ही सम्भव है, अन्य नहों; शेष इसी के अन्तर्गत हैं। 
अनुभूति के आधार पर रहस्यवाद के तो नहीं, पर रहस्यवादी कवियों के दो 
भेद माने जा सकते हैं--यथार्थ रहस्यवादी और काह्पनिक रहस्ववादी | प्रथम 
का तात्पय वेसे कवियों से है जिन्होंने रहस्य के लिए रहस्य को अहण नहीं किया 
है, अपितु जिन्होंने साधना के बल पर परमात्म तत्त्व की स्वाभाविक अनुभूति प्राप्त 
की है। दूसरे वर्ग में वेसे कवियों से तात्यय है जिन्होंने पार्थिव प्रेम को आवरण के 
बल पर अपार्थिव बनाने की कोशिश की है। कबीर, दादू आदि सन्त कवियों का 
स्थान प्रथम वर्ग में है, जब कि पंत, प्रसाद, निराला आदि का द्वितीय वर्ण में | 
काह्पनिक रहस्यवादियों में स्वाभाविकता के अभाव के कारण अनुभूतियाँ फीकी और 
अपेक्षाकृत रंगहीन प्रतीत होती हैं। पंत और निराला की रहस्यवादी अमिव्यक्तियाँ 
अधिकांशतः ऐसी ही तो हैं | 
रहस्यवादी कवियों का अन्तिस लक्ष्य होता है अश्ेय अथवा अव्यक्त परमात्म- 
सत्ता का साक्षात्कार अथवा मिलन | इस लक्ष्य की प्राप्ति एकाएक असम्भव है | 
इसके निमित्त पर्याप्त साधना की आवश्यकता होती है। लक्ष्यप्राप्ति की दृष्टि से 
रहस्यवाद की कुल पाँच अवस्थाएं मानी जा सकती है--जिज्ञासा, आत्मपरिष्कार, 
आंशिक अनुमूति, बाधा और साक्षात्कार। अब्यक्त सत्ता के प्रति जिज्ञासा की भावना 
ही मूलभावना अथवा प्रथम अवस्था है। “निमरेर स्वप्नभंग” शीर्षक कविता में 
रवीन्द्रनाथ ठाकुर की यही भावना अभिव्यक्त हुईं है -- 
आजि ए प्रभाते रविर कर 
केमने पेशिलों प्राणेर पर 
केमने पशिलो गुहार आँधारे प्रभात पाखिर गान | 
7 जानि केनो रे एतदिन परे जागिया डठिलो प्राण || 
पंत ने इसी बालसुलभः जिज्ञासा को वीणा में इस प्रकार प्रकट किया है 
प्रथम रश्मि का आना रंगरिणि, तूने केस पहचाना 
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यहाँ रबीन्द्र केसमान ओज और पौरुष नहीं है। 'मौन निमन्त्रण' शीर्षक कविता 
में भी ऐसी ही जिज्ञासा है | परोक्ष और अज्ञात के प्रति इस जिज्ञासा अथवा अभिलाषा 
के भूल मेँ असन्तोष की ही भावना है। इस असन्तोंष की भावना का पहलवन ज्ञात 
सीमाओं के असन्तोष” से ही हुआ है। मले ही यह परोक्ष जिज्ञासा ही बना रह गया 
हो, पर इससे काह्पनिक सुख की सृष्टि तो हुई ही है। तभी तो महादेवी कहती हैं-- 

जब असीम से हो जायेगा, मेरी लघु सीमा का मेल, द 
देखोगे तुम देव, अमरता खेलेगी मिटने का खेल || हु 

ओर जब महादेवी 'जैते-जाते मिट जाऊँ, पाऊँ न पंथ की सीमा” कहती हैं तो 
यही जिज्ञासा आकांक्षा के रूप में व्यक्त हो चलती है। भले ही आचार्य शुक्ल परोक्ष 
को जिज्ञासा का विषय मानें, अभिलाषा का नहीं; किन्तु रहस्यवादियों की थोर से 
महादेवी वर्मा जो स्पष्ट रूप में स्वीकार करती हैं कि अपनी व्यक्त अपूर्णता को 
अव्यक्त पूर्णता में मिटा देने की इच्छा” ही रहस्यवाद है, उसका यही रहस्य है | 

जिज्ञासा की भावना का ही रूप कबीर और जायसी में जाग्रदवस्था में मिलता 
है। इसी अवस्था में यहाँ जिज्ञासा मिलती है-- 

कबीर जाग्या हि चाहिए, क्या घर क्या परदेश | --कबीर 
जब मी चेत उठा बेरागी । --जायसी 

रहस्यवाद की दूसरी अवस्था है आत्मपरिष्कार अथवा आत्मचिन्तन की । 
अध्ययन-मनन आदि के द्वारा इसी समय जीव में अद्वेत के प्रति दृढ़ आस्था होती 
है। कबीर का हठयोगी बाना और जायसी का सूफी विधान (“कह्ब” को शुद्ध 
कर 'रूह! को विकसित करना) इसी अवस्था के अन्तर्गत हैं। खुदा में खुदी और 
खुदी में खुदा, जल में कुंभ और कुंभ में जल, स्व खल्विदं ब्रह्म, अनलहक आदि का 
ज्ञान इसी अवस्था में हो जाता है। इसी के पश्चात्‌ आती है तीसरी अवस्था, जहाँ . 
रहस्यवादियों को परमात्मतत्त्व की आंशिक अनुभूति होने लगती है | यहाँ हे अनन्त - 
रमणीय ! कोन तुम १ यह मैं केसे कह सकता” की स्थिति मिट जाती है और “तुम 
कुछ हो, ऐसा होता भान! की स्थिति हो आती है। इसी से रहस्यवादी विरह की 
अनुभूति प्राप्त करते हैं ओर कह उठते हैं-- 

.. 2१. नेहरवा हमको नहिं भावे | 
... साँई की नगरी परम क्षति सुन्दर जहँ कोई जाइ न आवे || --कबीर 
. १. जहाँ न रात न दिवस हे, जहाँ न पौनि न पानि | 
..._ तेहि बन सुअटा चल बसा, कौन मिलाबै आनि | --जायसी 
... ३. नहाँ अब गाया जाता देव, थकी अ्ँगुली, हैं ढीले तार | 
-..._ ..._.विश्ववीणा में अपनो आज, मिला लो यह अस्फुट मंकार ॥ “>-महादेवी 

... आंशिक अनुभूति के पश्चात्‌ की अवस्था है विष्नावस्था। इसी अवस्था में 
.. कबीर ने माया, संशयग्रस्त मन, पारिवारिक बन्धन आदि की चर्चा की है। जायसी 
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ने रतनसेन के मार्ग में आने वाली बाधाओं--समुद्र का तूफान, राघव-चेतन आदि--- 
का वर्णन इसी के क्रम में किया है। विध्नावस्था के रूप में महादेवी ने संसार के 
विविध उपादानों को चित्रित किया है। इसी से वे कभी नभ की दीपावलियों को 
बुक जाने के लिए, कभी कोयल ओर पपीहे को अपनी रट बन्द करने के लिए 
कहती हैं | 
रहस्यवाद की अन्तिम और पाँचवी अवस्था मानी जायगी साक्षात्कार 
अथवा मिलन की अवस्था | इसमें आत्मा और परमात्मा के मिलन के रूप में 
लौकिकता के धरातल पर नायक-नायिका, पति-पत्नी की मिलन-अनुभूतियों के 
न्चित्र मिलते हैं-- 
१. थरहर कम्पे बाला जीव, ना जाने का करसी पीव | 
रेनि गई मत दिन भी जाय, भँवर गए बग बैठे आय || --कबीर 
२. अनचिन पिड काँपे मन माँहा, का में करब गहब जो बाँहा | 
बारि बेस गइ प्रीत न जानी, जुबा भई में मंत भुलानी ॥--जायसी 
महादेवी वर्मा ने मिलन की अनुभूतियों की चर्चा स्वप्नों की स्मृति के रूप में 
की है। मिलन की अवस्था के समय की क्रियाएं महादेवी में द्रष्टव्य हैं--- 
में आज चुपा आयी 'चातक", में आज सुला आयी 'कोकिल | 
कंटकित मौलश्री', 'हरसिंगार' रोके हैं अपने श्वास शिथिल ! 
बात यहों नहीं रुकती, वे बाद में भी कह उठती हैं--- 
मेरे नीरव मानस में, वे घी रे-घोरे आय ! 
किन्तु एक बात सदा याद रहनी चाहिए कि महादेवी ने पीड़ा को ही गत्ते 
लगाया है। अस्त, वे मिलनसुख की अपेक्षा पीड़ा से ही अधिक प्यार करती हैं। 
इसी से इनमें मिलनसुख की अपेक्षा पीड़ा की ही व्यंजना अधिक मिलती है| 
ह रहस्यवाद की विभिन्न अवस्थाओं को जान लेने के पश्चात्‌ इसकी कतिपय 
प्रमुख प्रवृत्तियों को भी जान लेना उत्तम होगा | प्रवृत्तियाँ मूलतः दो ही रूपों में 
देखी जाती हैं--भावपक्षणत और कलापक्षुगत | रहस्थवादी कविताओं के कलापक्ष 
में प्राय वे सभी प्रवृत्तियाँ मिलती हैं जो छायावाद में हैं। इनमें मुख्य प्रवृत्ति हैं 
दो ही--प्रतीकात्मकता और गेयता | लाक्षणिकता भी गौण रूप से मिलती ही 
है। रहस्यवादी परमात्मतत्त्व को प्रतीकों के माध्यम से ही बताते हैं। प्रतीक- 
विधान जब अत्यधिक सांकेतिक हो जाते हैं तो रचना अबूफ रह जाती है। अबूर 
की पद्धति आधुनिक कवियों की अपेक्षा कबीर में ही अधिक्र है। इस कविता के 
प्रतीक प्रायः स्वप्न-मिलन!ः, आत्मविस्मृति, आवरण”, अज्ञात आकर्षण, 
. £उन्मत्त खोज! आदि के होते हैं। आधुनिक रहस्यवादी कविता में प्राचीन भारतीय 
प्रतीकों के व्यवहार तो चलते ही हैं, नवीन प्रतीक भी काम में लाये जा रहे हैं। 
. शेयता और गीतात्मक शली इस कविता की दूसरी प्रदृत्ति है। सभी ने इस शेली का 
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निर्वाह किया है। कलागत प्रवृत्तियों में अन्य सामान्य बाते भी आती हैं-- 
अलंकारविधान, लाक्षणिकता; चित्रात्मकता इत्यादि । 

_भावगत प्रवृत्तियों में चार प्रसुख प्रवृत्तियाँ मिलती हैँ--सावंभौम भावना, 
सानवीय अनुभूतियों के लिए प्रेमसम्बन्ध का स्थापन, प्रेम में स्वच्छुता-पविन्नता 
और पीड़ा, देन्य एवं आत्मसमर्पण की भावना । हिन्दी के प्रत्येक रहस्यवादी कवि 
में ऊपर की सभी मान्यताएँ मात्रा की कमी-बेशी के साथ अवश्य मिल जाती हैं। 
सावभौस भावना की अभिव्यक्ति भिन्न-भिन्न लोगों ने भिन्न-भिन्न प्रकार से की है| 
साथ ही, विभिन्न युगों में इसके स्वरूप में भी परिवत्तन होता रहा है। सूफियों का _ 
सर्वात्मवाद, प्लेटों ओर प्लॉटिनस का प्रतिबिम्बवाद, अँगरेजी कवियों का प्रकृतिवाद 
और हिन्दी के कवियों का भारतीय अद्वेतवाद--भरहं ब्रह्मास्मि, सर्व खल्विद॑ ब्रह्म-- 
सावभौम भावना की ही अभिव्यक्ति है। उपनिषदों का विराद्‌ और सावंभौम 
तत्त्व ही कबीर में “पिण्ड' में व्यक्त होने वाला ब्रह्मांड”, जायसी में 'पारसरूप, रवीन्द्र 
में “विराद मानव), प्रसाद में “विश्वसुन्दरी प्रकृति में चेतना का आरोप” और महादेवी 
में 'अनेकरूपता के कारण पर एक मधघुरतम व्यक्तित् के आरोपण' के रूप में प्रकट 
हुआ है। 

रहस्यानुभूति की दूसरी प्रवृत्ति है परमात्मतत्त्व में मानवीय सम्बन्धों का 
स्थापन | तथाकथित शिशु-रहस्यवाद, दाम्पत्य-रहस्यवाद आदि का सम्बन्ध इसी 
से है। इसी से कभी 'हरिजननी मैं बालक तोरा' और कभी 'राम की बहुरिया? की 
भावना व्यक्त होती है। इन सम्बन्धों में सर्वाधिक प्रिय सम्बन्ध है पति-पत्नी का | 
प्रायः सभी ने ईश्वर को पतिरूप में देखा है | इसमें अरूप की आराधना हो चली है । 

. रहस्यवाद की तीसरी प्रवृत्ति है प्रेम के प्रकटीकरण में | दाम्पत्य का चित्रण 
हों चलने पर भी इसमें लोकिक श्रृंगार के समान नग्न चित्रण का प्रायः सर्वत्र अमाव 
मिलता है। श्वगारकालीन कवियों की तरह यहाँ कविता तवायफ नहीं बनायी 
गयी है। यहाँ विरह ओर मिलन के चित्र हैं, पर विपरीतरति, जुगुप्सोत्यादक क्रिया- 
कलाप नहीं; आँसू बहते हैं, पर दिखावे के लिए नहीं; हृदय में प्रेम के बाण लगते हैं, 
पर हृदय को चीरकर रक्तप्रवाह जारी नहीं करते। सबंत्र शालीनता और 
ओचित्य का निर्वाह होता चला है | द 

चोथी प्रवृत्ति है पीड़ा, देन्य और आत्मसमंपंण की भावना की व्यंजना | 

इन भावनाओं का उदय और विकास स्वाभाविक है। महादेवी में तो रहस्यानुभूतियाँ 
उसी दिन से आरम्म ही हुई हैं, जिस दिन-- क्‍ 
ह ... . इन ललचायी पलकों पर, पहरा था जब ब्रीड़ा का | 
. साम्राज्य मुझे दे ढाला, उस चितवन ने पीड़ा का॥। 


इसी से उन्होंने पीड़ा को अपना मान लिया है, उससे समझौता कर लिया है और 
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या 
अब पीड़ा में ही परमात्मा कों खोजने निकली हैं, परमात्मा में भी इन्हें पीड़ा जो 
खोजनी है--- 
पर शेष नहीं होगी यह, मेरे प्राणों की क्रीड़ा | 
तुमको पीड़ा में ढू ढ़ा, तुममें दृढ़ गो पीड़ा । 
इसी से तो ये मिलन की बेला में अभिमानिनी बनकर कह उठती हैं-- 
सजनि ! मधुर निजत्व दे, केसे मिलू अमिमानिनी में ? 
न्‍्य ओर आत्मसमपंण की भावना भी रहस्यवादियों की अपनी है। दूसरों 
की बात छोड़िए, यहाँ तो कबीर जंसा मस्तमौला, अक्खड़ और,फकक्‍्कड़ फकीर भी 
राम की झुतिया' बन चुका है-- 
कबोर कूता राम कूँ, मुतिया मेरा नाँड। 
गले राम की जेवड़ी, जित खैँचे तित जाँड || 
प्रवृत्तिनिरूपण के पश्चात्‌ हिन्दी काव्य में रहस्यवाद की ऐतिहासिक चर्चा 
भी आवश्यक है। हिन्दी काव्य में रहस्यवाद की चर्चा उस समय तक अधूरी ही 
रहेगी, जबतक इसकी परम्परा की भी हल्की चना न कर ली जाय | 
रहस्यवाद को चर्चा के क्रम में प्रथम प्रसादजी ने तथा पुनः महादेवी वर्मा ने 
इसकी भारतीय परम्परा वेदों में खोज निकाली है। वस्तुतः भारतीय तत्त्वज्ञन 
की अपनी परम्परा है। यद्यपि पू्णरूप में रहस्यवाद का विकास बाद में होता है, 
पर जिशञासा आदि के रूप में इसके कुछ तत्त्व ऋग्ेद में भी मिलते हैं। सौन्द्य- 
दृष्टि पर विस्मय, आत्मनिवेदन, अव्यक्त चेतन से तादात्म्य की इच्छा आदि के रूप 
भी वहाँ प्राप्य हैं--- 
कब त्यानि नौ सख्या बभूबु:-सचावहे यदवृक॑ पुराचित्‌ | --ऋ० ७-८८-४५ . 
(है वरणीय स्वामी ! हम दोनों का वह पूव का अविच्छुन्न सख्यभांव कहाँ गया 
जिसे में व्यथं खोज रहा हूँ ।) 
पृच्छे तदेनो वरुण दिच्छुषो एमि चिकितुषो विपच्छुम्‌ | --ऋ० ७-८६-३ 
(हे वरणीय ! मैं दशनाकांक्षी होकर ठुकसे अपना वह दोष पूछता हूँ जिसके 
कारण यहाँ बँधा हूँ। मैं दशन का अमिलाषी जिज्ञासु तेरे समीप आया हूँ।) 
और, यहाँ देखिए जिज्ञासा-- 
कक्‍्व ग्रेप्लल्ती युवती विरूपे अहोरात्र द्रवतः संविदाने। 
यत्र प्रेप्सन्तीरमियन्त्याप: स्कम्मं तं ब्रहि कतमः स्विदेव: सः || 
“अथव० १०-७-६ 
(विपरीत रूप वाले, गोर और श्याम दिन-रात कहाँ पहुँचने की अमिलाषा 
करके जा रहे हैं ? वे सरिताएँ जहाँ पहुँचने की अमिलाषा से चली जा रही हैं उस 
परम आश्रय कों बताओं। वह कोन है १) 
इसके पश्चात्‌ उपनिषदों में अद्द त का प्रतिपादन हो चलता है । रहस्यवाद के 


हि० सा० यु० घा०-३० 


हु 
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साररूप यहाँ उपस्थित हैं। उपनिषदों में 'तत्सत्यं स आत्मा तत्त्वमसि! (वह सत्य 
है, वह आत्मा है, वह तू है), 'नेह नानास्ति किचन! (यहाँ नाना रूप कुछ नहीं है), 
अन्योउसावन्योड5हमस्मी ति न स वेद! (वह अन्य है, मैं अन्य हूँ, जो यह जानता है, 
वह नहीं जानता) आदि के द्वारा आत्मा और परमात्मा की एकता व्यक्त की जाती 
है। जायसी के “पिउ हिरदय महँ मंट न होई”! और कबीर के “लाली मेरे लाल की... 
जित देखों तित लाल” के भावसताम्य यहीं मिलते हैं। इन्हें क्रमशः यों 
देखिए-- 
सूक्माचि सूक्षमतरं विभाति दूरात्‌ सुदूरे तदिहक्तिके च | -मु० उप० 

(वह सूछ्म से भी सूक्र्मतर भासमान होता है ओर दूर से भी दूर; पर इस 

शरीर में अत्यन्त समीप भी है |) 
तमेव मान्तमनुमाति सव तस्य मासा सर्वमिदं विभाति | 

(उसके प्रकाशित होने से सब-कुछ प्रकाशित होता है। सारा संसार उसी से 
आलोकित है |) 

वस्तुतः उपनिषदों में अद्ध त ज्ञान की पूर्ण प्रतिष्ठा हो गयी है | रहस्यवा दियों 
में इसकी रागात्मक प्रतिष्ठा होती है। उपनिषदों का महत्त्व सर्वोपरि है। जर्मन 
दाशनिक शोपेनहावर ने इसी से विश्वधम के रूप में उपनिषदों के प्रतिष्ठित होने की 
बात कही है--“॥7 ४06 ए0णा।तव 006/8 8 70 8४प्रत॑ए 80 067० ०७॥| 
बाते 80 शै०एक४पार 88 6890 0० ४86 एफुणणांंड४७98.... पफठए 
876 & [0704७ ०0 ४06 ॥8॥68 जांडव070 ........... ॥0 48 68076 
8007067 07 ]8067 ४० 09600776 ४0॥6 ई६॥ 07 ४06 96०06. 

इसी रहस्यभावना का विकास नये सिरे से शंकराचार्य द्वारा किया नाता. 
है | बौद्धों और जेनियों पर भी उपनिषद्‌ का प्रभाव क्रमशः 'सर्वभूतहित?, मा हिंस्थात?, 
'आत्मवत्‌ सवमूतेष! आदि के रूप में पड़ता है। सिद्धों की साधनापद्धति में भी 
रहस्यवाद का विकास हो चलता है। नाथपंथियों में मी इसका रूप मिलता है। 
दूसरी ओर वष्णव भक्तिसम्प्रदाय के माध्यम से भी इसका विकास हो चलता है। 
आलवार-भक्त अन्दाल और बंगाल के चेतन्य महाग्रश्लु में इसी के रूप विकसित होते 
 हैं। भारतीय अद्ध तवाद ही सूफियों में सर्वात्मबाद का रूप लेता है। सार यह 
कि रहस्यवाद का भारत में क्रमक विकास हों चलता है। वेदान्त की विभिन्न 
.. धाराएँ इसी से अनुप्राणित हैं। आधुनिक युग में राजा राममोहन राय, रामक्ृष्ण, 


. - विवेकानन्द, रवीन्द्रनाथ आदि औपनिषदिक अद्ध त से ही अपना मत स्थिर करते हैं। 


.... ओपनिषदिक अद्व ती ब्रह्मवगाद ही चीन में लाओ-त्जे के ताओ! में 
. प्रतिफलित होता है| भीक रहस्यवादियॉ--प्लेटो और प्लॉटिनस--के प्रतिबिम्बबाद 
- में यही अद्व ती भाव है। इन्हीं से प्रभावित है ईसाइयों का रहस्यवाद | डायोनिसीयस, - 
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 एकहाठ, दांते आदि भी इसी से प्रभावित होते हैं । यद्यपि ईसाइयों में रहस्यवाद 
धम की परिधि में ही उत्पन्न होता है, फिर मी उनके प्रकृतिवाद और प्रेम के स्वमाव 
में अद्ध ती ब्रह्ममाद की कलक स्पष्ट है। वहाँ प्रेम पर अधिक बल दिया जाता है-- 
“[0 ३8 7कवापरा'8 छत [0ए76 60 साबाएु० 8 खाक राए0 छेंएत। ९ 
40988. हमारे तत्त्वदर्शियों के यस्यामत॑ तस्य मतं, मं यस्य न वेद सः? (जिसको 
ज्ञात नहीं उसको ज्ञात है; जिसको ज्ञात है वह उसे नहीं जानता) विचार की तरह 
ही परमात्मा के सम्बन्ध में उनका विचार--7 &7ए 076 5९९४ 06व रात 
प्रशव॑७/४8४0 ए)80 46 8268 ॥6 ॥88 7॥00 86७0 (४00 ७॥ 9)],??-- है | 
हिन्दी के आधुनिक कवियों के रहस्यवाद पर पश्चिमी रहस्यवाद के प्रभाव भी इसी 
से दीखते हैं। वस्तुतः यह प्रमाव नहीं, भारतीय विचारधारा का क्रमिक 
विस्तार है | 
हिन्दी कविता में रहस्यवादी प्रवृत्तियों की चर्चा के क्रम में सर्वप्रथम नाम 
संतों का लिया जाता है। कबीर, दाढदू आदि ही पहले विचारणीय समझे जाते 
हैं। हिन्दी के प्रथम रहस्यवादी कवि हैं कबीर | “निगुण ज्ञानाश्रयीः का साइनबोडड 
लगाकर इन्हें शञानमार्गीं ही बताने की अधिक चाल रही है; यद्रपि ये प्रेम के ढाई 
अक्षरों पर ही मरते-मिटते रहे हैं। इनमें रहस्थवादी विरह की सच्ची अनुभूति 
मिलती है-- 
आँखड़ियाँ माई पड़ या, पंथ निह्रि-निहारि । 
जोमड़ियाँ छाला पड़ था, राम पुकारि-पुकारि || 
किन्तु यह भी भूठ नहीं है कि इन्होंने 'इला और पिंगला', 'माली और कली” 
की बात अधिक की है। साथ ही अनावश्यक फटकार के कारण इनके काव्य की 
सरसता भी उसी में विलीन हो गयी है| इसी फटकार के कारण आचाय॑ शुक्ल ने 
इन्हें काव्यानुभूति से रिक्त कहा है ओर इनमें कविहृदय की अस्वीकृति की है । 
यह सच है कि हिन्दी साहित्य इनसे प्रभावित नहीं होता है। इनकी खँजड़ी से 
निगुण का जो स्वर निकलता है, वह आगे पंथनिर्माण में लग जाता है और 
हिन्दी साहित्य सूर के सागर तथा तुलसी के मानस से ही आगे बढ़ चलता है। 
रहस्यवाद की भी सम्पूर्ण स्थितियों के इनमें दशन नहीं होते हैं। प्रकृतिसम्बन्धी 
रहस्यवाद के प्रति इनमें कोई दिलचस्पी नहीं है । क्‍ 
संत कवियों में दादू, रेदास आदि अनेक लोगों में रहस्यवाद की व्यंजना 
मिलती है। इन संतों के रहस्यवाद का मूल्यांकन करने पर यौगिक शब्दावली; 
 खण्डन-सण्डन, जटिलता-दुरूहता आदि के दोष भी दिखाये जाते हैं | बहुत हृद तक 
इसमें सत्यता है ही | 
संतों के पश्चात्‌ रहस्यवाद की धारा सूफी कवियों में मिलती है। सूफियों ने 


बता 
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अनलहक अथवा सर्वात्मवाद की अभिव्यक्ति लौकिक प्रेमाख्यानों के माध्यम से की 
है। इनमें जायसी ही एकमात्र ऐसे सच्चे कवि हैं जिनमें रहस्यवाद की यज्र-तत्र 
स्थिति मिलती है। यों कुछ और सूफी कवियों के भी नाम गिनाये जाते हैं; पर 
उनमें लीकिक व्यंजना और स्थूलता ही अधिक है | स्थूल विवरणों की कमी जायसी 
में भी नहीं है। जायसी ने रहस्यवाद की अभिव्यक्ति के लिए कतिपय संकेतों से 
काम लिया है। ग्र४ति को ग्रियतम के बाण से बिंधा देखना, प्रकृति में परोक्ष सत्ता 
को उद्भासित देखना, परोक्ष सत्ता का हृदय में स्थित होना, परोक्ष सत्ता की प्राप्ति 
के लिए प्रकृति में व्याकुलता आदि ऐसे ही संकेत हैं | इनके रहस्यबाद पर रसेश्वर- 
मत ओर कृष्णभक्ति के माधुय का भी पूर्ण प्रभाव दीखता है | दिशम दढुआरः,. 
'घड़ियाल', “अनहद नाद! आदि की चर्चा यहाँ भी हुईं है; पर प्रेस की. पीरः ही . 
सुख्य है। कबीर और जायसी के रहस्यवाद पर समन्वित रूप में विचार करते हुए. 
डॉ० त्रिगुणायत ने बताया है कि “कबीर और जायसी दोनों ही हिन्दी साहित्य 
के सुन्दर रहस्यवादी कलाकार हैं। दोनों ने अपनी-अपनी भावनारूपी बंधुओं की 
फॉँकी अपने-अपने ढंग से सवारी है / वे दोनों वधुएँ रहस्यात्मकता की दृष्टि से 
समान होते हुए मी एक-दूसरे से सवेथा भिन्न हैं |? इधर डॉ० गणपतिचन्द्र का 
विचार है कि “प्मावतकार को रहस्यवादी बताना श्रान्तिमात्र है।” ये जायसी 
में रहस्यवाद की स्थिति मानते ही नहीं हैं। द 
यों तुलसी, सूर, मीरा आदि की कुछ पंक्तियों में रहस्यवादी अभिव्यक्ति 
भी खोजने वाले कम नहीं हैं; पर सच बात तो यह है कि इन भक्त कवियों में 
रहस्यवाद नहीं है। इन्हें रहस्यवादी कहने का भ्रम छोड़ना चाहिए। थआरचय 
तो तब होता है जब “हिन्दी साहित्यकोश” जेसे अमूल्य ग्रन्थ में भी सूरदास, 
ठुलसीदास ओर मीराबाई को रहस्यवादी ही नहीं कहा गया है बल्कि ऐसा भी 
लिखा गया है कि अमूल्य कृतियाँ दी हैं?। तात्पर्य यह कि 'रामचरितमानस! 
ओर खसूरसागर! भी रहस्यवादी कृतियाँ ही हैं। इसे भ्रान्तिमूलक विचार न कहा 
जाय तो क्‍या कहा जाय १ 
आधुनिक युग में प्रथम रहस्यवादी कवि हैं श्री जयशंकर प्रसाद | इसके 
. पश्चात्‌ पंत, निराला आदि के नाम भी रहस्यवाद में लगमग जुटते ही हैं। सब 
. से बाद आती हैं महादेवी, पर टिकती हैं सब से अधिक | आधुनिक रहस्यवादः 
.. पर रविबाबू का प्रभाव तो पड़ता ही है, अँगरेजी के रहस्यवादी कवियों का भी 
- कम प्रभाव नहीं पड़ता । "कामायनी? में रहस्यवाद के प्रायः सभी प्रकार के 
... रूप मिल जाते हैं; पर असल में वहाँ शेव दर्शन के अनुकूल आनन्दवादी रहस्यवाद 
... ही सर्वाधिक विन्यस्त है। निराला के ऊपर रामकृष्ण परमहंस और स्वामी 
_विवेकानन्द के विचारों का प्रभाव मिलता है। पंत में रहस्थवाद की प्रथम अवस्था. 
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ही अधिक स्फुट है। महादेवी वर्मा प्रारम्भ में जहाँ थीं, आज भी दहीं हैं | 
इनका न तो स्थानान्तरण हुआ है और न धरंपरिवत्तन | निश्छल भाव से आज 
भी पीड़ा के गीत गा रही हैं। आधुनिक युग के कवियों को यथाथ वादी रहस्यवादी 
नहीं, अपितु काल्पनिक रहस्यवादी ही कहेगे; चूँकि इनमें निष्ठा और साधना की 
अपेक्षा कल्पना ही अधिक है | द 

द्रोपदी के इस चीर को सहेजने के पूर्व भविष्य की सम्मावनाओं और जन- 
मानस के विचारों से परिचित हो लेना भी आवश्यक है। आज प्रायः ऐसा प्रश्न 
उठता है कि समाजवादी दृष्टिकोण से इस प्रकार की कविता का मूल्य क्‍या है? 
निस्सन्देह यह उपयोगितावादी बाप से उत्पन्न न हो; पर इतने ही से यह उपेक्षित 
केसे हो जाय | आखिर यह भी कविता है। कविता की आलोचना करते समय 
हमें उपयोंगितावादी तुला नहीं लेनी चाहिए | हमारे लिए सुन्दर रूप में परीक्षणीय 
यही है कि कवियों ने अनुभूति की सत्यता को रम्यता की लपेट में किस हृद तक 
अभिव्यक्त किया है। क्‍या अभिव्यक्तिगत दुबन्नताएँ भी उनमें हैं ? कवि तो समाज 
की इकाई है | समाज की गतिविधियों से प्रभावित होने के कारण उसका काव्य उनसे 
अछूता केसे रह सकता है। हाँ, यदि कवि अनुभूति को सही और सबल रूप में 
अभिव्यक्त न करे, तभी वह दोषी होगा। रही बात भविष्य की | वह तो समाज 
ओर व्यक्ति पर निर्मर करता है। यदि आज यह धारा मन्द है, तो पुनः भी यह 
तीव्र हो सकती है। आखिर इसमें ओपनिषदिक तत्त्वज्ञान--विश्वात्मा की सत्ता-- 
ही है न! यदि शोपेनहावर की भविष्यवाणी-- (देर या सबेर, यही (उपनिषद) 
जनता का धर्म होगा; यह निश्चित है? (79 ३8 तै680720 8007७" 07 
4६॥७7 ६0 06९076 (76 4870 0०0 ६96 96०]०/७)-- सही है, तो रहस्यवाद 
का भविष्य भी अन्धकारपूर्ण कदापि नहीं माना जायगा | 
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गति ही जीवन है और अग॒ति ही मृत्यु । प्रत्येक सच्चा कलाकार प्रगति- 
शील होता है। एक नया सन्देश, एक नयी सबवेदना प्रत्येक सच्चा कलाकार देना 
चाहता है। हिन्दी कविता में भी युगानुरूप प्रगतिशीलता सदा रही है। आज 
अतीत की हिन्दी कविता हमें साम्प्रदायिक अक्षयब॒ट और दरबारी कल्यवृक्ष के रूप में 
भले ही दिखाई दे, पर उसमें भी युगानुरूप प्रगतिशीलता रही है। व्रजी बाँसुरी के 
स्थान पर खड़ी का शंख आया, कमल-पंखुरियों की कोमलता में द्विवेदी-युग की 
लोह-कठोरता आयी--यहाँ भी ग्रगतिशीलता ही है | द्विवेदी-युग के शिल्ाखंडों के 
अन्तर से फूटने वाले कोमल नि्र छायावाद में भी प्रगतिशील सन्देश भरे हे 
भले ही इसने शो-बॉक्स का रूप ले लिया हो, इसके लजीले कपोल खुरदहुरे और : 
ठेलेदार हथेलियों के स्पशंमात्र से कुम्हला जाते हों; पर निराला के सुक्तवृत्त और 
_विषयवस्तु की यथार्थता का रूप यहीं निखरता है | नवीन और दिनकर की रा ष्ट्रीय 
कविताओं में भारतीय सामाजिकता का रूप छायावाद में ही निखरता है | छाया- _ 
वादी कविताओं में सन्‌ १६३० ई० के आसपास से ही दो प्रकार के स्वर मिलने लगे 
थे--व्यक्तिवादी और समष्टिवादी | व्यक्तिवादी स्वर ही बच्चन आदि द्वारा बढ़ता- 
संवरता नया रूप ग्रहण करता, बिल्कुल बदल कर उपस्थित होता है अशेय में, जहाँ 
से विकस उठता है प्रयोगवाद | समष्टिवादी धारा यथाथ का पहला ग्रहण करके बढ़ती 
है ओर सन्‌ १६३६ ई० के आसपास यही प्रगतिशीलता बनाम प्रगतिवाद के रूप में 
अमिहित की जाने लगती है | रा क्‍ द 
... ऊपर मैंने कह है 'प्रगतिशीलता बनाम ग्रगतिवादः | यहाँ थोड़ी विवेचना क्‍ 
आवश्यक है। आज ऐसे भी विचारक हैं जो प्रगतिशील साहित्य और प्रगतिबाद 
को एकाथक म'नते हैं। इनका तक॑ है कि “जिस तरह छायावाद और छायावादी 
कविता मिन्न नहीं हैं, उसी तरह प्रगतिवाद और प्रगतिशील साहित्य भी मिन्‍न नहीं 
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हैं।” वस्तुतः यह तक मिथ्या है। जिस समय प्रगतिवादी कविताओं का लेखन 
प्रारम्भ ही हुआ था, उसी समय लोग भ्रमवश प्रगतिवादी कविता और प्रगतिशील 
कविता को एक मान बठे थे | पर, यह भ्रम अधिक दिनों तक रह न सका | प्रगुविवाद 
अपने असली स्वरूप में ज्यों ही सामने आया; इस भ्रम का पर्दाफाश हो गया | 
लोगों ने देख लिया कि घोड़े की खाल के नीचे वस्तुतः गदहा ही है, घोड़ा नहीं | 
प्रगतिवादी साहित्यकारों ने व्याख्या तो की प्रगतिशील साहित्य की, पर व्यवहार- 
रूप में दिया प्रगतिवादी साहित्य-साहित्य के नाम पर साम्यवादी पग्रोपेगेण्डा | 
तभी तो स्वस्थ प्रगतिशील विचारक शिवदान सिंह चोहान ने स्पष्टछूप से स्वीकार किया 
कि “प्रगतिशील साहित्य और प्रगतिवाद ये दोनों एका्थक नहीं हैं, और न 
प्रगतिशीकज्ष लेखक का प्रगतिवादी होना जरूरी है |?” आज यह स्पष्ट है कि दोनों 
एक नहीं हैं, यद्यपि इसे एकाथ्थंक मानने वाले रूसी समथकों की कमी नहीं है | 
सच बात तो यह है कि प्रगतिवाद के अन्तगंत भी गप्रगतिशीलता के तत्त्व मिलते हें; 
पर मात्र प्रगतिवादी साहित्य ही प्रगतिशील साहित्य नहीं है। प्रगतिशील साहित्य 
का पेटा बड़ा है, प्रगतिवाद का संकीण | पहला सच्ची मानवता ओर राष्ट्रीयता, 
जनतंत्र और सांस्कृतिक विरासत का साहित्य है; पर दूसरा प्रचारात्मक और 
सामयिक | इसमें साक्संवादी दृष्टिकोण ही प्रश्मुख है। ऐसे अनेक कवियों और लेखकों 
का हमें पता है जो प्रगतिशील तो रहे हैं पर प्रगतिवादी नहीं | निराला की कविता 
प्रगतिशील है पर प्रगतिवादी नहीं। भारतेंन्दु, आचाय शुक्ल, प्रेमचन्द, दिनकर 
आचाय हजारीप्रसाद द्विवेदी आदि का साहित्य प्रगतिशील तो है, पर प्रगत्तिवादी नहीं | 
आखिर प्रगतिवाद है क्या १ प्रगति शब्द '्रोग्र स” के आधार पर बना है 
जिसका अथ है आगे चलना | सामान्य रूप से इसका अथ होंगा--आगे चलने वाले, 
आगे बढ़ने वाले अथवा विकसनशील।| इस आधार पर प्रगतिबाद का अथ होगा विकसन- 
शील सिद्धान्त या आगे बढ़ाने वाला सिद्धान्त | काब्यपरस्परा में प्रगतिवाद का अर्थ 
होगा वेसी प्रवृत्ति या विचारधारा जो आगे बढ़ाने की कायल हो ! शाब्दिक अथ के 
रूप में इस प्रकार का अर्थ भले ही हम दें: पर व्यवहार में दूसरी बात ही मिलती है | 
वस्तुतः राजनीति के क्षेत्र का साक्सवाद या साम्यवाद, सामाजिक क्षेत्र का समाजवाद 
और दर्शन के क्षेत्र का इन्द्वात्मक मौतिकवाद ही साहित्य के क्षेत्र में प्रगतिवाद के 
रूप में मान्य हुआ है। हिन्दी विचारकों ने प्रगतिवाद की परिभाषा और व्याख्या 
कुछ इस प्रकार से की है कि इससे विशिष्ट प्रदृत्ति अथवा विचारधारा का द्योतन 
होने लगा है--“प्रगतिवाद सामाजिक यथाथवाद के नाम पर चलाया गया वह 
साहित्यिक आन्दोलन है, जिसमें जीवन और यथाथ के वस्तुसत्य को उत्तरछाया- 
वादकाल में प्रश्रय मिला और जिसने सर्वप्रथम यथाथवाद की ओर समस्त 
साहित्यिक चेतना को अग्रसर होने की प्रेरणा दी |” (--लक्ष्मीकान्त वर्मा)। यहाँ 
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स्पष्ट रूप से समझ लेना चाहिए कि “प्रगतिवाद साहित्य की धारा नहीं, साहिल 
का माक्संवादी दृष्टिकोण है; जेसे रससिद्धान्त साहित्य की धारा नहीं, साहित्य 
का ग्राचीन आध्यात्मिक दृष्टिकोण है | अतः 'प्रगतिबाद” को सोन्दर्यशास्त्रसम्बन्धी 
सार्क्सीय दृष्टिकोण का हिन्दी नामकरण समझना चाहिए |” (---शिवदानसिंह चौहान) | 
तातयय यह कि प्रगतिवाद को हिन्दी कविता में प्रवृत्ति या धारा मानने की चाल 
छोड़ देनी चाहिए। यह मिथ्या ज्ञान पर ही आधारित है। साम्यवादी लक्ष्यों 
की पूर्ति के दृष्टिकोण से लिखा गया साहित्य ही प्रगतिवादी कहे जाने का अधिकारी 
है। इसकी पद्धक्ति संकीर्ण है। यह एक विशेष प्रकार का दृष्टिकोण है; 
पर काव्यधारा नहीं | जिस प्रकार जिन्‍ना के उद्देश्यों की पूत्ति करने वाला साहित्य 
जन्‍्नावादी, गाँधी-दर्शन से अनुप्राणित साहित्य गाँधीवादी, उसी प्रकार माक्स-दर्शन 
| प्रभावित साहित्य माक्संवादी या प्रगतिवादी है। जिस प्रकार गाँधीवादी प्रवृत्तियों . 
का विश्लेषण साहित्य-जगत्‌ के बाहर की वस्तु है, उसी प्रकार मार्क्सवादी या 
प्रगतिवादी साहित्य की प्रवृत्तियों का विश्लेषण भी | हाँ, आज आलोचना चूंकि 
नयी चालों और नये वाद सें ढली है,'अतः इनका मूल्य भी है; फिर चूँकि ग्रगति- 
वाद भी एक विशेष दृष्टिकोण के रूप में ही सही, पनप तो चुका ही है, अस्तु 
इसकी ग्रद्त्तियों के बारे में कुछ कहना असामयिक नहीं है । किन्तृ वृहत्तर उद्देश्य से द 
चर्चा का विषय है प्रगतिशील प्रवृत्ति ही | हु 
एक बात और | हिन्दी कविता में जिस प्रकार छायावाद एक युगविशेष 
के रूप में मान्य हुआ, इसने अपनी निश्चित सीमा बनायी, उसी प्रकार आज 
 आलोचक प्रगतिवाद-युग पर विचार करते देखे जाते हैं; पर छायावाद के समान न 
तो प्रगतिवाद जेसा कोई युग हिन्दी में रहा है और न इसकी निश्चित सीसारेखा .. 
ही तेयार की जा सकती है। इसके सीमानिर्धारण के क्रम में गतिशील लेखक- . 
संघ की चर्चा भी होती है। वस्तुतः यह सत्य है कि उत्तरछ्लायावादयुग अथवा 
छायावाद के ह्यासोन्सुख समय में ही इस प्रकार की कविताओं की प्रयुखता होती 
है; पर लोग यह क्यों भूल जाते हैं कि छायावाद उस समय तक पूर्णतः मरा नहीं था, . 
केवल उसका ह्ास हो गया था | उन, छायावाद का घोर व्यक्तिवादी रूप भी तो 
बच्चन आदि में पनप रहा था। हाँ, यह सच है कि नवीन, दिनकर आदि 
राष्ट्रीयतावादी के रूप में; पंत, केदारनाथ अग्रवाल आदि ग्रगतिवादी के रूप में; 
निराला विशुद्ध सामाजिक के रूप में; बच्चन, नरेन्द्र, अंचल, भगवतीचरण वर्मा 
आदि व्यक्तिवादी के रूप में प्रगतिशील साहित्य की ही रचना कर रहे थे; पर 
प्रगतिवादिता तो इनमें से कम ही लोगों में थी। अस्तु उस युग को प्रगतिवाद-युग 


के नाम से अभिहित करना भी भ्रान्त श्ञान का परिचय देना है। पुनः जिन्हें लोग. 
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अ्गतिवाद-युग का प्रवत्तक (पंत) मान रहे हैं, वे छायावाद के अन्यतम गायक हैं | 
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अस्तु, इन सारी बातों के विमश के पश्चात्‌ ऐसा लगता है कि उस युग को सीधे 
छायावादोत्तरयुग ही कहना चाहिए, प्रगतिवाद-युग नहों | उस युग के वेतालिक 
दिनकर- जिन्हें प्रगतिवादी अपने पेटे में ही घसीटना चाहते हैं-- भी तो कह रहे 
हँ--प्रगतिवाद-काल का केगूरा अलग दिखाई नहीं देता, न इस युग (प्रगतिवाद- 
युग) का व्यक्तित्व ही स्पष्ट है। » » » जहाँ तक मैं समझ सका हूँ, हिन्दी में 
उल्लेख प्रगतिवाद-युग का नहीं, प्रगतिशील प्रवृत्ति का होना चाहिए |” लगभग 
इसी प्रकार का मत प्रगतिशील आल्लोचक शिवदान सिंह चोहान का भी हैं। वे 
तो प्रकारान्तर से यह भी स्वीकार करते हैं कि प्रगतिवाद्दी काव्य? काव्य है ही 
नहीं । अस्तु, हिन्दी कविता के इतिहास में किसी भी कालखंड को प्रगतिवाद- 
युग के नाम से नहीं पुकारना चाहिए। आवश्यकता हो तो प्रमतिशीज्” साहित्य 
कहा जायगा; यों तो छायावादोत्तरयुग' हैं ही । 

हाँ, तो यह स्पष्ट है कि प्रगतिवाद कोई साहित्यिक धारा नहीं, अपितु साक्स वादी 
जीवन-दर्शन का सौन्दयशास्त्रीय इष्टिकोंण भर हैं। इसी प्रकार प्रगतिवाद-युग 
जैसा कोई युग भी नहीं है, यह छायावादोत्तरै-युग ही है। हिन्दी में प्रगातिवाद शब्द 
का किसने प्रारम्भ किया, यह पते की वात नहीं है। इतना ही कहा जायगा कि 
“्रगतिवाद? ध्रोग्न सिव लिट्र चर! का अनुवाद भर है| अँगरेजी साहित्य में इस शब्द 
का प्रचार भी लगभग इसी समय हुआ था। इस शब्द का विशेष अचलन 
सन्‌ १६३७ ई० से ही हुआ जब ई० एम० फास्टर के सभापतित्व में पेरिस में 
“प्रोअ सिव राइटर्स एसोसिएशन! जसी अन्तर्राष्ट्रीय संस्था का प्रथम अधिवेशन 
. सम्पन्न हुआ। इसमें भारतीय प्रतिनिधियों ने भी भाग लिया था | इसी से प्ररणा 
पाकर भारत में अ्रगतिशील लेखक-संघ” की स्थापना की गयी, जिसका प्रथम 
अधिवेशन लखनऊ में प्रेमचन्द के समापतित्व में हुआ । समापति-पद से उन्होंने 
भाषण करते हुए स्ंप्रथम इसमें निहित अ्रगतिशील? शब्द पर ही आपत्ति की थी, 
साथ ही यह भी स्वीकार किया था कि प्रत्येक साहित्यकार स्वमाव से ही 
प्रगतिशील होंता है। इस संघ के सभापतित्व का पद स्त्रयं विश्वकवि रवीन्द्रनाथ 
ठाकुर भी सँमाल चुके थे। इस समय तक छायावाद का भी थुगान्त' घोषित हो 
चुका था और बुगवाणी” आ चुकी थी। प्रगतिशील साहित्य” ही जब प्रचारवादी 
पोशाक घारण कर सामने आया तो प्रगतिवाद के रूप मे मान्य हुआ | 

हिन्दी में प्रगतिवादी! कविता भले ही अचानक आयी हो, यद्यपि ऐसा 
हुआ नहीं है; पर प्रगतिशील साहित्य एक दिन की उपज नहीं है | यह तो स्वाभाविक 
विकास का परिणाम है। आवश्यकता के अनुरूप कविता अपना परिष्कार स्वयं 
करती रही है। इतनी बात अवश्य है कि इस प्रकार की लिखी जाने वाली कविता 
को पहले हम प्रगतिशील की संज्ञा से विभूषित न कर सके थे। प्रगतिशील 
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साहित्य” शब्द नया है, पर प्रगतिशील साहित्य नहीं | भारतीय साहित्य में 
प्रगतिशीलता के तत्त्व प्रारम्भ से ही वत्त मान रहे हैं। सम्भवत: संस्कृत कवि और 
नाटककार शूद्रक प्रथम प्रगतिशील साहित्यकार माना जायगा जिसने मुच्छुकटिकम 
(मिट्टी की गाड़ी) में उपेक्षित वर्ग के प्रति सहानुभूति दिखायी है। चारुदत्त जेसे 
मध्यवर्गोय को नायक के रूप में स्वीकार करके उसने सर्बप्रथम एक नया मसाग 
स्थापित किया था। पुनः गाथासप्तशती? आदि में प्रगतिशील साहित्य के तत्त्व 
पू्णतः मिलते हैं, जिसमें भौतिकतावादी दृष्टिकोण का परिचय मिलता है | 

हिन्दी कलाकारों में स्ंप्रथम कबीर रूढ़ियों को तोड़ने वाले दीखते हैं । 
इनमें प्रगतिशीलता दूसरे रूप में उभरती है; किन्तु इनकी प्रगतिशीज्षता एकांगी ही 
कही जायगी । भले ही आज के कॉमरेड इन्हें अधिक स्थान दें; पर हिन्दी साहित्य 
इन्हें कवि की अपेक्षा तत्त्वदर्शी, और वह भी तीसरी कोटि का, ही मानता रहा है| 
समाज से दूर रहने वाले बाबा तुलसी को जितनी चिन्ता समाज की है, शायद ही 
आज के कॉमरेड को भी उतनी हो, जिन्होंने तत्कालीन समाज की वस्तुस्थिति का 
सच्चे रूप में निदेंश किया है--.... 
खेती न किसान को भिखारी को न भीख, बलि, बनिक को बनिय न, चाकर को चाकरी | 
जीविकाविहीन लोग, सीघमान सोचबस, कहे एक-एकम सों कहाँ जाइ, 'का करो! || 

कैबट को वशिष्ठ की पाँति में बेठाने वाले, शबरी को राम से मिलाने वाले 
इुलसी को प्रगतिशील न कहा न जाय तो और क्‍या कहा जाय १ इस समय की 
कविता साम्प्रदायिक अक्षयवट भले ही हो गयी हो, पर तुलसी की कविता प्रगतिशील, _ 
समाजवादी, राष्ट्रवादी आदि ही कही जायगी | द द 

४ गारकालीन तवायफी कविता के युग में भी बिहारी आदि में प्रगति- के 
_शीलता के तत्त्व मिलते ही हैं। पर सही अर्थों में प्रगतिशील साहित्य का प्रारम्भ 
होता है भारतेन्दु-युग में | समाज-सुधार और राष्ट्रीयता की जो धारा चल पड़ती है, 
वह प्रगतिशीलता की ही धारा है। द्विवेदी-युग में इसे रूप मिलता है | पुनः आता 
है छायावाद-धुग | इसमें प्रगतिशीलता एक दूसरा मोड़ लेती है। कविता में 
व्यक्ति की चेतना उभरती है | इसी छायावाद-युग के उत्तराद्ध' में सन्‌ १६३० ई० के 
आसपास प्रगतिशील साहित्य अधुनातन रूप में प्रकट होने लगता है।  छायावादी 
धारा के ही सुन्दर परिपाक के रूप में यह सामने आता है। नवीन और दिनकर, 
नेपाली और आरसी, केसरी और पाण्डेय (श्यामनारायण पाण्डेय और रामदयाल 
पाण्डेय) इसी समय छायावादी धारा को सामाजिकता की ओर मोड़ते हैं। पंत 
भी युगान्त में इसी रूप में प्रकट होते हैं। निराला की चर्चा में तो देर हो गयी । 
इन्होंने प्रगतिशील साहित्य के सुजन का दायित्व अपने कन्धों पर पहले से ही 
सँभाल लिया था| इसी प्रगतिशीलता की लता से एकांगी विकास के रूप में. 
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प्रगतिवाद का पता सन्‌ १६३६ ई० के आसपास मिलता है। इस समय तक प्रगति- 
शील साहित्य के लिए हिन्दी प्रदेशों में प्रृष्ठभूमि तो पूृणतः तयार हो ही गयी थी 
अरस्तू ओर आचाय भरत दोनों की प्रतिमा लेकर उत्पन्न आचाय शुक्ल जंसे सुधी 
साहित्यचाय को भी मान्यता मिल चुकी थी | आलोचना में आचाय शुक्ल 'लोक- 
मंगल की साधनावस्था' की बात पर अधिक बल दे रहे थे। अस्तु, ऐतिहासिक 
विकास, साहित्यिक पृष्ठभूमि, तत्कालीन परिस्थिति और आलोचना की प्रतिष्ठा के 
कारण हिन्दी में प्रगतिशील साहित्य अपने ठीक समय पर अवत्तरित हआ। प्रगति- 
वाद की नयी शाखा ने निश्चय ही यदि इसे एकांगी ओर दुबंल' बनाने की कोशिश 
न की होती, तो शायद्‌. यह अधिक स्वस्थ रूप में पल्लवित होता | 

हिन्दी काव्य में प्रगतिशील प्रवृत्ति विशुद्ध भारतीय प्रव्गात्ति है, जबकि प्रगति- 
बाद पूर्णतः अमारतीय दृष्टिकोण | प्रगतिशीलता भारत की यथाथता का प्रकटी- 
करण है, किन्तु प्रगतिवादिता है मार्क्सीय सोन्दयशास्त्रीय दृष्टिकोण का प्रचार | 
एक के पीछे है ब्रिटिश पजीवाद, अन्ध धार्मिकता और दूसरे के पीछे है लाल्ल सेना 
और रूसी रण्डा । एक ने आदश से जन्म लेकर यथाथ में प्रवेश किया है, दूसरे 
ने यथार्थ से जन्म लेकर नग्न यथाथ और मार्क्सीय दशन के गीत गाये हैं। प्रगति- 
शील साहित्य अस्थिर प्रंबृत्ति है, इसमें युगानुरूप परिवत्तन होते रहते हैं; प्रगतिबाद 
एक स्थिर दृष्टिकोण भर है जिसमें परिवत्तन नहीं हो सकता | साहित्य समाज 
का दर्पण है, यह दोनों मानते हैं, साहित्य को जीवन की आलोचना दोनों कहते हैं; 
पर दोनों के दृष्टिकोण में मिन्‍नता है। एक सामयिक तत्त्वों को प्रसुखता देकर भी 
अधिक मानवीय है; पर दूसरा मात्र सामयिकता को ही सब-कुछ मानते हुए वर्ण 
संघर्ष और अशान्ति को प्रश्नय देने की कोशिश कर रहा है। इसमें केवल शोषित- 
बर्ग की चेतना ही होती है। सामान्य रूप से कहेंगे कि प्रगतिशीलता के पेर ही. 
- भारत की मिट्टी पर नहीं हैं, अपितु उसकी आत्मा की आवाज भी भारतीय है; जबकि 
प्रगतिवाद की आत्मा साम्यवाद में है और केवल पेर ही भारत की मिट्टी पर हैं । 
इसकी दृष्टि रूस की ओर जमी, चीन की ओर जमसी है। इसकी प्रेरणा राजनीतिक 
मन्तब्यों से अनुप्राणित और अनुशासित है। इसकी कल्पना में प्रोलेतेरियत सत्ता- 
शाही ही बठी हुईं है। इसी से प्रशतिवाद का दृष्टिकोण अयथाथंवादी और एकांगी 
हो गया है। लक्ष्मीकान्त वर्मा के अनुसार कहना चाहिए कि “वास्तविक 
सनन्‍्दभ में देखने से प्रगतिवाद केबल एक अयथाथ बादी भावधारा सात्र रह जाता 
है। यथार्थ के प्रति उसका कोई दायित्व नहीं है; क्योंकि वह यथार्थ की सीमित 
और संकुचित परिधि को ही देखना चाहता है, उसको भी अपने रंगीन चश्मे से |”! 
प्रगतिशील साहित्य पर ऐसे आरोप नहीं हैं । 

चूँकि प्रगतिवाद सा्क्सीय जीवन-दर्शन का सोन्दयशास्त्रीय दृष्टिकोण है, 
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अतः प्रगतिवाद को जानने के लिए माक्स-दर्शन को समकना आवश्यक है। 
इसका दशन इन्द्वात्मक भौतिकवाद ((29]806९७] 0[8॥8779.870) के नाम से 
विख्यात है। इसकी प्रेरणा इसे हीगेल से मिली है। माक्स के पूर्व इसकी व्याख्या 
फायरबाख ने भी की थी। हीगेल ने सृष्ठि के मूल में तीन अवस्थाएँ मानीं--- 
वाद, प्रतिवाद और युक्तवाद (4628, 470॥7९88 80व0े 87९88) | 
प्रत्येक वाद का प्रतिवाद होना आवश्यक है। दोनों के सामंजस्य से ही युक्तवाद 
को स्थापना होती है। भारतीय विचार से इसे क्रमशः ब्रह्म, माया और जगत्‌ 
कहेंगे | हीगेल के अनुसार सृष्टि के मूल में सत्‌ और असत्‌ दोनों हैं। मास ने चेतन 
को अस्वीकार किया और विचार के बदले बाह्य जगत्‌ को मुरूय माना | इस बाह्य 
जगत्‌ अथवा भौतिकवाद की कल्पना उसे फायरबाख से मिली है। माक्स ने 
स्वीकार किया कि पदार्थ ((७ ४067) ही चेतना का आधार है। इसके लिए 
धनात्मक (#08096) और ऋणात्मक (५४९४०(४४७) तत्त्वों में संघर्ष आवश्यक है । 
बिना संघर्ष के चेतना उत्पन्न ही नहीं होती है। यहीं है दन्द्वात्मक भौतिकवाद | 
इसी के आधार पर वर्गसंघर्ष की बांत सर्वप्रथम चाल्स हाल नामक अँगरेज ने 
छेड़ी। उसी ने यह बात कही कि सभ्यता के साथ सम्पत्ति तो बढ़ी ही, शोषक 
और शोषित की भी उत्त्ति हुईं। इसी से ऐसा सुझाया गया कि यदि अथनीति 
ओर शासन गरीबों के हाथ में आ जाय तो शान्ति स्थापित हो जायगी। इसी के 
धार पर सभ्यता के विकास का नया इतिहास तैयार हुआ, जिसके अनुसार आदिम 
साम्यवाद से दासप्रथा, दासप्रथा से सामन्तयुग और सामन्तयुग को पार कर मनुष्य 
पंजीवादी युग में है। इस पूंजीवाद-युग के विनाश के पश्चात्‌ ही साम्यावस्था 
आयेगी। अस्त, साम्यवादी अवस्था लाने के लिए वर्भसंघर्ष के द्वारा पूजीपतियों 
का नाश ही प्रगतिवादियों का मुख्य लक्ष्य बना है | द द 

प्रगतिवाद की भ्रवृत्तियों और विशेषताओं पर ध्यान देने से यह स्पष्ट हो 
जाता है कि माक्संवाद की जितनी भी प्रवृत्तियाँ और विशेषताएँ हैं, वे सब 
यहाँ वत्तमान हैं। इसके अलावा इसकी कतिपय अन्य विश्येषताएँ ऐसी हैं. जो 
_उस्तुतः प्रगतिशील साहित्य की हैं। सामान्य रूप से प्रगतिवाद की निम्नांकित 
प्रवृत्तियाँ मानी जा सकती हैं--- द 

१. धर्म ओर ईइवर का विरोध-- वर्गसंघर्ष की तैयारी के लिए धर्म और 
ईश्वर, परलोक ओर भाग्य पर विश्वास न करना, ईश्वर को असफल और पधर्म 
को अफीम का नशा मानना इनकी पहली विशेषता है| इसे हो पहली प्र्गत्त 
'कहँगे। पंत की पंक्तियाँ देखिए-- 9 
.. _.. इंश्बर को मरने दो है मरने दो, वह फिर जी उठेगा, ईश्वर को मरने दो | 
7 बह चग-च्ण मरता, जी उठता, ईश्वर को नवस्वरूप धरने दो ॥ 
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इनके अनुसार ईश्वर दीनानाथ नहीं; लक्ष्मीनारायण है। इसी से अंचल की 
घृणा देखिए--- - 
आज भी जन-जन जिस करबद्ध होकर याद करते | 
नाम ले जिसका थुनाहों के लिए फरियाद करते | कै 
किन्तु में उसका छणा की धूल से सत्कार करता || 
२. माक्स और रूस आदि का गुणगान--- ऐसी कविताओं में माक्स तथा 
रूस का .गुणगान किया जाता है। रूस के साथ-साथ अन्य साम्यवादी तत्त्वों के 
प्रति श्रद्धा की भावना अभिव्यक्त होती है। माकक्‍्स के प्रति पंतजी की कविता 
देखिए-- है 
धन्य माक्स चिरतमाच्छुन्न एथ्वी के उदय-शिखर पर | 
तुम त्रिनेत्र के ज्ञानचन्चु से प्रकट हुए प्रलयंकर ॥ 
श्री नरेन्द्र शर्मा का रूस कां गुणगान भी सुनिए--- 
लाल रूस है ढाल साथियों ! सब मजदूर-किसानों का, 
वहाँ राज है पंचायत का, वहाँ नहीं हे बेकारी | 
लाल रूस का दुश्मन साथी, दुश्मन सब इन्सानों का, 
दुश्मन है सब मजदूरों का, दुश्मन सभी किसानों का। 
ओर, ये हैं श्री शिवमंगल सिंह सुमन-- 
चली जा रही बढ़ती लाल सना, 
मास्को अब दूर नहों हे। 
वस्तुतः ऐसे लोगों के लिए कोन-सा शब्द उपयुक्त होगा १ ये खाते भारत 
का हैं और गाते रूस का हैं। स्वतंत्र भारत में पाकिस्तान की ओर आँख टिकाने 
वाले लोग भी ऐसे ही शत्रु हैं। | 
३. साम्राज्यवाद और पूंजीपतियों का विरोध--- है तो इसे इष्ट वर्गविहीन 
समाजतंत्र | इसी की ग्राप्ठि के हेतु यह वर्गद्वन्द् पर बल देता है ओर पूँजीपतियों 
का उग्र विरोध कर चलता है। इसी से नरेन्द्र शर्मा लिखते हैं--- 
पेट काट कर महल बना है दुनिया के मजदूरों का | 
ओर, श्री दिनकर गा उठते हँ--- 
बेमव को दीवानी दिल्ली, कृषकर्मेध को रानी दिल्ली । 
कहीं-कहीं तो पूँजीपतियों के प्रति इनका क्रोध उन्‍्मत्त हो गया है और 
ये गालियाँ तक देने लगे हैं-- 
छुच्चे दु्चे उल्लू के बच्चे पू जीपति | 
४, वर्गसंघथ का चित्रण और ऋान्ति की भावना-- प्रमतिवादियों के 
अनुसार वर्गसंघर्ष का चित्रण साहित्य में अनिवाय है। इसके साथ ही सामाजिक 
और आर्थिक क्रान्ति को ये आवश्यक मानते रहे हैं। राल्फ फाक्स ने नॉवेल एण्ड 
: दी पीपुल', लेनिन ने आन आटे एण्ड लिट्रेचर' तथा कॉडवेल ने 'एल्यूजन एण्ड 
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रियलिटी में प्रायः इस बात पर जोर दिया है कि साहित्य में प्रगतिवादी 
दृष्टिकोणों का चित्रण अनिवार्य है। वर्गसंघर्ष का चित्र उतारते हुए हाहाकारः 
शीषेक कविता में दिनकर की भावना सन्दर बन पड़ी है++< 
स्‍ देख कलेजा फाड़ दे रहे कृषक आज शोणित की धार | 
और उठी जातीं उन पर ही वैभव की छँची दोवारें || 
और, यह है अंचल का 'स्वहारा'-- 
ओर यही परिवार खड़ा है, भूखे शिशु, अकुलाती माता | 
बच्चे से जिसको केवल पेदा कर देने का हे नाता || 
इसी रोटी के राग” और 'भूखों के गान! का परिवर्चित रूप है क्रान्ति की _ 
तान। वह समाज का सुधार नहीं, आमूल परिवर्तन चाहता है; समस्त प्राचीन 
रूढ़ि-रीतियों को नष्ट कर देना चाहता है | वह मानता है कि समाज के फोड़े का 
सही आपरेशन क्रान्ति के तीहण नश्तर से ही सम्भव है | इसी से तो पंतजी पुकार 
कर कह रहे हैं--. 
गा कोकिल बरसा पावक-कण | 
नष्ट-अष्ट “हो जी्ण-पुरातन || 
अंचल भी यही चाहते हैं-- 
हो यह समाज चिथड़े-चिथड़े, शोषण पर जिसकी नींव पड़ी । 
इसीलिए तो कवि कह रहा है-- 
फिर आवाज बुलंद करो सब, इल्कलाब फिर, जिन्दाबाद ! 
हो बरबाद सरमायादारी, इन्कलाब, फिर जिन्दाबाद ! 
क्रान्ति कब आमंत्रित होती है, दिनकरजी ने इसका सर्वाधिक सशक्त चित्र 
दिया है-- द द 
रवानों को मिलता दूध-वस्त्र, भूखे बालक अकुलाते हैं, 
माँ को हडूडो से चिपक, ठिठ्धर, जाड़े की रात बिताते हैं, 
युवती के लज्जा-वसन बेच जब ब्याज चुकाये जाते हैं, 
मालिक जब तेल-फुलेलों पर, पानी-सा द्रव्य बहाते हें, 
द पापी महलों का अहंकार, देता मुकको तब आमंत्रण | क्‍ 
४. यथाथ ओर शोषितों का चित्रण-- प्रगतिवादी और प्रगतिशील साहित्य 
की प्रुख प्रवृत्ति है यथाथथ का वर्णन | प्रभातफेरी' में नरेन्‍्द्रशर्मा किसानों का चित्र _ 
“दे चलते हैं-- ४ 
द यहाँ बिलखते लाल देख लो और निरक्षर युवक कुमार | 
वंचित व्यथित थुवतियाँ देखो कुम्हलाती कलियाँ सुकुमार ॥ 
पंत का दो लड़के!, निराला के .“मिश्लुक', “वह तोड़ती पत्थर” » गम पकोड़ीः 
इत्यादि तथा प्रगतिवादियों की अन्य कविताएँ इसके चित्रण में अधिक सम हैं। .. 
++ बात यहाँ अवश्य कही जायगी कि यथाथवादिता के नाम पर कहां-कहीं इन्होंने... 
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अभद्रता की हद भी कर दी है ) इतना निलंज्ज चित्र मात्र प्रगतिवादी ही दे सके हैं-- 
आधा शिशु बाहर था, आधा अन्दर | 
अंचल की सावन की मदमरी रात? ओर नरेन्द्र की आज न सोने दूंगी 
बालम” आदि कविताएं देखी जा सकती हैं। भले ही ये बदरि और नवरंगि! को 
छोड़कर मटर के दानों की चर्चा कर लें; पर इनकी रवि भी स्टेण्डड रति नहीं मानी 
जायगी। यदि मटर के दाने पर हाथ रखने से किसान को ऐसी सनसनी होगी तो 
वह अपनी ग्रहस्थी केसे निमायेगा १-- 
हाथ मटर के दानों पर जा, जगा देते हें एक सनसनी 
बिजली दोड़ जाती है एक कनमनी | हु 
६. सामयिक समस्या-- ये साहित्य को स्थायी मूल्य की वस्तु नहों मानते 
हैं और सामयिकता पर ही अधिक बल देते हैं। इसी से सामयिक समस्याओं का 
चित्रण इनका मूल उद्देश्य होता है | बंगाल के अकाल से प्रेरित होंकर श्री केदारनाथ 
अग्रवाल की ये पंक्तियाँ उसी समय सामने आयी थीं--- 
बाप बेटा बेचता है | 
भूख से बेहाल होकर, धरम, धीरज प्राण खोहर 
हो रही अनरीति बबर, राष्ट्र सारा देखता है। 
द्वितीय महायुद्ध के समय उसकी प्रेरणा पर अनेक रचनाएँ सामने आयी थीं | 
“अजेय खँडहर” जेसा खण्डकाव्य भी उसी समय की कृति है जिसमें रूस की स्थिति 
का चित्रण है | 
७, ग्राम्य संस्कृति और प्रकृति का वर्ण न-- पंत की आम्या' जेसी रचना 
इसी दृष्टिकोण की उपज है । यहाँ ग्रामीणों और ग्राम के विविध पहलुओं के सुन्दर 
चित्र आये हैं| प्रातःकालीन आमशोभमा देखिए--- 
मरकत डिब्बेन्सा खुला थाम, जिस पर नीलम नम आच्छादन | 
निरुपम हिमान्त में स्निग्ध शान्त, निज्र शोभा से हरता जन-मन |] 
खेतों की मेड़े पर केदारनाथ अग्रवाल का देखा हुआ स्वयंचर' देखिए-- 
एक बीते के बरावर, यह हरा ठिंगना चना 
बाँघे मुरेठा शीश पर छोटे गुलाबी फूल का, 
सज कर खड़ा है। पास ही मिल कर उगो है, 
बीच में, अलसी हृठीली-- देह को पतली, कमर की है लचौली; 
नील फूले फूल को सिर पर चढ़ा कर, कह रही है, 
जो छुए यह, दू' हृदय का दान उसको | 
प्रगतिवाद में उपयक्त वस्तुगत और भावशगत प्रवृत्तियों के अलावा मानवता 
की भावना का प्रसार, शारीरिक और आध्थिक सुख की प्राप्ति आदि की प्रवृत्तियाँ भी 
. मिलती हैं। इसके पश्चात्‌ विचारणीय हो जाती हैं इसकी कल।गत प्रदृत्तियाँ | कला- 
पक्ष पर विचारने से ऐसा लगता है; मानो छायावादोत्तर युग में द्विवेदी-युग की 
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विशेषताएँ--भाषागत सरलता, अनुभूतियों की सचाई और प्रसाद गुण--ही 
अधिक महत्त्वपूण रही हैं। इनकी घोषणा है-- द 
क्‍ ठुम वहन कर सको, जनमन में मेरे विचार | 
म वाणी मेरी, चाहिए तुम्हें क्या अलंकार | 
इनलोगों ने छन्द के बन्ध! और 'प्रास के रजतपाश” खोल दिये हैं। अब 
गीत सुक्त! हो चुका है और युगवाणी? अनायास ही बह चली है। यही कारण है 
कि छायावाद से अधिक पाठक इन्हें मिले हैं। इनलोगों ने प्राचीन प्रतीकों के 
स्थान पर नये प्रतीक लाये हैं। पहले अधिकांश प्रतीक और उपमान ग्रकृतिजगत्‌ 
से आते थे। अब यै प्राणिजगत्‌ से ही अधिकतर लिये जा रहे हैं। कतिपय 
उदाहरण यों देखे जा सकते हैं-- | द 


(क) सिनेमा के गीत-सा यह वर्गबद्ध समाज | -- रांगेय राघव 

(ख) ठेला-सी बड़ी-बड़ी भाँखे लिए, .. . . 
रदी को टोकरी का जीवन है | -- केदार 

(ग). दो लालटेन-से नयन दोन | “भुक्तिबोध 


इसी प्रकार मशाल' क्रान्ति की शिखा, 'प्रलय” रूढ़ियों के नाश की कल्पना, 
तांडव' क्रान्ति का खुल कर खेलना, (क्त' त्याग और वलिदान, 'जोंक” शोषक 
और धर्म इत्यादि के लिए नये प्रतीक के रूप में ग्रहण किये गये हैं । 
व्यंग्यविधान मी प्रगतिवादी कविता के कलापक्ष की अन्यतम विशेषता है। 
जितने व्यंग्यकाव्य इस समय लिखे गये हैं, शायद इसकी अन्यत्र कल्पना नहीं की 
जा सकती है। पंत की सस्वीट पी के प्रतिः, संध्या के बाद; निराला की 
कुकुरमुत्ता'; केदार की 'पेन्रिक सम्पत्ति; नागाजन की एक मिन्न को पत्र' आदि 
रचनाओं में व्यंग्य का स्वर तीज है। "पेज्िक सम्पत्ति! से यह अंश देखिए. 
जब बाप मरा तब यह पाया, भूखे किसान के बेटे ने : 
घर का मलवा, टूटी खटिया, कुछ हाथ भूमि-- वह भौ परती | 
५८ ८ ५८ >८ 
कंचन-सुमेर का प्रतियोगी, द्वारे का पर्वत घूरे का, 
बनिया के रुपयों का कर्जा, जो नहीं चुकाने पर चुकता । क्‍ 
दोमक, गोजर, मच्छर, माटा-- ऐसे हजार सब सहवासी 
क्‍ बस श्हो नहीं, जो भूख मिलो, सौ धुनी बाप से अधिक मिली | ् 
.._ अगतिवादी कविताओं में मूलतः तीन प्रकार की शैलियों के दर्शन होते हैं-- 
बर्णनात्मक, उद्वोधनात्मक और विचारात्मक | साथ ही लोकगीतों के स्वर का... 
विकास' भी इनके गीतों में मिलता है। असल बात है इनकी भाषा का सीघापन। 
सरलता ओर सुबोधता इनकी कविता की मूल बात है। कह 
.. किन्हु इन शुणों के आधार पर ऐसा निष्कर्ष देना कि इनकी कविता अच्छी... 


प्रभतिवाद ध्प्श 


है, एक भ्रामक वात होंगी | समग्र रूप से विचारने से यह स्पष्ट है कि गुणों की 
अपेक्षा दोषों की संख्या कहीं अधिक ही है। इस प्रकार की कविता में कुछ ऐसे 
दोष हैं जिससे यह कविता पूर्णतः बेकार हो जाती है ) प्रथम तो यही कि ये कविताएँ 
एकांगी होती हैं। जीवन की समग्रता का निर्वाह इसने किया ही नहीं है। दूसरी 
बात यह कि ये कविताएं भारतीय संस्कृति के प्रतिकूल पड़ती हैं| धर्म और ईश्वर 
का इतना कड़ा विरोध इसके द्वारा किया जाता है कि यही कहना उत्तम लगता है 
कि अध्यात्म, चेतना और संस्कृति से शूल्य तथा विदेशी संस्कृति से अनुप्राणित यह 
कविता भारत की वस्तु नहीं हो सकती| तीसरी बात यबक्ल कि ये साहित्य की 
चिर॑तनता में विश्वास ही नहीं करते हैं। इस पर विश्वास करने से हमें वाल्मीकि, 
व्यास, कालिदास; तुलसी, सूर इत्यादि सबों को छोड़ना पड़ता है। प्रसादजी को भी 
किनारे कर देना पड़ता है। चोथी बात यह है कि इसकी आँख मात्र यथार्थ पर 
लगी है | आदश को इसने ताक पर रख दिया है। आदशं के नाम पर यह नग्नवाद 
का प्रचार कर रहा है। यह ठीक है हम आदश को यथार्थ के द्वारा ही प्राप्त कर 
सकते हैं, पर केवल यथाथ और वह नगर्नताबआाद किस कास का होंगा। इन्होंने 
मनोविज्ञान के नाम पर सेक्स चित्रण के लिए लाइसेंस पा लिया है। भाई-बहन 
जेसे पवित्र रिश्ते को भी ये कुत्सित कर रहे हैं| जिस भद्दे चित्रण के लिए. श्रृगार- 
कालीन कविता बदनाम हुईं, वही चित्रण यहाँ भी पनप रहा-- 

(क) “बही जो जा रही आँचल दवाएं (ख) “जिनको छातियाँ 


कुएँ के पास बन गई वेसाख की जुआइ ढली ककड़ियाँ 
यौवन की बहारों को समेटे कठोरता तो दूर 

_ कि जिनकी छातियाँ हें दबाने पर सट जाती हैं--एकदम 

अभी उठती उमरती पोर दानों उँग लियों की 
कच्ची नासपातियाँ हें और फिर 
और काठ की कठोरता है जिनमें वह आने से पहले गुजरती हुई जवानी 
अमी तक जिन पर (ज्यां गोंदावरी की बाढ़ का पानी) 
खरखराते और रुखड़े कटगई 
कुदारी और हसियाँ के ठेलेदार जमादार, खानत्षार्मों, ठाकुरों की गोद में” 


हाथ नहीं हें पड़े ।” 
बस्तुतः ऐसी रचनाएँ कुष्ठ के रूप में ही मानी जायेगी | 
रस की दृष्टि से विचारने पर यहाँ रसाभास के हो उदाहरण मिलते हैं। पंत, 
पिराला जैसे समर्थ कलाकार में ही थोड़ा रस पर ध्यान दिया गया है, अन्यज्न तो 
बुरा हाल है। रसानुभूति के अनुसार लम्पट, रसिक, सहृदय और आत्मानन्दी यदि 
रसानुभवकर्त्ताओं के वर्ग बनाये जाये तो डॉ० त्रिगुणायत के अनुसार कहा जायगा 
कि--- “प्रगतिवाद में हमें लम्पटों की कोटि की रसानुभूति होती है। इसीलिए 
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प्रगतिवादी साहित्य अधिक प्रभावोत्यादक और स्थायी नहीं हो सकेगा, ऐसी मेरी 
धारणा है |” 
छुन्दों की समस्‍या भी ऐसी ही है। प्रश्न मुक्त बृत्त और लोकगीतों के धुन 
का नहीं है, बल्कि डर है दूसरा। अधिकांश प्रगतिबादी गीत फिल्मी ४धुनों से 
प्रभावित हो रहे अस्तु, फिल्‍मी गीतों की तरह ही ये अस्थायी भी हो जायँगे, 
डर इसी का है | 
आज बीसों वष बीतने को हैं, प्रमतिवाद ने स्थायी मूल्य की कोई रचना न 
दी है। छायावाद अले ही कई रूपों में तिरस्कृत रहा, इसे अधिक पाठक न मिले 
पर 'कामायनी”, राम की शक्तिपूजा”, तुलसीदास” जसी रचनाएँ उसी ने दी हैं। 
प्रगतिवाद अभी तक कुछ न दे सका है। जिस प्रकार पंत ने छायावाद की कमी को 
पहचानकंर प्रगतिवाद के चरण चूमे, उसी प्रकार इन्होंने प्रगतिवाद से मानववाद की 
ओर बढ़ते हुए भी ये वाक्य कहे हैं-- “नवीन लोक-मानवता की गंभीर सशक्त 
चेतना के जागरण-गान के स्थान पर उससें नंगे-भूखे श्रमिक-कृषकों के अस्थि-पंजरों के. 
प्रति मध्यवर्गीय आत्मकुठित बुद्धिवादियों की मानसिक प्रतिक्रियाओं का हुँकार 
भरा क्रन्दन सुनाई पड़ने लगा अपने निम्न स्तर पर प्रगतिवाद में सुरुचि, 
संस्कारिता का स्थान विकृत कुत्सित वीभत्स ने ले लिया |” इन वाकक्‍यों में प्रंगतिवाद 
का स्वरूप स्पष्ट हो उठता है। जब प्रगतिवादी ही ऐसा स्वीकार कर रहे हैं, तो 
दूसरों की कौन कहे | 
प्रगतिवादी बाना केवल काब्य-जगत्‌ तक ही सीमित नहीं रहा । इसने कथा- _ 
साहित्य और आलीचना-जगत्‌ में भी पर फलाये हैं। कथा-साहित्य में यशपाल 
और राषुलजी इसके अग्मणी रहे हैं। आलोचकों में श्री रामविल्ास शर्मा, जेनेन्द्र, 
शिवदान सिंह चौहान इत्यादि के नाम आते हैं। वस्तुतः शिवदान सिंह चौहान. 
प्रगतिशील आलोचक हैं, प्रगतिवादी नहीं | आज के कथाकारों में प्रगतिशीलता 
तो लगभग सबों में मिलती है, पर प्रगतिवादिता कुछ ही लोगों में | प्रेमचन्द के 
जोड़ का प्रगतिशील लेखक शायद ही कोई प्रगतिशील लेखक हो | न 
: अन्त में प्रगतिवाद की उपलब्धियों और भविष्य पर भी विचार कर लेना 
चाहिए। इसकी चर्चा के क्रम में आचाय नन्‍्ददुलारे वाजपेयी ने कई खूबियों और 
खामियों के उल्लेख किये हैं। इसके कतिपय सामाजिक दृष्टिकोंणों को उन्होंने 
. महत्त्वपूण माना है | वस्ठृतः जिन्हें उन्होंने प्रशतिवाद की खूबियों और देन के रूप में 
.. देखा, वे प्रगतिशीलता की देन ही अधिक हैं, प्रगतिवाद की कम | आचाय हजारी 
. असाद द्विवेदी ने भी ऐसी संभावना की थी-- “इसमें (प्रगतिवाद) साम्प्रदायिक 
. भाव का ग्रवेश नहीं हुआ तो इसकी संभावनाएँ अत्यधिक हैं। भक्ति-आन्दोलन के. 
: समय जिस प्रकार एक अदम्य इृढ़ आदश निष्ठा दिखाई पड़ी थी, जो समाज को 


प्रगतिवाद हक 


डर 


नयें जीवन-दशन से चालित करने का संकल्प वहन करने के कारण अग्रतिरोध्य 
शक्ति के रूप में प्रकट हुईं थी, उसी प्रकार यह आन्दोलन भी हो सकता है |? पर 
प्रगतिवाद साम्प्रदायिकता और एकांगिता से बच नहीं सका | इसी से आज ग्रगति- 
बादी काव्य की स्थिति हिन्दी के जन काव्य, बौद्ध काव्य, सिद्ध काव्य इत्यादि की 
तरह ही समझनी चाहिए, जिन्हें काव्य होने पर भी काव्य” की उचित मर्यादा नहीं 
मिलती और वे मात्र ऐतिहासिक विचार के योग्य ही समझे जाते हैं। इसके लिए 
“तरुण प्रगतिशील कवियों का असामथ्य और असंवेदनशीलता ही उत्तरदायी है न 
जो उन्हें सत्य की उपलब्धि नहीं होने देती और संकीण पश्मनों पर भटठका देती 
है |/--- शिवदान सिंह चौहान । 

विगत पन्द्रह-वीस वर्षों से नरेन्द्रजी, केदारनाथ अग्रवाल, शंकर शेलेन्द्र, 
नागाजुन, रामविलाश शर्मा, रांगेय राघव इत्यादि कई छोटे-बड़े कवि प्रगतिवादी 
पंक्तियाँ जोड़-तोड़ रहे हैं। इनमें सब कुछ अनरगगल और प्रचारात्मक ही नहीं है, 
किन्तु सब प्रगतिशील भी नहीं हैं ) सच्चा प्रगतिशील साहित्य प्रगतिवाद के संकी णं॑ 
घरे में रहकर ही नहीं लिखा जा सकता; इसमें गाँधीवादी, माक्संवादी, हू त- 
अद्दे तवादी--सभी प्रकार के विचार आ सकते हैं| असल बात है-- यह हमें मानव- 
द्रोही नहीं बना सकता, आगे बढ़ने की प्रेरणा दे सकता है। प्रगतिवादी रचना में 
कुछ रचना सशक्त भी हैं, पर अधिकांश छिछली और सतही ही हैं, वे केवल काव्य 
के रूप-शिज््प को बनाने-बिगाड़ने में जुटी हैं, प्रगतिवाद के नारे लगा रही हैं। इसी से 
तो दिनकरजी ने स्वीकार किया है कि--- 'प्रगतिवाद साहित्यिक आन्दोलन नहीं 
था।” उदयशंकर मट्ट ने भी “नया समाज” (१६४६) में स्वीकार किया है कि-- 
_“प्रगतिवाद के नाम से जितना भी साहित्य-सुजन हुआ है, वह रूस की प्रेरणा से 
लाल निशान, हसियाँ-हथोड़े का साहित्य है। कुछ साहित्य जापान के नाश की 
पग्राथना तथा उसकों गाली देने के लिए भी लिखा गया।» » »माक्स का 
साहित्य पढ़कर साहित्यकार बनने वाले इन महानुभावों की कृति में न रस था, न 
चमत्कारपूर्ण कृतित् । साम्यवाद के इन बौद्धिक खिलाड़ियों ने जो कुछ लिखा वह 
न तो भारत के किसानों का था और न मजदूरों का.” अस्तु,--माक्स और 
रूस-मंगल को छोड़कर जब तक प्रगतिवादी कवि ल्ोक-मंगल” की भावभूमि पर 
नहीं उतरता, तव तक वह काञ्य की रचना नहीं कर सकता, तुकबन्दी के नाम पर 
प्रचारात्मक साहित्य भले ही गढ़ ले | 


प्रतीकबाद प्‌ 


प्रतीकों का मानव-जीवन के साथ गहरा सम्बन्ध हैं। जीवन के प्रत्येक क्षेत्र 
में मानव प्रतीकों से काम लेता है। आदिम युग से मानव प्रतीकों का सहारा लेता 
आ रहा है। क्षेत्र चाहे धार्मिक हो या सामाजिक, राष्ट्रीय हो या व्यापूरिक-- 
प्रतीक सत्र सिलते हैं। मूर्त्तिविशेष में ईश्वर की कह्पना; ट्रेडमार्क, ध्वजा- 
पताका, रंग इत्यादि में प्रतीक-कल्पना के अतिरिक्त ओर है क्या १ सर्वत्र प्रतीक ही 
हैं। हाँ, इतना अवश्य है कि प्रतीक देश, काल; व्यक्ति, संस्कृति, परम्परा, 
वातावरण इत्यादि के कारण बदलते अवश्य रहते हैं। कुछ ही ऐसे शब्द मिलते हैं, 
जिनका व्यवहार शाश्वत रूप से एक प्रकार के ग्रतीक के रूप मैं हाता चलता है | 

विचारने पर पता चलता है कि संमसार में कुल पाँच प्रकार के प्रतीक 
प्रचलित हैं-- सावदेशिक और सावकालिक, परम्परानुगत, देशगत, युगगत और 
वेयक्तिक| संसार में ऐसे भी प्रतीक प्रचलित हैं जिनका प्रयोग सभी देशों में 
समान रूप में समान भावनाओं की अभिव्यक्ति के लिए ही होता है। उदाहरण- 
स्वरूप, राष्ट्रीय शोक की अभिव्यक्ति के लिए राष्ट्रध्वज को अर्द्धोत्तोलित रूप में फहराना; 
वीरता के लिए सिंह, पवित्रता के लिए घवलिमा, कायरता के लिए स्यार 
इत्यादि का वणन लिये जा सकते हैं। सावंदेशिक प्रतीकों का निर्माण प्रायः 
सावभौमसिक उपयोगिता की दृष्टि से ही होता है। आज बेसमानिक उडडयन, 
समुद्री सेना आदि के लिए अन्तरराष्ट्रीय प्रतीक स्वीकार कर लिये गये हैं। इन 
प्रतीकों का महत्त्व सावदेशिक के साथ-साथ प्रायः सावभौमिक भी होता है | 

विभिन्‍न देशों में प्रचलित परम्परा, संस्कृति आदि की मिन्नता के कारण 
परम्परारूप में कतिपय प्रतीक मान्य हो जाते हैं। इन्हें रूढ़ि या परम्परानुगत प्रतीक 
कह सकते हैं। सूक्ष्म दृष्टि से विचारने पर इस प्रकार के प्रतीकों को भी देशगत 
प्रतीकों में ही अन्तमुक्त कर ले सकते हैं । प्रत्येक देश की परम्परा अपनो होती है । 
जाति, धर्म आदि की भिन्नता के कारण प्रत्येक देश में कतिपय ऐसे प्रतीक चल 
पड़ते हैं जिनका राष्ट्रीय अथवा जातीय महत्त्व होता है। ऐसे प्रतीकों की महत्ता 
एकदेशीय, एकजातीय अथवा वर्गीय ही होती है; पर वस्तुतः ये गौरवपूर्ण स्थिति 
और विशिष्ट मानविन्दु के द्योतक होते हैं। उदाहरणस्वरूप, कुछ भारतीय .प्रतीक 
लिये जा सकते हैं | 

भारतीय प्रकृति पर विचार करते हुए कहा जायगा कि पीपल, आँवला, 
नीम इत्यादि वृक्ष; तुलली आदि बनस्पतियाँ; कमल आदि पुष्प; गाय आदि 
पशु; विभीषण, नारद, जयचन्द इत्यादि नाम ऐसे ही हैं जिन्हें देशगत प्रतीकों में 
रखा जायगा।. पातित्रत के आदर्श के लिए सीता, साविन्नी आदि; सत्यवादी के 
लिए हरिश्चन्द्र, धमंराज आदि; दृढ़ प्रतिज्ञा ओर ब्रह्मचय के लिए भीष्म; माई-बहन 
के प्रेम के लिए राखी आदि अनेक प्रकार के प्रतीक देशगत प्रतीक ही हैं। देशगत 
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प्रतीकों पर विचारने से एक बात सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण प्रतीत होती है--- प्रत्येक देश 
में धार्मिक प्रतीकों की संख्या अधिक होती है। विभिन्न प्रकार के धामिक संस्कार, 
प्रतिमाएँ आदि विभिन्न स्थिति या तत्त्व के प्रतीक होते हैं। निराकार ईश्वर के 
लिए भी अनेक प्रकार की प्रतिमाएँ, अनेक प्रकार के नाम उसके प्रतीकरूप ही हैं। 
हिरण्यगर्म, स्वयंभू, ओंकार, विश्वकर्मा इत्यादि शब्द ईश्वर के शाब्दिक प्रतीक ही 
तो हैं। इसी प्रकार, शंख, चक्र, गदा, पद्म, गरड़, शालिग्राम इत्यादि विष्णु के: 
नन्‍्दी, त्रिशुल, नवल चन्द्र इत्यादि शिव के; हंस ब्रह्मा का; सरस्वती का, नीर-क्षीर 
विवेक इत्यादि का प्रतीक है। उपनिषदों में आत्मा का प्रतीक पक्षी माना गया है। 
गणेश के लिए चूहा, कार्तिकेय के लिए मयूर, कामप्पासा और क्षुपा के लिए 
बकरा, साया के लिए गोपियाँ, माया के आवरण की समाप्ति के लिए चीरहरण 
इत्यादि प्रतीक धार्मिक रूप में मान्य हैं। ऐसी बात नहीं कि धार्मिक प्रतीक मात्र 
भारतबष में ही प्रचलित हैं, अपितु ये ध्मंगत विभिन्नता के आधार पर अन्य देशों 
में भी उपलब्ध हैं। रोम की गुफाओं में जो चित्र अंकित हैं, वे भी ऐसे ही 
प्रतीक हैं है छः 

देशगत प्रतीकों की तरह ही वेयक्तिक और युगगत प्रतीक भी मिलते हैँ । 
कभी-कभी कलाकार अपनी भावनाओं की अभिव्यक्ति के लिए किसी विशेष रूप को 
विशेष अथ में ग्रहण कर लेता है। उदाहरणस्वरूप माया? की अभिव्यक्ति के लिए 
पंतजी द्वारा छाया? शब्द का प्रयोग, निरालाजी के द्वारा प्रेम के लिए “मधु! का 
प्रयोग आदि लिये जा सकते हैं। इन्हें वेयक्तिक प्रतीकों में ही स्थान देना होगा | 
इसी अकार कुछ ऐसे भी प्रतीक होते हैं जो युगविदयेष में खूब चल पड़ते हैं, पर 
दूसरे युग में वे सबंथा लुप्त हो जाते हैं। भक्तिकालीन हिन्दी-काव्य में अधिकांश _ 
प्रतीक ऐसे ही थे। आज उन प्रतीकों का प्रचलन नहीं है। इसी प्रकार छायावाद- 
युग में मधुमास”, 'पतकड़' आदि सुख और दुःख के लिए प्रयुक्त हुए हैं। येभी 
युगगत प्रतीक ही कहे जायँगे | द क्‍ 

प्रतीकवाद के साहित्यिक रूप के ऐतिहासिक विश्लेषण से यह स्पष्ट हो जाता क्‍ 
है कि इसका आधुनिक रूप में प्रचलन सर्वप्रथम फ्रांस में हुआ है। यद्यपि साहित्य 
में प्रतीकवाद शब्द का प्रचलन लगभग १८८० ३० के आस-पास फ्रेंच भाषा में हो 
चला था, पर इसका सेद्धान्तिक निरूपण सन्‌ श्य८६ ई० में फ्रेंच कवि जीन मोरेअआस 
द्वारा फिगारो? पत्रिका के १८ सितम्बर वाले अंक में हुआ | इस सेद्धान्तिक निरूपण 
. अथवा घोषणापन्न में जीन मोरेआस ने स्पष्ट रूप से यह स्वीकार किया कि सात्र 
: धतीकवाद ही कला की सर्जनात्मक प्रवृत्ति को पर्याप्त रूप में _अभिव्यक्त कर सकता... 
 है। पहलें प्रतीकवाद एक विद्येष वर्ग के कवियों के लिए ही व्यवहृत होता था। 
< ईसके स्थान पर कभी-कभी लोग “डिकेडेण्ट” (क्षयोन्सुख) शब्द भी व्यवहृत करते थे। 


प्रतीकवाद द . डल७ 


साहित्य के ज्षेत्र में प्रतीकवादी आन्दोलन प्रतिक्रियावादी आन्दोलन भी कहा 
जा सकता है। प्रतीकवाद को स्थापना के पूव फ्रांस में साहित्य के क्षेत्र में प्राकृतवाद 
(९७/प/"७॥४३7४) मान्य था। विज्ञान की उन्नति के कारण साहित्य में यथार्थ की 
प्रवृत्ति आ चुकी थी। मूलतः मौतिकता, यथार्थ, स्वाभाविकता इत्यादि को ही 
साहित्य प्रश्रय दे चुका था। इस यथाथवादी प्रवृत्ति की प्रतिक्रिया में आदशवादी 
धारा के रूप में सामने आया प्रतीकवाद। प्रख्यात फ्रच उपन्यासकार एमिलों 
जोला प्राकृतवाद की ही उपज हैं। इनके जीवन के उत्तराद्ध में ही प्रतेीकवाद सामने 
आया था | 

प्रतीकवाद के साथ जीन मोरेआस के पश्चात्‌ दूसरा प्रख्यात नाम आलोॉचक 
अलबट ओरिएट का जुटता है। सन्‌ १८६१ ई० में इन्होंने प्रतीकवाद की नयी 
व्याख्या की। इससे प्रतीकवाद के पनपने को काफी अवसर मिला | प्रतीकवादी 
दृष्टिकोण से इन्होंने प्रत्येक सफल कलांकति के लिए पाँच बातें आवश्यक बतायौं-- 
भावात्मकता, प्रतीकात्मकता, संश्लेषणात्मकता, व्यक्तिव्यंजकता और अलंकर- 
णात्मकता | ' है 

प्रतीकवाद को पनपाने में रहस्यवादी विचारधारा ने भी पूरा योगदान 
किया। सच पूछा जाय तो यह कहना अधिक सटीक लगता है कि प्रतीकवाद 
आदश वाद, स्वच्छन्दतावाद और रहस्यवाद से प्रमावित था। यह प्राकृतवाद और 
पारनेसियनवाद (फ्रेंच कविता का एकवाद) की प्रतिक्रिया में शुद्ध साहित्यिक 
आन्दोलन के रूप में उठ खड़ा हुआ था । यह कला के लिए कला” के सिद्धान्त 
का अनुयायी भले ही न हो, पर पोषक अवश्य था। यूरोप में प्रतीकवाद के श्रेष्ठ | 
कवियों में रिम्बों, कोरबिएर और मलाम॑ के नाम लिये जाते हैं। इनमें मलामें का. 
व्यक्तित्त अधिक गत्वर था) प्रतीकवाद के अन्य साहित्यकारों में रोडेन बाँख, 
मेटरलिंक, क्लाउडेल, हाउजमेन इत्यादि के नाम लिये जायँगे | इंगलेंड में इलिएट, 
जेम्स ज्वाएस, आयरलेण्ड में यीद्स इत्यादि प्रसुख कवि प्रतीकवादी ही हैं । 

सजनात्मक साहित्य में तो प्रतीकवादी विचारधारा यूरोप में पनपी ही, 
आलोचना में भी इसने प्रभाव डाला जिससे प्रतीकवादी आलोचना-प्रणाली का जन्म 
हुआ | इस आलोचना-प्रणाली का पोषण प्रतीकवादी साहित्यकारों द्वारा ही हुआ | 
यों तो कई महत्त्वपूर्ण व्यक्तियों के नाम इस प्रणाली में लिये जाते हैं, पर सबमें 
महत्त्वपूर्ण व्यक्तित्व वाले हुए मलामें । 

सामान्यतः प्रतीकवाद का साहित्यिक प्रयोजन है लेखक की अस्पष्ट, धूमिल 
और अनिर्दिष्ट भावनाओं एवं अनुभूतियों को वेयक्तिक पद्धति पर चित्रित करना | 
_ वेयक्तिक पद्धति का अर्थ यह कदापि नहीं लगाया जाय कि वह सामाजिक बिलकुल 
होता ही नहीं । वस्तुतः प्रत्येक व्यक्ति की अनुभूति सामाजिक होकर भी एक-दूसरे 
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से सबंथा मिन्न होती है। दूसरे की बात तो छोड़िए, एक ही कवि की विभिन्न 
समयों में व्यक्त होने वाली वेयक्तिक अनुभूतियों में साम्य होते हुए भी सूहतम अन्तर 
अवश्य होता है। इसी से अनुभूतियों के चित्रण के लिए प्रतीकों का महत्त्व है। 
प्रतीकवाद में विचार, भाव, अनुभूति इत्यादि का महत्त्व तो है ही, सूह्ष्म-से-सूह्म 
ध्वनि और स्मृति आदि के भी विशेष महत्त्व होते हैं। इसी से शैली में स्वाभाविकता 
के बदले कृत्रिमता आ जाती है, साथ ही अस्पष्टता प्रतीकवादी काव्य का एक विशेष 
परण बन जाती है। यहाँ मलामें का कथन ध्यान देने योग्य है-- “कविता का 
आनन्द तभी मिलता है, जब हमें सन्‍्तोष हो जाय कि हम उसकी वस्तु का थोड़ा-थोड़ा 
करके अनुमान लगा रहे हैं | स्पष्ट रूप में वर्णन कर देने से कविता का तीन-चौथाईं 
/नन्द नष्ट हो जाता है। हमारी मनश्चेतना को वही प्रिय है जो संकेत करता हो, 
सचेत करता हो |” स्पष्ट है कि प्रतीकवा दियों के यहाँ लक्षणा और व्यंजना के स्थान 
पर ढुर्बोधता और अस्पष्टता का महत्त्व अधिक है | क्‍ क्‍ 
इसे अस्बीकार नहीं किया जा सकता कि काव्य में प्रतीकों का अन्यतम 
महत्त्व प्रारम्भ से ही रहा है; पर वौद के रूप में इसे आधुनिक रूप में ही 
स्वीकार किया गया है | आधुनिक हिन्दी कविता में, जिसे “नयी कविता! 
के नाम से अभिह्ित किया जा रहा है, प्रतीकों का प्रचलन अधिक नवीन रूप में 
मिलता है। प्रतीकों के प्रचुर प्रयोग छायावाद से ही सामने आये। यहीं से 
नवीनता भी आयी; पर प्रयोगवादः और 'नयी कविता” में प्रतीकों को विशेष महत्त्व 
मिला। इसी से कुछ विचारकों ने इसे सीधे प्रतीकवादी कविता ही कहना अधिक 
पसन्द किया है। हिन्दी की तथाकथित प्रतीकबादी कविता में भी ग्रायः वे समस्त 
विशेषताएँ आ चुकी हैं, जिनका पल्लवन यूरोपीय प्रतीकवादी काव्य में हुआ है। 
सारे श॒ुण-दोष लगभग उसी रूप में ही यहाँ भी वतमान हैं। यूरोपीय प्रतीकवादी 
कविता को ध्यान में रखते हुए हिन्दी की प्रतीकवादी कविता का विश्लेषण करें, तो 
निम्नांकित बातें देखने में आती हैं-- द छा 
: जिस प्रकार यूरोपीय प्रतीकवाद प्राकृतवाद की प्रतिक्रिया में पनपा, उसी _ 
अकार हिन्दी में यथाथंवादी प्रदृत्ति के विरोध में प्तीकों का आगमन हुआ है | प्रतीक- 
वादियों ने यहाँ भी प्रतीकों को ही अभिव्यक्ति का अन्यतम माध्यम स्वीकार किया 
है। प्रतीकों के माध्यम से ही सूक्ष्म भावों की अभिव्यक्ति पर बल दिया गया है। 
इससे अभिव्यक्ति-सम्बन्धी नवीन प्रयोग ही नहीं आये, अपितु सौन्दर्य की भी... 
अतिष्ठा की गयी है। इसी से इस प्रकार की आलोचना में आचार्य शुक्लजी ने इसे 
_चित्रभाषावाद! जैसा नाम दिया। प्रतीक, चित्र, विम्ब इत्यादि के महत्त्व के 
कारण ही यह ित्रमाषाबाद के नाम से जाना गया है। मूल रूप से प्रतीकवादी 
कविता में आठ बातें मिलती हैं. सी का पा 
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(क) विशुद्ध साहित्यिकता-- इसमें किसी प्रकार की राजनीति का समावेश 
नहीं है, साथ ही धर्म, दर्शन आदि अन्य बातों के लिए भी ओऔचित्य से ही काम 
लिया गया है। | 
. (ख) शैली की नवीनता-- इस धारा की कविता ने सामान्यतः नवीन शेली 

और अभिव्यंजना-पद्धति ग्रहण की है। रूढ़ियों को तोड़ते हुए अरगतिशीलता से इसने 
काम लिया है | 

(ग) सूकछ्मातिसूक्ष्म भावों की अभिव्यक्ति | 

(घ) सुक्त और अतुकान्त बृत्त को महत्त्वपूणा मानना |* 

(ड)) सौन्दयवाद और कलावाद पर जोर देना | 

(व) प्रतीकात्मकता पर अधिक बल देना-- प्रतीक को साधन से हटकर 
साध्य मानना | । ॒ 

(छ) कविता का संगीत से सामंजस्य स्थापित करना | “ 

(ज) वेयक्तिकता की अधिकता के कारण साधारणीकरण से अधिक विशेषी- 
करण को महत्त्वपूर्ण मानना | हु 

उपयुक्त वातों पर ध्यान देने से यह स्पष्ट हो जाता है कि ग्रतीकवादी काव्य 
में कुछ ऐसी भी बातें हैं जिन्हें खटकने वाली बातें कह सकते हैं | दुर्बोधता, भस्पष्टता 
आदि इसके आवश्यक दोष तो हैं ही; स्वयं प्रतीक भी अलंकारविशेष का हो 
विकसित और परिवद्धित रूप है। अस्तु, प्रतीकवाद वस्तुतः साध्य रूप में नहीं, 
साधन रूप में ही मान्य होना चाहिए। कविता के शलीपक्ष से ही इसका सम्बन्ध 
अधिक जोड़ा जाता, तो उत्तम होता; पर इसे भावपक्ष में भी महत्त्वपूर्ण स्वीकार कर 
लिया गया है। इसमें अतिवादिता ही अधिक दीखती है। यदि इसके दोषों का 
परिहार हों जाता अथवा ग्रतीकवाद अपनी परिधि शेलीपक्ष तक ही सीमित कर 
लेता, तो अधिक महत्त्वपूण होता | 

जेसा कि ऊपर कहा गया है, हिन्दी में प्रतीकों का प्रयोग प्रारम्भ से ही 
हुआ है; पर वाद के रूप में नहीं। इसका रूप अलंकारों का-सा रहा है। इनके 
प्रयोगों के लक्ष्य भी वही रहे हैं जो अलंकारों के प्रयोग के हैं। जिस प्रकार कतिपय 
अलंकारों के प्रयोग साम्य अथवा साधम्यं पर होते हैं, उसी प्रकार प्रतीक भी 
वस्तु, रूप, क्रिया, प्रभाव इत्यादि के साम्य पर ही प्रयुक्त होते हैं। इसका तात्पय॑ 
यह नहीं कि अलंकार और प्रतीक एक ही होते हैं। नहीं, दोनों में पर्याप्त अन्तर 
होता है। हाँ, यह बात सानी जायगी कि निरवयव रूपक, अन्योक्ति, समासोक्ति, 
रूपकातिशयोक्ति इत्यादि अलंकार प्रतीक के निकट पड़ते हैं। यहाँ ये उदाहरण 
देखे जा सकते हैं-- 
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(क) मालो आवत देखि के, कलियाँ करें पुकारि | 
फूले-फूले चुनि लिए, कालि हमारी बारि | --कबीर 


(ख) नहिं पराग नहिं मधुर मधु, नहिं विकास इहि काल | 
ह अली कली ही सौं बंध्यौ, आगे कौन हवाल || --बिहारी 
प्रथभ उदाहरण में माली” मृत्यु का ओर 'फूल' जीव का प्रतीक है। ये 
प्रतीक क्रियासाम्य के आधार पर हैं। दूसरे उदाहरण में 'पराग?, मधु! एवं कली” 
अविकसितयौवना बाला के प्रतीक हैं। 'अलि! नायक का प्रतीक है। साथ ही, 
उपयुक्त उदाहरणों में क्रमशः अन्योक्ति और विनोक्ति अलंकार भी माने जायँगे | 
यहाँ ध्यान देने की बात केवल इतनी ही है कि प्रतीक में मात्र अप्रस्तुत अथ ही 
चमत्कारपूर्ण होता है; पर अलंकार में प्रस्तुत ओर अप्रस्तुत दोनों । इससे स्पष्ठ है 
प्रतीक का प्यंवसान किसी एक अलंकार में नहीं हो सकता है ओर न यह किसी 
एक अलंकार का पर्यायवाची ही माना जा सकता है, पर इसे एक स्वतंत्र अलंकार 
मान- लिया जा सकता है। इसमें उपमान (प्रतीक) का ही उल्लेख होता है, उपभेय 
का नहीं--मात्र सांकेतिक अथ ही महत्त्वपूर्ण होता है, अभिधाथ नहीं | 
भारतीय काब्यपरम्परा में प्रतीकों का प्रयोग अनादि काल से हो होता आया 
है; पर हमने अतिवादिता से कहीं भी काम न लिया है। बेदिक साहित्य में जीव 
और ब्रह्म की अधिकांश व्याख्याएँ प्रतीकों के माध्यम से ही की गयी हैं--दो पक्षी . 
मित्रतापूबषंक एक (जीव) वृक्ष (शरीर) पर रहते हैं। उनमें से एक सुस्वादु पिप्पल 
का भक्षण करता, दूसरा (परमात्मा) कुछ भी भक्षण नहीं करता |! उपनिषदों की _ 
अनेक गाथाएँ पूणतः प्रतीकवादी हैं। योगवासिष्ठ के सभी उपाख्यान प्रतीकात्मक 


ही हैं। लोकिक संस्क्ृत में भी प्रतीकों के प्रचुर प्रयोग मिलते हैं। कालिदास ने... 


मद-विहल नारियों के लिए तरंगायित सरिताओं, प्रथ्वीरूपिणि नायिका के उन्नत 
स्तनों के लिए पब॑तों, प्रेयती-प्रिय के मिलन के लिए लता-बृक्षों के मिलन आदि को 
चित्रित कर प्रतीकवादी शेली ही अपनायी है। प्राकृत और अपभ्रंश काब्यों में भी 
 जेन और बौद्ध कवियों ने प्रतीकों के माध्यम से उपदेशात्मक शैली अपना ली है।. 
यही शेली आगे चलकर सिद्धों, नाथों ओर सन्त कवियों में मिलती है। क्‍ 
हिन्दी काब्य में प्रतीकयोजना प्रारम्भ से ही तीन बातों पर होती रही है-- 
साहश्य (रूप या आकार की समता), साधम्य (गुण या क्रिया की समता) और शब्द- 
साम्य । असल बात है प्रभावसाम्य की। प्रतीकों में प्रभावसाम्य पर अधिक बल 
दिया जाता है। सिद्धों ने सामान्यतः बेसे ही प्रतीक लिये हैं जो प्रभावसाम्य उत्पन्न. 
_ करने में समथ हैं। आचार शुक्ल के अनुसार--“सिद्ध कवियों को दृष्टि ऐसे ही 
_ अप्रस्तुतों की ओर जाती है जो प्रस्तुतों के समान ही सौन्दय , दीप्ति, कान्ति, कोमलता, 
_ प्रचण्डता, भीषणता, उम्रता, उदासी, अवसाद, खिन्नता इत्यादि की भावना 
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+ 


जगाते हैं|” गतीक प्रभावसाम्य पर ही आद्ध त तो होंते हैं पर उनमें वाह्य साम्य 
हाना आवश्यक नहों हू, अभ्यन्तर साम्य होना चाहिए । सिद्ध आदि में पतीकों 
के बाहुल्य का एकसात्र कारण है-- रहस्यमावना | सन्त कवियों ने प्रदीकों का 
खुलकर उपयोग किया है। ईश्वर से माता, पिता, स्वामी, पति इत्यादि के अनेक 
सम्बन्धों की स्थापना तो हुई है, इसके अतिरिक्त कतिपय सांकेतिक प्रतीक भी प्रयुक्त 
हैं। ब्रह्मरन्ध के लिए “गगनमण्डल', सुपुम्ना के लिए बंकनाल” आदि एवं हठयोंग 
के अन्य पारिभाषिक शब्द भी प्रतीक ही हैं; और कुछ नहीं | कबीर ने दृढ्योंग में 
कतिपय संख्यामूलक प्रतीकों से भी कास लिया है ह 
चौंसठ दीया जोय के, चौदह चन्दा माहि | 
तेहि घर किसका चानड़ौ, जेहि घर गो विन्द नाहि || 

यहाँ चोदह” शब्द १४ विधाओं और “चौंसठ” शब्द ६४ कलाओं के लिए 
प्रयुक्त है। कबीर में रूपात्मक प्रतीकों की भरमार है। इनके रूपक तो प्रसिद्ध हैं 
ही, उलटबाँसियों की महत्ता भी अद्भुत प्रतीकों के कारण ही है। तामान्यतः 
इन्होंने मन के लिए मच्छ, मीन, जुलाहा, सियार, सावंज, रोक, हस्ती इत्यादि तथा 
जीवात्मा के लिए जुलाहा, पुत्र; पारथ, दुलहा, मिघ, मूसा, भौंरा; योगी इत्या 
प्रतोक प्रयुक्त किये हैं। वस्तुतः कबीर के काब्य के प्राण हैं प्रतीक | 

सन्‍त कवियों की तरह सूफी कवियों ने भी प्रतीकों से काम लिया है। यहाँ 
प्रतीकों का महत्त्व सन्‍्तों से ओर भी अधिक हो जाता है । डॉ० चन्द्रवली पांडेय 
ने तसब्बुफ अथवा सूफी मत” नामक पुस्तक में लिखा है-- “ग्रतीक ही सूफी साहित्य 
के राजा हैं। उनकी अनुमति के बिना सूफियों के क्षेत्र में पदापण करना एक 
सामान्य अपराध है। ग्रतीकों के महत्त्व को समर लेने पर तसब्बुफ एक सरल चीज 
हो जाती है।” इस कथन से सूफी काव्य मे प्रतीकों का महत्त्व स्पष्ट हो जाता है | 
जिस प्रकार कबीर ने “माली” को मृत्यु का प्रतीक माना है, उसी प्रकार जायसी ने 
“हट! कों-- 





मुहमद जीवन जल भरन, रहट घरी की रीति | 
घरी जो आई ज्यों मरी, ठरो जनम गा बीति ॥ 
यहाँ प्रतीक का प्रयोग रूपक के रूप में किया गया है। आगे चलकर 
देखलो यह रहट चलता" में 'रहट” जीवन के प्रतीक के रूप में प्रयुक्त हुआ है। 
साधना की क्रिया के लिए जायसी ने प्रतीक रूप में चार बसेरे! का प्रयोग 
किया है-- क्‍ 
. नवौ खंड नव पौरी, ओ तह बजञ्ज किवार | 
चारि बसेरे सो चढे, सत सो उतरे पार ।। 
धपह्मावत' में जायसी ने रलसेन, पत्मिनी, नागमती, सुस्गा इत्यादि सबका 
प्रतीकात्मक प्रयोग ही किया है| 
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४ गार-काल में प्रतीकपद्धति का प्रयोग कम हुआ है। यहाँ यत्न- तत्र 
अन्योक्तियों के रूप में प्रतीक की स्थिति मिलती है। श्रृगारकालीन प्रतीक कहीं- 
कहीं क्ल्रष्ट कल्पना पर आद्भुत हैं। वे साधन नहीं, साध्य हो गये हैं । 

प्रतीकों का प्रयोग प्राचीन हिन्दी काव्य की अपेक्षा आधुनिक हिन्दी काब्य 
में अधिक सुन्दर रूप में हुआ है। छायावादी और प्रयोगबादी काब्यों में प्रतीक 
अधिक स्पष्ट हैं। इसी से कुछ लोग इन्हें प्रतीकवाद की संज्ञा देना चाहते हैं । 
छायावादी काब्यों में प्रकृति प्रतीकरूप में ही आयी है। यहाँ प्रसाद का यह उदाहरण 
देखा जा सकता है-- ह 

भंसा ककोर गजन है, बिजली है नीरदमाला | 
पाकर इस शून्य हृदय को, सबने आ घेरा डाला || 

यहाँ कंफा ककोर' हृदय के उद्दे ग, क्षोम और आकुलता का ; गज्जन' बेदना 
की टीस का; “बिजली” स्मृति अथवा चमक का; नीरदमालाः अन्धकार का; शून्य! 
हृदय और आकाश का प्रतीक है। छायावादी काव्य की प्रतीकात्मकता पर ही 
विचारते हुए आचाय॑ शुक्ल ने लिखा धा-- “हिन्दी में छायाबाद शब्द का जो 
व्यापक अथ रहस्यवादी रचनाओं के अतिरिक्त और प्रकार की रचनाओं के सम्बन्ध 
में भी ग्रहण हुआ है, वह इसी प्रतीकशेली के अर्थ में | छायावाद का सामान्यतः 
अथ हुआ-- प्रस्तुत के स्थान पर उसकी व्यंजना करने वाली छाया के रूप में 
अग्रस्दृत का कथन |” छायावादी काब्य में प्राचीन प्रतीकों के स्थान पर नये प्रतीक 
भी लिये गये हैं; साथ ही प्राचीन प्रतीकों में मी अनेक प्रकार के परिवर्तन किये गये 
हैं। पूववत्ती साहित्य में दीप” निष्ठुर प्रिय का प्रतीक रहा है, जिस पर शल्रभ.. 
अपने प्राण न्‍्योछावर करते हैं । महादेवी वर्मा ने दीप' को सत्र प्रेरक प्रतीक के... 
रूप में अहण किया है। इनके लिए “दीप' ग्रेम-ज्योति का प्रतीक है--- ' मधुर- 
मधुर मेरे दीपक जल |?! प्रसादजी का लहर! जीवन की गति का प्रतीक 58 

पारचात्य प्रतीकवादियों की तरह छायावादियों ने भी प्रतीक का उपयोग 
आदश, सूछम, अलौकिक, अप्रत्यक्ष इत्यादि की व्याख्या के लिए किया है। यहाँ .. 
रहस्यद्ृत्ति और अस्पष्टता प्रतीकपद्धति की विशेषता बन गयी है | छुन्दों के स्थान . 
_-र लयात्मकता ही इन्हें भी काम्य है। साहित्य राजनीति से यहाँ भी दूर है। 
अस्द, छायावादी काव्य एक सीमा तक प्रतीकवादी काव्य ही कहा जायगा | इस 
समय प्रतीकों से पाँच प्रकार के कार्य हुए हैं-- विशिष्ट विषय की व्याख्या, 
“विशिष्ट विषय की स्वीकृति, पंलायन की भावना उत्यन्न करना, हृदयस्थ भावों की 
जादते और अलंकरंण । महादेवी वर्मा ने प्रतीकों का उपयोग सवजीववाद के रूप 
५ 90000 दाद आज मय आय आय आल के 
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है नम को दोपावलियो, तुम क्षण मर को बुक जाना | 
मेरे प्रियतम को भाता, तम के पढे में आना॥ 

इसी प्रकार रूपक (सखी, नीरबता के कन्धे रखे हाथ, उतर रही सन्ध्या 
सुन्दरी *), उपमा (बिखरी अलकें ज्यों तकजाल) आदि के रूप में भी प्रतीकों 
के उपयोग हुए हैं। भाव अथवा विचारविशेष भी छायावादी काव्य में प्रतीकों - 
के माध्यम से ही आये हैं। उदाहरणस्वरूप कामायनी, कुरुक्षेत्र, पथिक इत्यादि 
के नाम लिये जा सकतें हैं, जिनमें प्रतीक का निर्वाह प्रारम्म से अन्त तक हुआ है | 

यों आधुनिक काव्य में प्रतीक सभी क्षेत्रों में प्रयुक्त हुए हैं; पर प्रेम, करुणा 
और राष्ट्रीयता के प्रतीक ही प्रचुर माज्ना में प्रयुक्त हुए हैं। भ्रम के प्रतीक में कमल, 
भ्रमर, चातक, गुलाब, फूल, कली, किरण, शलभ, दीपं, बादल, पंछी, पतमड़, 
चन्द्रमा, बरसा, उषा इत्यादि महत्त्वपृूण रहे हैं। करुणा के प्रतीक में “आँसू! को 
लिया जा सकता है। प्रसाद का आँसू! काव्य इसी का प्रतीक है | 

प्रयोगवादी काब्य में प्रतीकपद्धाति छायावाद से ही विरासत के रूप ली गयी 
है। यहाँ प्रतीकों का थोड़ा और भी परिष्कार होता है। साथ ही, नयी मान्यताएँ 
भी आ जुटती हैं। इस काव्य में यौन प्रतीकों के प्रति विशेष आग्रह रहा है। 
अन्य प्रकार के प्रतीक प्रायः दब जाते हैं और योन प्रतीक अधिक प्रयुक्त हो चलते 
हैं। प्रतीकों की प्रचुरता के कारण ही श्री शिवदान सिंह चोहान ने प्रयोगवादी 
कवियों को छुद्मवेशी प्रतीकवादी कहना चाहा है। यद्रपि प्रयोगवादी कवियों ने 
प्रतीकों के माध्यम से अपनी दमित भावनाओं की अभिव्यक्ति की है, पर इसे 
पाश्चात्य प्रतीकवाद का अन्धानुकरण नहीं कहा जायगा | यह भारतीय जीवन की _ 
_युगानुरूप परिस्थितिजन्य अभिव्यक्ति है। इनमें पाश्चात्य प्रतेीकवादियों की तरह 
. धार्सिकता, संगीतात्मकता, अलोकिकता इत्यादि नहीं हैं। इनलोगों ने इलिएट 
के प्रभाव के कारण बुद्धिवाद को अधिक मान्यता दी है। प्रयोंगवादियों में प्रतीकों 
के प्रयोग में अशेय का स्थान महत्त्वपूण है। श्री राजनारायणजी के शब्दों में -- 
“प्रतीकवादी कवियों और अज्ञेय में यदि कोई सम्बन्ध है तों वह यह कि दोनों ने 
नये प्रतीकों की योजना पर बल दिया है, नये उपमान ढूँढने की बात कही है| परन्तु 
फ्रंच कवियों के प्रतीकसम्बन्धी सिद्धान्त रहस्यों, अन्तर्विरोधों ओर अस्पष्टताओं 
से भरे थे, अजेय में यह बात नहीं है |” इस कथन से अशेय की महत्ता तो स्पष्ट 
ही है, साथ ही प्रयोगवाद के प्रतीकों का पाश्चात्य प्रतीकवादियों के प्रतीकों से भी 
. अन्तर स्पष्ट है ) 

हिन्दी में ऐसा भी काव्य मिलता है, जिसमें प्रतीकात्मकता ही सब कुछ है। 
अन्योंक्ति! काव्य ऐसा ही है। दीनदयाल गिरि की अन्योक्तियाँ काफी प्रसिद्ध हैं | 

.. प्रतीकों का उपयोग कविता में ही नहीं, भारत में गद्य में मी हुआ है। 


४६४ हिन्दी-साहित्य : युग और धारा 


: अतीकात्मक नाटकों की रचना तो संस्कृत से ही प्रारम्भ हो गयी थी। हिन्दी में 
देवमायाप्रपंच! जेसा प्रतीकात्मक नाटक भध्यकाल में ही लिखा जा चुका था| 
प्रसादजी का कामना? नाटक प्रतीकात्मक ही है | नंवरस” नाटक भी ऐसा है। 
आधुनिक युग में 'सागरविजय?, “अम्बा' आदि अनेक प्रतीकात्मक नाठकों की रचना 
की गयी है। इतना सब होने के बाद भी खुशी की बात यह है कि पाश्चात्य 
परम्परा की तरह ही यहाँ भी प्रतीकवाद एक साहित्यिक बाद के रूप में कभी भी 
मान्य नहीं हुआ है। प्रतीकपद्धति का उपयोग होना दूसरी बात है, प्रतीकात्मकता 
ओर वस्तु है; पर प्तीकवाद बिल्कुल भिन्न। जैसे ही कोई विश्येष प्रवृत्ति बाद का 
रूप ले लेती है, उसकी परिधि संकुचित हो जाती है और वह गुण की अपेक्षा दोष 
के निकट आ जाती है | जी 

हमारे विद्वानों ने प्रतीक को साहित्य में स्वाभाविक प्रयोग के रूप में ही 
स्वीकार किया है, प्रयत्नरूप में नहों | जब तब प्रतीक हमारी अनुभूतियों को 
साकार रूप में अमिव्यक्त करने में समर्थ होता है, तभी तक वह महत्त्वपूर्ण है, 
अन्यथा वह भारवत्‌ है। प्रतीकों के प्रयोग में ओचित्यनिर्वाह और सामंज़स्य- 
स्थापन आवश्यक है। श्रतीकों के प्रयोग के लिए प्रौढ़ अनुभव की अपेक्षा होती है | 
उद्यपि अतीकशेली वास्तव पें सांकेतिक अथवा परोक्षशैली है, फिर भी इसका प्रभाव 
अधिक पड़ता है। आज हिन्दी कविता में प्रतीकों की नवीनता और रोचकता दोनों 
वत्तमान हैं। आवश्यकता है इसके निर्वाह की | प्रयोगवादी कवि नवीन प्रयोगों को 
सामने तो ला रहे हैं, पर नवीन प्रयोग ही यदि उनका साध्य होकर रह गया तो यह. 
कलाबाजी भले ही हो जाय, कविता तो कभी हो ही न सकेगी। केवल कलात्मकता 
के नारे लगाकर, प्राचीनता के ध्वंस की कामना कर पाठक को पथम्रष्ट करना ही 


आज मानो नयी कविता? चाह रही है | अस्त, ठुराग्रह को छोड़कर ही प्रतीकों का ._ 


उम्पक उपयोग हो सकता है तभी काव्य और भी अधिक सटीक रूप में सामने आ 
सकता है। हमें यह न भूलना चाहिए कि प्रतीक साधन हैं, साध्य नहीं | 
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(शिल्प की), विशेषीकरण--प्रयोगवाद : नयी कविता-प्रपय्यवाद (नक्रेनवाद) : 
प्रपद्यदशसूत्री-द्वादशसज्ञी--प्रपद्च : प्रयोग का मेनिफेस्टो-अयोगवाद के प्रवत्तन और 
उसके काल से सम्बद्ध श्रान्तियाँ--'नक्रेन' और 'तारसप्तक' का कालक्रम--ती नाँ सप्तक 
--समथक पत्रिकाएँ--प्रमुख संकलन--आलोचकों के आरोप--कुछ टत्तर--निराला 
तक प्रयोग--प्रयोगवाद की विशेषताएई--प्रयोग के नाम अनौचित्य : विकल्प और 
स्वेच्छाचार, विरामादिचिह्न और अप्रसंग*-मूल्याकन के मानदण्ड का प्रश्न] 


प्रयोगबाद में दो शब्द हैं-- प्रयोग और वाद | प्रयोग का सम्बन्ध विज्ञान 
से है। प्रयोगवाद को समझने के लिए प्रयोग को समझना आवश्यक है। इसके 
द्वारा किसी वस्तु की पूर्वमान्य ग्रकृति का पुनर्शान प्राप्त किया जाता है। ज्ञान की 
नवीन उपलब्धि भी हो सकती है। यह आवश्यक नहीं है कि प्रयोगकर्ता की 
प्रत्येक उपलब्धि ठीक ही हो, वह महत्त्व की भी हो सकती है। किसी भी वस्तु के 
सत्य का परीक्षण और परीक्षण द्वारा नये सत्य का स्थापन ही इसका मूल उद्देश्य है। 
प्रयोग-मात्र प्रक्रिया विशेष ही है, लक्ष्य अथवा उद्द श्यविशेष नहीं। इसकी जिज्ञासा 
है परीक्षण और उपलब्धि-अन्वेषण | सामान्य रूप से प्रयोग एक पद्धतिविशेष है 
जिसके द्वारा परीक्षण और अन्वेषण किया जाता है। परम्परा की मान्यताओं को 
छोड़कर बदलते देश-काल और परिवर्तित मानदण्डों के अनुसार नयी दिशाओं की 
स्थापना ही इसका मूल विषय है । यह जीवन को यथाथं के पाश्व॑ में ही देखना 
चाहता है। जिज्ञासा, दृष्टि और वत्तेमान का यथाथ इसके साधन के रूप में माने 
जायेंगे | श्री लक्ष्मीकान्त वर्मा के अनुसार कहा जायगा कि प्रयोग में चार बात 
अपेक्षित हैं--निर्धारित सत्य को अन्तिम सत्य नहीं मानना, स्थापित सत्व को 
परिवर्तित मानदण्डों के अनुरूप आगे बढ़ाना, सम्भावनाओं द्वारा नयी मर्यादा की 
स्थापना कर आगे बढ़ाना और चमत्कार पर विश्वास न करना। इनके साथ 
एक और बात मानी जायगी | प्रयोग सदा अपूण ही होता है। अस्तु, कहा 
जायगा कि उपयक्त मान्यताओं को ले चलने वाली विचारधारा ही प्रयोगवाद के 
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नाम से जानी जाती है | क्‍ 
जेसा कि ऊपर स्पष्ट किया गया, सत्य अथवा लक्ष्यप्राप्ति के लिए प्रयोग 
एक साधनमात्र है; पर साहित्य सें प्रयोगवाद को 'सत्य साध्य! रूप में स्वीकार कर 
लिया गया है। स्वयं प्रयोगशील कवियों ने भी इसे पहले वाद के रूप में अस्वीकृत 
किया था। अज्ेय ने लिखा था--“प्रयोग का कोई वाद नहीं होता। प्रयोग 
अपने-आप में इृष्ट नहीं है, वह साधन है और दोहरा साधन है, क्योंकि एक तो 
वह उस सत्य को जानने का साधन है, जिसे कवि प्रेरित करता है; दूसरे, वह उस 
प्रेषण की क्रिया को और उसके साधनों को जानने का साधन है |” यदि इसे पूर्णतः 
स्वीकार भी किया जाय तो कहा जायगा कि प्रयोग सत्य का साधन तों है, पर 
उसका सत्य उससे भिन्न नहीं है, अर्थात्‌ प्रयोगशील कविता का साध्य मी प्रयोग ही 
है। प्रयोगबाद संज्ञा की अयथाथ ता पर विचारते हुए अशेयजी ने और भी लिखा 
-- प्रयोग कोई वाद नहीं है, ओर हमें प्रयोगवादी कहना उतना ही निरथंक है 
जितना हमें कविताबादी कहना | » »< प्रयोगवादी कवि किसी स्कूल के नहीं 
हैं। अभी राही हैं, राही भी नहीं, रःह् के अन्वेधी ।!”” इसका उत्तर इतना ही है 
कि वे कभी राह के अन्वेषी थे, पर आज तो राही बन ही गये हैं; उनकी राह ही है 
प्रयोग | प्रयोगवाद से अलग उनकी सत्ता नहीं है | 
अनेक विचारकों ने प्रयोगवाद की व्याख्या अनेक प्रकार से की है। कुछ 
ऐसी भी व्याख्याएँ हैं जिनसे प्रयोगवाद को समझने में अधिक सहायता मिलती है। 
श्री लक्ष्मीकान्त वर्मा के अनुसार--“प्रयोगबाद ज्ञात से अज्ञात की ओर बढ़ने की 
बोद्धिक जागरूकता है। यह जागरूकता “्यक्तिसत्य/ और व्यापक सत्य! के स्तरों. 
पर व्यक्ति की अनुभूति की साथकता को भी महत्त्वपूण मानती है। प्रयोगवाद 
व्यक्ति-अनुभूति की शक्ति को मानते हुए समष्टि की सम्पूर्णता तक पहुँचाने का 
प्रयास है।” डॉ० घसंबीर भारती का विचार है कि--“प्रयोगवादी .कविता में. 
भावना है किन्तु हर भावना के आगे एक प्रश्नचिह लगा है। इसी प्रश्नचिह को 
आप बोड्धिकता कह सकते हैं। सांस्कृतिक ढाँचा चरमरा उठी है और यह प्रश्न- 
चिह उसी का ध्वनिमान्न है|”? श्री गिरिजा कुमार माथुर के अनुसार कहा जायगा. 
कि-- प्रयोगों का लक्ष्य है व्यापक सामाजिक सत्य के खण्ड अनुभवों का साधारणी- 
.. करण करने में कविता को नवानुकूल माध्यम देना जिसमें व्यक्ति द्वारा इस व्यापक 
. सत्य का सवबोधगम्य प्रेषण सम्भव हो सके |” डॉ० जगदीश गुप्त के अनुसार-- 


: # “नयी कविता? उन प्रबुद्ध विवेकशील आस्वाद्यकों को लक्षित करके लिखी जा रही 


.. है जिनकी मानसिक अंवस्था और बौद्धिक चेतना कवि के समान है।” उपयुक्त 
-  कथनों पर सम्यक्‌ रूप से विचार करने पर पता चलता है. कि सबके दृष्टिकोण में 
. थोड़ी मिन्नता है। सबमें एकमति का अभाव है। सम्यक्‌ रूप से समझने के 
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गीतात्मक ही स्वीकार किया था, महाकाव्यात्मक नहीं--- 

क्‍ थी महाकाव्य रचने को मेरे मन में । 

तब कंकण-किकिणी से सहसा टकराकर, 

फट पड़ी कल्पना शत-सहल्ल गायन में | 

उस दुघंटना से महाकाव्य कण-कण हो, 

चरणों के आगे विखर पड़ा है क्षण में। ->रवोन्द्रनाथ (अनुदित) 
अस्तु, यदि रवीन्द्रनाथ ठाकुर पर अविश्वास न करें तो कह सकते हैं कि 
_महाकाव्य की रचना सभी कवि नहीं, मात्र महाकवि ही करते हैं। समाज में ऐसे 
कवि सदा नहीं होते; विशिष्ट संघरमय स्थिति में ही समाज भहाकवियों की अपेक्षा 
करता है जो अपनी महाकाव्यात्मक गरिमा केकर समाज में उपस्थित ही नहीं होते, 
अपितु महाकाव्य में युगजीवन का गत्यात्मक चित्रांकन कर समाज को एक नयी 
लीक भी प्रदान करते हैं | द 

भारतीय आचार्यों ने प्रबन्ध की दृष्टि से काव्य के तीन भेद किये हँ-- 
महाकाव्य, काव्य और खण्डकाव्य | आचार्य विश्वनाथप्रसाद मिश्र ने 'काव्य” को 
ही 'एकाथंकाब्य' की संज्ञा दी है। यह लिखा तो जाता है महाकाव्य की ही पद्धति 
पर; पर इसमें महाकाव्य की विशदता एवं उदात्तता का अभाव-सा रहता है | इसी से 
आप 'साकेत” और “कुरुक्षेत्र! जेसे प्रबन्धों को भी एकाथकाब्य की ही संज्ञा देते हैं। 
इन्हें महाकाव्योन्मुख प्रबन्धकाव्य भी कहा जा सकता है। खण्डकाव्य के सम्बन्ध 
में 'साहित्यदर्पण” की मान्यता है-- खण्डकाब्यं भवेत्‌ काव्यं एकदेशाचुसारि च', 
: अर्थात: इसमें महाकाव्य का एकदेशीय रूप ही प्रमुख होता है। जीवन यहाँ 
एकपक्षीय रूप में ही चित्रिंत होता है| प्रभावान्विति, वणनग्रवाह आदि का समुचित 
योग तो होता है; पर महाकाव्य की अपेक्षा इसमें आकारगत लधिमा भी आवश्यक 
है। आज के विचारक मूलतः प्रबन्धकाव्य (महाकाव्य) और खण्डकाव्य को ही 
मान्यता देते हुए दीखते हैं, एका्थकाव्य को नहीं। हिन्दीतर साहित्य में 
प्रबन्धकाव्यों के एक-दो रूप और भी देखने को मिलते हैं--- चरितकाव्य और 
. विलासकाव्य | उदाहरणस्वरूप, विमलसूरि के 'पउमचरिठ! का नाम लिया जा 
सकता हैं। मध्यकाल में चरितकाव्य, विलासकाब्य, मंगलकाव्य इत्यादि भी 
हिन्दी में लिखे गये हैं| प्रबन्धतां यहाँ भी रहती है, किन्तु ऐसे काव्यों में कलात्मकता 
का अभाव ही मिलता है। चरितनायकों के अतिशयोक्तिपूण वर्णनों पर ऐसे काब्यों 
में कवियों की दृष्टि खूब रमी है। आधुनिक युग की हिन्दी में इस प्रकार के काव्यों 
का अमावन्सा है| 
भारतीय साहित्यशासत्र में महाकाब्य के लक्षणनिरूपण का सर्वप्रथम श्रेय 

आचाये मामह को है। इनके अनुसार महाकाब्य में-- 
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 सर्गबन्धों महाकाव्यं महा च महच्च यत्‌ | 

'अग्माम्यशब्दमर्थ च सालंकार' सदाश्रयम्‌ || 

मंत्रदूतप्रयाणानि नायकास्थुदय॑ च यत्‌ | 
पंचमि: सन्धिमियक्त नातिव्याख्येयमृद्धिमत्‌ || --काव्यालंकार | 
_भामह के विचार से महाकाव्य में सर्गबद्धता, उद्यत्त चरित्र, महत्‌ काये का 
वर्णन, उत्कृष्ट और अलंकृत शेली, जीवनबैविध्य की अवतारणा, नाटकीय पंचसन्धियाँ, 

लम्बे कथानकों का संघटन, सांस्कृतिक सम्बद्धता इत्यादि आवश्यक हैं | 

परवरत्ती आचार्यों में महाकाव्य पर विचार करने वालों में दण्डी, रूद्रट, 
हेमचन्द्र और पं० विश्वनाथ के नाम ही अधिक प्रग्मंख हैं। इन सबों द्वारा दिये गये 
लक्षणों को, भामह के उपयुक्त लक्षण से तुलना करने पर, ऐसा कहना ही अधिक 
समीचीन प्रतीत होता है कि इन्होंने भांसह द्वारा दिये गये लक्षण का ही विस्तार 
किया है। नवीनता आदि की दृष्टि से जितना महत्त्व भामह को मिलेगा उतना 
किसी को नहीं। आज पं० विश्वनाथ की परिभाषा ही अधिक मान्य है। इनकी 
परिभाषा की सबसे बड़ी विशेषता यही है कि इन्होंने पूब॑वत्ती सभी आचार्यों के 


मतों का समाहार कर अपनी परिभाषा, इस प्रकार निर्धारित की है--- 
स्गवन्धो महाकाव्य॑ तत्नेकों नायक: सुरः ॥ 
सद्ृशः क्षत्रियों वापि घीरोदात्तमुणान्वितः | 
_ एकर्वशभवा भूपा: कुलना बहवो5पि वा ।। 
£ गारवीरशाल्तानामेको इढ्गी रस इध्यते | 
अंगानि सर्वेडपि रसाः सर्वेँ नाटकसन्धय: || 
इतिहासोद्मव॑ वृत्तमन्यद्वा सज्जनाश्रयम्‌ | 
चत्वारस्तस्य वर्गा: स्थुस्तेष्वेकं च फलम्‌ मवेत्‌ || 
आदोौ नमस्क्रिया5डशीर्वा वस्तुनिर्देश एवं वा। 
क्वचिल्निन्दा खलादीनां सतां च गुणवर्णनम्‌ || 
 एकबृत्तममय:ः.. पश्चैरवसानेःन्यबृत्तकै : | 
नातिस्वल्पा नातिदीर्घा: सर्गाश्ाधिका इह || 
नानावृत्तमय: क्वाषि सर्ग: कश्चन इश्यते.। 
सर्गान्‍्ते भाविसर्गस्य कथाया: सूचनं भवेत्‌ || 
सन्ध्यासूयन्दुरजनी प्रदोषध्वाल्तवासरा 
प्रातमध्याहमृगया. शेज्नत्तु बनसागरा: | 
सम्मोगविप्रलम्भी च मुनिस्वर्गपुराध्वरा: | ह 
रण्रयाणोमय मंत्र मंत्र पुत्रोदयादयः | 
. वर्णनीया यथायोग्य सांगोपांगा कमी इह | 
कवेवृ त्तत्य वा नाम्ना नायकस्थेत्रस्य वा |। न हि 
.... .. नामास्य. सर्गोपादेयकथया सरगनाम तु ।-साहित्यदर्षण 
आचार्य भामह से पण्डित विश्वनाथ तक की परिभाषाओं पर विचारने से 
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स्पष्ट है कि इनमें समय-समय पर होनेवाले परिवत्तनों की विभिन्न रेखाएँ स्पष्ट हैं; 
पर ये परिभाषाएँ महाकाव्य के शरीर की ओर ही संकेत करती हैं, आत्मा की ओर 
नहीं | स्गबद्धता, आठ सर्ग, नायक का देवत्व या उच्चकुलत्व, वर्णनीय दृश्य, सर्गा- 
न्‍्त में छुन्दपरिवत्तन, शगार अथवा वीर का अंगी रस के रूप में निर्वाह्द इलादि 
महाकाव्य के बाहरी लक्षण ही हैं। प्रायः प्रत्येक महाकाव्यकार ने इनमें से किसी- 
न-किसी लक्षण की उपेक्षा अवश्य की है। हाँ, बसे कवियों ने ही इन लक्षणों पर 
अड़े रहने की कसम खा ली है जिनके महाकावब्यों की महाकाव्यता ही अधिक 
सन्दिश्ध है। 
पाश्चात्य साहित्वशास्त्रियों द्वारा निरूषित महाकौब्य के लक्षणों में 

लक्षण तो मिलते ही हैं, कतिपय लोगों ने महाकाव्य के शाश्वत रूप को भी 5 
टित करने का प्रदत्त किया है। थअरस्तू के अनुसार--'महाकाज्य ऐसे उद्ात्त 

यापार का काव्यात्मक अनुकरण है जो स्वतः गम्मीर एवं पूर्ण हो, वणनात्मक हो 
सुन्दर शली में रचा गया हों, जिसमें आद्न्त एक छुन्द हो, जिसमें एक ही काय 
_ हो जो पूर्ण हो, जिसमें प्रारम्भ, मध्य और अन्त हो, जिसके आदि और अन्त एक 
दृष्टि में समा सकें, जिसके चरित्र श्रेष्ठ हों, कथा सम्मावनीय हो और जीवन के किसी 
एक सांवंभौम सत्य का प्रतिपादन करती हो।” (--डॉ० शकुन्ता दुबे--काव्यरूपों 
के मूल खोत और उनका विकास”) । 

पश्चिम के प्रारम्मिक महाकाव्यों में रोमांसी तत्व मिले रहते थे। पुनः 

रोमांस को महाकाव्य से अलग करके देखा जाने लगा था; किन्तु सबग्रथम ठसो ने 
रोमांसी महाकाव्यों की रचना की तथा एरियास्टो और दांते के रोमांसी शली में 
लिखे गये महाकाब्यों का जोरदार समर्थन किया। पाश्चात्य काव्यशास्त्रियों में 
डिक्सन, टिलयाडं, ऐवर क्राम्बी, सी० एम० बाबरा इत्यादि की परिभाषाएँ अधिक 
मान्य हैं। डिक्सन ने वाल्तेयर की परिभाषा को ही सर्वाधिक सटीक परिभाषा 
माना है, जो इस प्रकार है--'ऐसे काव्यग्रन्थ ही महाकाव्य नाम के अधिकारी हैं 

जिनमें किसी महत्‌ घटना का वर्णन होता है ओर जिन्हें समाज व्यवहारतः महा- 
काव्य मानने लगता है। चाहे उसकी घटना सरल हो या जठिल, चाहे एक स्थान 
: पर घटित होने वाली हो या उसका नायक संसार भर में भटकता फिरे, चाहे उसमें 
एक नायक हो या अनेक, चाहे उसका नायक अभाणा हो या धर्मात्मा, चाहे वह 
राजा हो या सेनापति या इनमें से कुछ भी न हो, चाहे उसके दृश्य महासागर के 
हों या धरती के, स्वर्ग के हों या. नरक के, इससे कुछ नहीं बनता-बविगड़ता । इसके 
बावजूद कोई मान्य महाकाव्य तब तक महाकाव्य कहा जाता रहेगा जब तक आप 
उसके गुणों के अनुरूप उसका कुछ और नामकरण नहीं कर देते |” डॉ० टिलयाड 
ने महाकाव्यात्मक गरिमा के आगे उसमें छन्दविधान पर भी ध्यान नहीं दिया है 


सबक - 
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महाकाव्यात्मक गरिमा के कारण ही वे कतिपय उपन्यासों को भी महाकाव्य मानने 
के पक्ष में हैं। उनका मत है कि “४७ 858६ ०00 #€(प्राए/€आलत+ व8.. 
846 8॥770!6 076 67 मां? धृप३व॥9 ब्यवे ० ॥8॥ 86770787888,?? 
महत्पेरणा, महदुद्दश्य और गाम्मीय के कारण ही कोई भी रचना महाकाव्य बनती 
है; शेली की नाठकीयता और अल॒कृति से ही कोई भी रचना महाकाब्य नहीं 
बनती | | 
 महाकाब्य के भारतीय ओर पाश्चात्य लक्षणों में स्थूल दृष्टि से साम्य होने 
पर भी प्रकृतितः गहरा अन्तर है। भारतीय आचार्यों ने मंगलमयत्व, सामंजस्य, 
सत्य, शिवं, सुन्दर, असतू पर सत्‌ की विजय इत्यादि पर अधिक जोर दिया है; 
जब कि पाश्चात्य विचारकों ने संघर्ष, लौकिकता, यथाथवादिता इत्य दि पर ही 
अधिक बल दिया है।.. क्‍ 

.. आधुनिक विचारकों में आचाय शुक्ल का महत्त्वपूर्ण स्थान है। इन्होंने 
नवीन मान्यताओं ओर झुख्यतः रामचेंरिंतमानस को ध्यान में रखते हुए महाकाव्य 
के लिए चार तत्त्वीं-- इतिबृत्त, वस्तुव्यापारवर्णन, भावव्यंजना (मार्मिक स्थल) 
और संवाद--को ही स्वीकार किया है। डॉ० शकुन्तला दुबे ने अपने शोधप्रबन्ध 
में--(१) कथासिद्धि, (२) पारलौकिक तत्त्व, (१) युगसन्देश की नवीनता, (४) 
वर्णन का बेशिष्ट्य और (५) सव॑विध महत्ता-पाँच तत्त्वों को ही महाकाब्य के 
लिए आवश्यक रूप में स्वीकार किया है| “हिन्दी साहित्यकोश' में मोटे तौर पर 
.हाकाव्य के लिए निम्नांकित अवयब स्वीकार किये गये हैं--(: ) महदुद्द श्य, 
महत्पेरणा और महती काव्यग्रतिभा; (२) स॒रुतव, गाम्भीर्य और महत्त्व; (३) महत्काय॑ 
और युगजीवन का समग्र चित्रण; (४) सुसंबटित जीवन्त कथानक ; (५) महत्त्वपूर्ण 
नायक तथा अन्य पात्न; (६) गरिमामयी उदात्त शेली; (७) तीज प्रतिभान्विति और 
गम्भीर रसव्यंजना; (८) अनवरुद्ध जीवनी शक्ति और सशक्त प्राणबत्ता | 

यह स्पष्ट है कि महाकाव्य-सम्बन्धी धारणाएँ सदा परिवर्चित होती रही हैं । 

जब कभी दो संस्क्ृतियाँ टकरायी हैं,, समाज ने एक नवीन मानदण्ड ग्रहण किया है. 
और उस नवीन मानदण्ड को लेकर एक-न-एक महाकाब्य अवश्य लिखा गया है। _ 
आधुनिक युग में कामायनी' और कुरुक्षेत्र! को छोड़ कर महाकाव्य की परिभाषा 
नहों लिखी जा सकती | इनके विश्लेषण से स्पष्ट है कि महाकावब्यों में कथानक का 
महत्त्वपू् स्थान अब नहों-सा रह गया है। साथ ही, संघर्ष का भी प्राचीन रूप 
इनमें अनुपलब्ध है । यहाँ बाह्य संघर्ष की अपेक्षा आन्तरिक संघर्षों पर ध्यान दिया. 
गया है। अस्तु, ऐसा कहना कि शास्त्रीय दृष्टि से आधुनिक महाकाव्यों ने अपने 
प्राचीन स्वरूप को पूर्णतः बदल डाला है, अत्युक्तिन होगा। आज सासान्‍्य रूप से 
कह सकते हैं कि मह॒त्मेरणा, महती काव्यप्रतिभा और मह॒दुद्देश्य से सुसंघटित कथानक. 
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_ ओर वर्णनवेज्षिष्ट्य से युक्त उदात्त शैली में लिखा जाने वाला महाकाव्य एक ऐसी 
सगबद्ध रचना है, जिसमें युगजीवन के जीवन्त चित्रण के साथ प्रभावान्विति, रस- 
परिपाक और चरित्रचित्रण का सम्यक्‌ योग होता है । 

विचारकों ने महाकाब्यों की परम्परा को दो वर्गों में रखा है-- मौखिक और 
लिखित | इन्हें क्रमशः प्राकृत (ऑथेण्टिक एपिक या एपिक ऑफ ग्रोथ) और 
अनुकृत (इमिटेटिव या लिटरेरी एपिक या एपिक ऑफ थार्ट) महाकाब्य कहा 
जायगा। दोनों प्रकार के महाकावब्यों के मूल तत्व एक होकर भी दोनों धाराएँ 
एक-दूसरे से सबंधा भिन्न हैं। भारतीब परम्परा में 'शुभावण', महाभारत 
ध्रथ्वीराज रासो? इत्यादि प्रथम कोटि के महाकाज्य हैं और कालिदास, साध, 
स्वयम्भू, तुलसी, प्रसाद इत्यादि के महाकाव्य दूसरी कोटि के | अनुकृत या साहित्यिक 
महाकाव्यों में शास्नीयता का निर्बाह अधिक हो पाता है। संसार की प्रत्येक भाषा 
में प्रायः दोनों प्रकार के महाकाव्य मिलते ही हैं। प्राकृत महाकाब्यों की रचना 
सामान्यतः वीरयुग और सामन्‍्ती वीरयुग (हीरोइक एज एण्ड एज ऑफ शिवेलरी) में 
ही हुईं है। इनमें लोकाश्वित धम, लोकविश्दवास और संकुचित राष्ट्रीवता इत्यावि के 
चित्रों के साथ सामन्ती प्रथा के प्रति विद्रोह की ऋलक अवश्य मिलती है। अलंकृत 
या अनुकृत महाकाव्यों में धीरे-धीरे अनेक शलियाँ विकसित हों गयी हैं। आज तक 
मूलतः (१) शास्त्रीय, (२) रोमांसी, (३) ऐतिहासिक, (४) पौराणिक, (५) रूप- 
कथात्मक, (६) नाटकीय, (७) प्रंगीतात्मक ओर (८) मनोविश्लेषणात्मक शली में 
अनुकेत मंहीकाव्य रचे जा चुके हैं। हिन्दी महाकाब्यों में उपयुक्त शलियों में से 
कुछ ही शेलियों में महाकाव्य लिखे गये हैं। यों यदि चाहें तो “प्रथ्वीरास रासों, 
आह्हखंड', 'प्मवत', 'रामचरितमानस?, कामायनी , '(रामचन्द्रिका', छत्नप्रकाश' 
को क्रमशः विकसनशील, लोकमहाकाब्य, रोमांसी, पोराणिक, रूपकथात्मक, 
नाटकीय और ऐतिहासिक शेली का महाकाब्य कह सकते हैं। “कासायनी' में 
प्रगीतात्मक और मनोविश्लेषणात्मक शली का भी सामंजस्य मिलता है | 

हिन्दी के महाकाव्यों की विकासकथा जानने के पूर्व पूव॑वत्ती महाकाव्यों 

की सामान्य जानकारी आवश्यक है। संस्कृत के महाकाब्यों से ही भारतीय महा- 

. काव्यों की परम्परा प्रारम्भ हो जाती है। रामायण ओर महाभारत के पूव भी कुछ 
महाकाव्य लिखे अवश्य गये होंगे; पर वे वत्तमान समय में अनुपलब्ध हैं। विवाद 
में न पड़ते हुए, प्राचीन मनीषियों के अनुसार कहा जायगा कि रामायण ही भारतीय 
परम्परा का प्रथम महाकाव्य है। सरल किन्तु प्रौद् शेली में महर्षि वाल्मीकि ने 
प्रबन्ध की रचना कर बड़ा महत्त्वपूण कार्य किया है। महामारत रामायण की अपेक्षा 
अधिक विस्तृत आकार की रचना है। महाभारत में कौरवों ओर पाण्डवों के बीच 
सुख्य कथा चलती है; पर प्रासंगिक रूप में इसमें कृष्ण की कथा तथा अन्य अनेक 
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कथाएँ भी आयी हैं | 
आगे चलकर संस्कृत में एक-से-एक महाकाव्य लिखे गये | बुद्धचरित', 
“कुमारसम्भवः', 'रघुवंश”, किराताजनीयम! » 'शिशुपालवध', 'नेषधीयचरितः 
इत्यादि संस्क्षत के प्रसिद्ध महाकाव्य हैं। इन महाकाब्यों में अलंकृत शैली पर पूरा. 
ध्यान रखा गया है, जिससे कथा का प्राकृत प्रवाह टूट-सा गया है। हाँ, कालिदास: 
का महत्त्व सबों में अधिक है, इससे इनकार नहीं किया जा सकता | - 
समय बदलता है और संस्कृत का स्थानान्तरण प्राकृत और अपभ्र'श के द्वारा 
किया जाता है। ज्ह्काव्य की परम्परा इन भाषाओं में भी पह्लबित होती है। 
रावणवहो” (रावणवध), 'लीलावई? (लीलावती), 'सिरिचिन्हकब्बं! (श्रीचिहकाब्य ॥ 
“उसाणिरुद्ध/ (उधानिरुद्ध), 'कंसवहों” (कसवध) इत्यादि प्राकृत के प्रसिद्ध महाकाष्य 
हैं। जन कवियों में स्वयम्भू (पउमचरिउ! और “रि्वणेमिचरिउ') और पुष्पदन्त 
(महापुराण, नागकुमारचरित, यशोधराचरित) ने महाकाब्यों की रचनाएँ कीं। 
पद्मकीति, धनपाल, नयनन्दि इत्यादि ने पुष्पदन्त के ही अनुकरण पर रचनाएँ की हैं | 
प्राकृत और अपश्र श के प्रायः सभी महैकाव्य विशुद्ध साहित्यिक दृष्टि से नहीं लिखे 
गये हैं। इनके पीछे धार्मिक प्रेरणा रही है। इसी से इनमें कथा की रोचकता और 
पात्रों के ओदात्य के साथ साम्प्रदायिक शिक्षा की लहर भी है। ये मात्र विद्वानों 
ढारा ही पठनीय नहीं; अपितु सामान्य जनों द्वारा भी रसास्वादन के योग्य हैं | 
महाकाव्य किसी जाति की अनवरुद्ध जीवनी शक्ति और: ग्राणवत्ता का है 
परिचायक होता है | प्रत्येक युग में जातीय जीवन की इन विकरणशील शक्तियों 
के समन्वयहेतु एक महाकवि की आवश्यकता होती है और वह ठीक समय पंर 
उपस्थित होकर महाकाव्य में उसे सहेजने का प्रयत्त करता है|- भारतीय जीवन- 
वाह के पाँच युगों में पाँच प्रतिनिधि महाकाब्य--वाल्मीकि की रामायण, 


. लिदास का रघुवंश, स्वयम्भू का पउमंचरिंउ, ठुलसी का मानस और प्रसाद की 


४ 


कामायनी--लिखे गये हैं। अद्यतन युग में उपन्यास महाकाव्य का स्थान ग्रहण 
कर रहा है। उपयुक्त पाँचों महाकाब्यों में जातीय जीवन के आत्तर-बाह्म . संघर्षों 
से उत्पन्न नये मूल्यों का सफल चित्रण हो सका है। आय॑-अनार्य-संघर्ष के कारण ॥ 
उत्पन्न औपनिषदिक तत्त्वज्ञान के युग में वाल्मीकि ने रामायण द्वारा भारतीय 
_ जीवन में कमंठता प्रदान की और बाह्य आक्रमणों को जब शकारि ने बिखेरकर 
_ भारतीय जीवन की सभ्यता को समृद्ध बनाने में योग दिया तो कालिदास ने शुष्क- 
सी प्रतीत होती हुईं कर्ंठता को रससिक्त बनाया। रससिक्त कमंठता के अतिरेक 
- के. कारण भारतीय जीवन में गौतम बुद्ध और जैनाचाय महावीर ने बीतराग की 
स्थिति उत्पन्न की | इसी आत्तरिक संघर्ष से उत्पन्न नयी मूल्यमावना को 
_ अस्थापित किया 'पठमचरिछउ? में स्वयम्भू ने | मध्ययुग में इस्लाम से संघर्ष के समय 
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रससिक्त किन्तु निराश कमंठता को तुलसी ने अपने सानस द्वारा अत्यधिक प्रसरण- 
शील और का्यकुशल बनाया| आधुनिक युग आते-आते तुलसी का समन्वय 
बिखरने लगा और पाश्चात्य सम्पक के कारण नये मूल्यों के अनुरूप विकसित 
मानवीय भावनाओं को सहेजने की पुनः आवश्यकता हुईं। इसी काय को 
श्री जयशंकरप्रसाद ने इच्छा, क्रिया और ज्ञान के समन्वय द्वारा पूरा करने का ब्रत 
लिया और 'कामायनी” में मानवीय चेतना का सामंजस्य सनोवेज्ञानिक आधार पर 
प्रस्तुत किया गया | 
हन्दी महाकाब्यों में तुलली का सानस और प्रसाद की कामायनी प्रतिनिधि 
काब्य हैं। मानस के पूर्व हिन्दी में चार प्रवन्धकाव्य विशेष महत्त्व के हैं-- 

स्वयम्भू का पउसचरिउ, चन्द का 'प्रथ्वीराज रासों, जगनिक का आह्दखंड 
और जायसी का पदञ्मावत' | चारों में प्राकृत और अपभ्रश की परम्परा का पल्लवन 
किसी-न-किसी रूप में अवश्य है। संस्कृत-परम्परा का प्रभाव भी है। इन्हें 
क्रशः जेन कथाकाव्य, रासोकाव्य, मौखिक लोकगाथा और सूफी ग्रेमाख्यान का 
चरम विकास मानना अधिक तकंसंगत है ।* 

जन न होने पर भी स्वयम्थू ने पउमचरिउ' में जेनियों की परम्परा का निर्वाह 
किया है। इस रामायण का स्वर बोद-सिद्ध-परम्परा के अनुरूप खंडनात्मक ही 
अधिक है। इसी से यह काव्य से दूर ओर शास्त्र के* निकट प्रतीत होता हैं। 
महापण्डित राहुल सांकृत्यायन का मत है कि तुलसी ने 'क्वचिदन्यतोडपि' के द्वारा 
. इसी की ओर संकेत किया है | कफ 

रासों का यह सबसे बड़ा दुर्भाग्य रहा कि इसकी परीक्षा काव्य की दृष्टि 
कम और इतिहास की दृष्टि से अधिक की गयी है। हम यहाँ इसकी प्रामाणिकता, 
स्वाभाविकता और ऐतिहासिकता इत्यादि की चीरफाड़ न करते हुए महाकाज्य की 
दृष्टि से ही परीक्षा कर तो उत्तम हों | इसके कई रूपान्तर मिलते हैं | उनहत्तर समयों 
के इस बृहद्‌ महाकाव्य में प्रवाहश थिल्य, असंधित कथानक, अनावश्यक वर्ण्य दृश्यों 
की योजना इत्यादि होने के कारण महाकाव्यात्मक गरिसा और उदात्तता का निर्वाह 
पूर्णतः नहीं हो सका है। उत्कृष्ट कोटि के महाकाव्य के गुण न होने पर भी इसमें 
विकसनशील महाकाव्यों का प्रारम्मिक रूप मिलता है। 

मौखिक रूप में पनपनेवाली लॉकगाथाओं का चरम विकास आह्हखंड” में 
मिलता है। यह लोकमहाकाव्य का उत्कृष्ट उदाहरण है। अलंकृत शेली से यह 
_ बिल्कुल बचा हुआ है। काव्यात्मक प्रतिमा, काव्यगत रूढ़ियों, उक्तिवेचित्र्य आदि का 
इसमें अभाव-सा है। इसके चरित्र वीरता से ओतप्रोत हैं। इसमें दरबारी वातावरण 
का पूर्णतः अमाव है। जनता की चित्तवृत्ति का परिचय देने में यह महाकाव्य 
सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण है। 


५२४ हिन्दी-साहित्य * युग और धारा 


दाऊद, कुतवन, मंकन इत्यादि की परम्परा में विकसित होनेवाले सूफी 
प्रेमाख्यानों की परम्परा में जायसी का 'प्मावतः शीष॑स्थानीय है। यह रोमांसी 
महाकाव्य का उदाहरण माना जायगा | लौकिक प्रेमकथा के माध्यम से अलौकिकता 
का सन्देश भी इसमें दिया गया है। जायसी ने इस काव्य में प्रकृत प्रेम को मानों 
सीमित रूप में ही उपस्थित किया है। इसी से इसमें जीवन का पूर्ण गाम्मीय नहीं 
आ सका है। फिर भी रासो की अपेक्षा पद्मावतः में कवि ने, कम-से-कम, जीवन 
की एक ही रूढ़ि (प्रेम) को अत्यधिक महत्त्व अवश्य दिया है। मनुष्य की बात 
तो छोड़िए, जड़ प्रकृति भी इसके प्रेम की पीर से दग्ध है। 

सध्ययुग की सबसे महान उपलब्धि है रामचरितमानस | यदि भारतीय 
इतिहास और साहित्य की कोई महानतम घटना मानी जायगी तो निश्चय ही 
“रामचरितमानस” का ग्रणयन ही शीष॑स््थानीय ठहरेगा । यह हिन्दी काव्यग्रन्थ 
की ही नहीं, समस्त भारतीय काव्यों की नेतिक घुरी है। इसकी लोकप्रियता 
इसकी शाश्वतता का प्रमाण है। कथायोजना, प्रसंगनिर्वाह, संवादयोजना, शील- 
निरूपण, मर्यादित श्रृंगार, उचित भार्मिक स्थलों के चयन, तत्कालीन समाज की 
जीवनी शक्ति और प्राणवत्ता के परिचय, भाषा और भावविधान की चुस्ती, 
समन्वयात्मकता इत्यादि की दृष्टि से यह अपूर्व अन्थ है। यदि हिन्दू संस्कृति -- 
भारतीय संस्कृति के सभी ग्रन्थों का लोप हो जाय और मात्र तुलसी का मानस बच 
जाय तो भी हिन्दू संस्कृति शतप्रतिशत उसी रूप में अपना निर्माण कर ले सकती 
_ है--ऐसी अपूरणीय वस्तुस्थिति लेकर संयोजित है रामचरितमानस | उत्तर मारत 
का नेतृत्व. यदि किसी ने किया है तो एकमान्र तुलसी ने, जिसने मानस के रूप में 
भारतीयों का मानस ही तेयार कर दिया है। मानस भारतीयों के लिए एक ही 
साथ इतिहास, पुराण, शास्त्र, महाकाव्य इत्यादि सब-कुछ है। 

शास्त्रीयता की दृष्टि से रामायण में कतिपय च्रुटियाँ रह गयी हैं; फिर भी 
इसने उस काय को पूरा किया जिसे उस समय तक पूरा करने में पिछले महाकाव्य 
अनुपयुक्त थे। जातीय जीवन. की जिस संघर्षपूण घड़ी में रामचरितमानस की 
रचना हुई, वह कला की दृष्टि से संवेदना का काल रहा है। कम और ज्ञान उस 
युग का नेतृत्व नहीं कर सकते थे। एकमात्र श्रद्धा अथवा विश्वास अथवा भाव- 
नात्मक पद्धति से उसे पूरा किया जा सकता था, जिसकी समाज को अपेक्षा थी। 
तुलसी ने विपरीत परिस्थितियों के वात्याचक्र में श्रद्धा मिश्चित प्रेम (भक्ति) का सहारा 
लेकर मध्ययुग को देखने की चेष्टा की | इसी से उन्हें आशातीत सफलता भी मिली | 
. तभी तो मानस” मात्र भारतीय महाकाब्य का नहीं, अपितु विश्वमहाकाव्य का स्तर 
.. ग्राप्त कर सका है| 
द शास्त्रीयता के विचार से 'मानस' की अपेक्षा केशवदास की 'रामचन्द्रिका! का. 
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महत्व अधिक है। उनचालीस प्रकाशों के इस विशद ग्रन्थ में चरितनायक राम 
का ही जीवन वर्णित कथा का आधार है वाल्मीकीय रामायण | वस्तुतः यह 
प्रबन्धकाव्य की अपेक्षा छुन्दों का कोश ही अधिक है। श्वेतश्मश्रु आचार्य केशव 
की वाचिक रसिकता नवयुवकों को चुनौती भले ही दे; पर महाकाब्य में जिस रस- 
सिक्त कविहृदय की आवश्यकता होती है, उससे यह काव्य रससिक्त ही कहा जायगा। 
अलंकारप्रदर्शन, पांडित्य, छुन्दवेविध्य, संवाद इत्यादि की दृष्टि से इसका महत्त्व तो 
है; पर महाकाव्य के विचार से नहीं । सर्वाधिक प्रशंसनीय हैं इसके संवाद; पर इसकी 
चर्चा संवादकाब्य में ही अपेक्षित है, महाकाव्य में नहीं | 'रामचन्द्रिका' का महत्त्व 
एक और दृष्टि से भी है। इसमें उस काव्यधारा का पूवर्संकेत पूर्णतः मिल जाता 
है जो समस्त श्र॒गारकाल में अजस्ररूप से प्रवाहित है | 
. महाकाव्यरचना के विचार से हिन्दी साहित्य का उत्तरमध्यकाल अनुवंर- 
सा है। यह दरबारी मुक्तकों का युग है। यों पौराणिक शली में रामायण और 
महाभारत के अनुकरण पर इस समय कई रचनाएँ हुईं हैं; पर उनका महत्त्व गौण ही 
समम्िए । महाभारत” (सबलसिंह चौहान), बतजविलास” (त्रजवासीदास), 
'रामाश्वमेघ” (मधुसूदनदास ), 'रासरसायन” (पद्माकर), रामायण” (विश्वनाथरसिह), 
कृष्णचन्द्रिका' (गुमान मिश्र) इत्यादि ऐसी ही रचनाएँ हैं। इनके अतिरिक्त 
ऐतिहासिक इतिबृत्त को लेकर भी कतिपय प्रबन्धों की रचना की गयी है जिनमें 
कथानकश थिल्य, महत्‌ उद्द श्य का अभाव, चरित्रचित्रण की च्रुटियाँ इत्यादि कई 
खटकने वाली बातें मिलती हैं। ऐसी रचनाओं में 'राजविलास” (मान कवि), 
छुत्रप्रकाश” (गोरे लाल), सुजानचरित” (सूदन), हम्मीर रासो' (जोधराज) इत्यादि 
अधिक प्रशंसनीय हैं | 
पौराणिक शली में लिखे गये प्रबन्धों में मधुसूदनदास के 'रामाश्वामेध' और 
गुमान की कृष्णचन्द्रिका' का विशेष महत्त्व है। कई दृष्टियों से ये दोनों अधिक 
महत्त्वपूर्ण हैं। प्रथम में मानस” की शेली का पू्णतः अनुकरण मिलता है और 
दूसरे में मानस” और 'रामचन्द्रिका' की शेलियों का सामंजस्थ|। ऐतिहासिक 
इतिबृत्त को लेकर लिखे गये प्रबन्धों में मान-कृत 'राजविलास' में अपम्रश के चरित- 
_काब्यों की शेली का अनुकरण है। अठारह विलासों का यह काव्य अपूर्ण है।. 
इसे प्रशस्तिमूलक चरितकाव्य कहना चाहिए। भाषा, भाव अथवा शेली--किसी 
भी विचार से इसमें महाकाव्योचित गाम्मीय नहीं है। बुन्देलों की कीत्ति को लेकर 
छुब्बीस अध्यायों में लिखा गया छन्नप्रकाश” भी नीरस ऐतिहासिकता से ही ओत- 
: ग्रोत है। 'खुजानचरित' भी बिल्कुल साधारण रचना ही ठहरती है और ६७६ छन्दों 
में लिखा गया हम्मीर रासो” भी विशेष महत्त्वपूर्ण नहीं माना जा सकता। फिर 
भी इन सबकी अपेक्षा हम्मीर रासों? में महाक्राव्यात्मक गरिमा अधिक है | 
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हिन्दी साहित्य के आधुनिक काल में पश्चिम से सम्पर्क बढ़ जाता है। अन्य 
विषयों की तरह साहित्य भी पश्चिस से प्रभावित होता है। नयी मान्यताओं के 
कारण हमारी सभ्यता और संस्कृति भी नवीन दिशा में बढ़ चलती है। अस्तु, वत्तमान 
समय में प्रबन्धों की बाढ़-सी आ जाती आधुनिक युग के प्रबन्धकावब्यों में-- 
१. रामस्वयंवर' (महाराज रघुराजसिह), २. रामचन्द्रोदय” (रामनाथ ज्योतिषि) 
३. रामचरितचिन्तामणि! (रामचरित उपाध्याय), ४. 'कोशल-किशोर?, ५५ 'साकेत- 
संत'ः (बलदेवप्रसाद मिश्र), ६. वदेहीवनवास” (हरिऔघध), नूरजहाँ, ८, 
“विक्रमादित्य” (गुरुमक़्तसिंह), £. देत्यवंश” (हरदयालुसिंह), १०. “सिद्धार्थ 
११. वद्धमाना (अनूप शर्मा) १२. 'शर्वाणी! (अनूप शर्मा), १३. जौहर, १४ 
“हहदी घाटी (श्यामनारायण पांडेय), १५. आर्यावत्त! (वियोगी), १६. “गाँधीचरित- 
मानस” (विद्याधर महाजन), १७. पावती” (रामानन्द तिवारी), १८. अंगराज! 
(आनन्दकुमार), १६. दसयन्ती' (ताराचन्द हारित), २०. क्ृष्णायन! (द्वारिका 
प्रसाद मिश्र), २१. रानी हुर्गावती! (देवीलाल चतुबंदी), २२. मीरा? (परमेश्वर 
द्विरिफ), २३. जननायक' (रघुवीरशरण मिश्र), २४. अम्बपाली', २५. राधाकृष्ण! 
(राजेश्वरप्रसादनारायण सिंह), २६. 'रश्मिरथी', २७. कुत्षेत्रर' र८. 'उ्ंशी 
(दिनकर), २६. 'यशोधरा”, ३०. 'साकेत” (गुप्तजी), ३१. 'कामायनी” (प्रसाद), 
३२. 'नलनरेश' (पुरोहिल प्रतापनारायण), ३३. 'छर्मिला! (बालकृष्ण शर्मा नवीन), 
३४. बाणाम्बरी? (पोद्दार रामावतार अरुण), ३५- मेधावी” (रांगेय राघव), 
३६. “उध्वरेता' (उमेश मिश्र) इत्यादि अनेक रचनाओं के नाम लिये जाते हैं। 
उपयक्त तालिका में दशाधिक रचनाओं के नाम नहीं दिये गये हैं | द 

आधुनिक काल (/प्रियप्रवास' से उवंशी” तक) के सर्वेक्षण से स्पष्ट है कि | 
इतने थोड़े समय में हिन्दी में लगभग पंतालीस-पच्चास प्रबन्धकाब्यों की रचना हो. 


चुकी है। इनमें से सभी महाकाव्य कहलाने के अधिकारी नहीं हैं। अधिकांश 


रचनाओं में भावों की पुनरावृत्ति, अशक्त भाषा, अक्षम शब्दावलियाँ, अनाकर्षक 
तुकबन्दियाँ इत्यादि ही हैं। इस प्रकार की रचनाओं की बाढ़ के पीछे कई प्रकार 
की प्रेरणाएं काम करती रही हैं। इनके प्रेरणास्नोत को चार रूपों में देखा जा. 


सकता है--(१) पश्चिमी सभ्यता के सम्पक के कारण प्राचीन चरित्रों और घटनाओं 
को नवीनता और बौद्धिक संगति प्रदान करने की इच्छा,, (२) राष्ट्रीयवां की भावना 


के काव्येर उपेक्षिता” निबन्ध के प्रभाव के कारण उपेक्षित पान्नों-मूलतः नारी 
पात्रों--के उद्धार की भावना और (४) साँधीवादी दशन के प्रमाव की अभिव्यक्ति 


की इच्छा । इनके अतिरिक्त एँक और दृष्टिकोण माना जायगा-वह है अथकृते! 


के साथ-साथ यशसे” की भावना । आज की अधिकांश रचनाएँ अर्थ की दृष्टि से ही 
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बाजार में आ रही हैं। महाकाव्यों के स्तर की गिरावट का एक बड़ा कारण 
यह भी है। ऐसा लगता है, मानों आज का प्रत्येक कवि बिना महाकाव्य लिखे 
अपनी महत्ता को हीन ही समझता है। इसी से उपयुक्त रचनाओं में अधिकांश 
सहाकाव्याभास ही होकर रह गयी हैं | ॥ 
महाकाब्यात्मक गारमा क्षकर इस युग म॑ मूलतः चार रचनाएं ही सामने 
आयी हैं--प्रियप्रवास, साकेत, कामायनी ओर कुरुक्षेत्र | इनमें कामायनी! महा- 
काव्य ही नहीं, प्रतिनिधि महकाव्य है। “प्रियप्रवास” और 'साकेत- दोनों पर 
काब्येर उपेक्षिता! और आधुनिक बोद्धिकता का प्रमाव है। अथम में कृष्णाख्यान 
का नवीकरण है ओर द्वितीय में रामार्यान का। साकेतकार ने माइकेल की 
प्रवन्धात्मकता और छायावाद की गीतात्मकता के बाह्य और आन्तरिक स्वरों को 
मिलाने की चेष्टा की है। साकेत गीतिप्रबन्ध की खिचड़ी भले ही हो, पर युग की 
दुबिधाग्रस्त मनःस्थिति का दर्षण अवश्य है| सामान्यतः साकेत बिखरे गरहजीवन 
का सुधरा हुआ चित्र है। इस रचना से ऐसा भी संकेत मिल जाता है कि अगला 
महाकाव्य गीति और ग्रवन्ध की धारा को आश्मसात्‌ कर नवीन रूप ग्रहण करेगा | 
गीति और प्रब॑न्ध के समन्वय के रूप में प्रकट होती है कामायनी' | प्रसाद 
ने इसमें आधुनिक मानवीय चेतना का मानों इतिहास ही प्रस्तुत कर डाला है। 
शतपथब्राह्मण के आख्यान को लेकर प्रसाद ने अतिशय बोद्धिकता का परिणाम 
चित्रित करने के ल्लिए चार पात्रों के माध्यम से अब तक की मानवपरम्परा को दो 
पीढ़ियों में अंकित किया है। कवि का संकेत है कि श्रद्धा और मनु की पीढ़ी समाप्ठ 
हो गयी है और अब मनुष्य इड़ा और मानव की पीढ़ी में है। इड़ा के साथ मन 
का सामंजस्य भले ही न हो सका हो, किन्हु मानव का सामंजस्य तो बेठेगा ही | 
इसी से तो श्रद्धा मानव को यह कहते हुए--है सौम्य इड़ा का शुचि ढुलार, 
हर लेगा तेरा व्यधामार--इड़ा को सौंप देती है। ज्ञानहिं भगतिहिं नहिं कछु 
भेदा' कह कर तुलसी ने जिस समन्वय का कार्य किया था सध्ययुग में, उसी समन्वय 
को आधुनिक युग में प्रसाद मी मान्यता देते हैं। आधुनिक युग की सूछम चेतना-- 
ज्ञान, इच्छा और क्रिया--का समन्वय ही कासायनी का उद्द श्य है| इसमें उद्द श्य 
की महानता के साथ महाकाव्यात्मक गरिमा, गाम्मीय्य इत्यादि का सम्बक्‌ निर्वर्हि 
हो पाया है। इसमें नारी का आधुनिक रूप में जितना सुन्दर चित्रांकन हुआ हैं; 
अन्यत्र दुलभ है। श्रद्धा यशोधरा और उर्मिला की तरह वियोगिनी तो बनती हैं; 
पर इसका आँचल आँसुओं से गीला नहीं होता, बल्कि जीवन की दीप्ति से सुखरित 
है। तभी तो वह मरणासन्न मनु को नवजीबन ही नहीं देती, पथनिर्देश भी करती 
है। कथा की विरलता होते हुए भी कामायनी” आधुनिक जीवन का गत्यात्मक 
चित्र है। हाँ, अतिशय दाश निकता और मनोवजश्ञानिकता से युक्त होने के कारण 
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कामायनी' मानस” की तरह कलकण्ठहार नहीं बन सकी है। यों “कामायनी? 
काव्यत्व की दृष्टि से प्रोढ़ ओर युगसन्देश की दृष्टि से सबंथा नवीन और महान 
रचना है | क्‍ कक जप 
दिनकर का कुरुक्षेत्र भी कथानक से हीन किन्तु रोचक और नवीन दर्शन 
ओतप्रोत रचना है। 'शान्ति नहीं तबतक, जबतक नर का सुखभाग न सम. 
होगा! ही इसका सन्देश है। शास्त्रीयता की दृष्टि से इसमें कई च्रुटियाँ हैं, फिर 
भी इसे 'कामायनी' की परम्परा का ही विकास कहा जा सकता है। दिनकर की 
नवीन रचना “उवंशी*»की प्रशंसा तो अधिक हुई है; पर वस्तुतः वह कुरुक्षेत्र” की 
सीमा नहीं पार कर सकी है | 
उपयक्त चर्चा से स्पष्ट है कि हिन्दी ने महाकाब्यों की एक सुदीघ परम्परा 
स्थापित की है। छोटे-बड़े अनेक महाकाब्यों की परम्परा में मानस” और कामा- 
यनी के रूप में इसने जब-तब जातीय जीवन की भव्यता और ब्यापकता को भी 
प्रकदः किया है। फिर भी डॉ० पारसनाथ तिवारी का कथन है कि “हिन्दी में 
यद्यपि लम्बे आकार के अनेक सर्गबद्ध ' काव्यग्रन्थों की रचना हुईं, किन्तु उनमें से 
केवल कुछ को ही महाकाव्य कहा जा सकता है और सच्चे अथ में तों महकाव्य 
का प्रायः अभाव ही समकना चाहिए। वास्तव में हिन्दी भाषा के सम्पूर्ण विकास- 
काल में महाकाव्य दी रचना के लिए उपयुक्त वातावरण का अभाव रहा है।”? 
(--हिन्दी सहित्यकोश) | वस्तुतः यह कथन कतिपय अन्य घारणाओं और निराशा- _ 
वादी आलोचनाओं का परिणाम ही माना जायगा | क्‍या मानस, कासायनी और 
कुरुक्षेत्र की त्िवेणी हिन्दी ने नहीं किसी और माघषा ने तेयार की है! हिन्दी . 
आलोचना में जो आज निराशावादी इष्टिकोण इतना बढ़ चला है, उसका एकमात्र _ 
कारण है प्रत्येक रचना को च्ुुटियों के रंगीन चश्मे से देखना | द 
आधुनिक भारतीय समाज पश्चिमी देशों की तरह ही वशानिक आविष्कार 
ओर नवीन भौतिकतावादी भावनाओं से अधिक प्रभावित हो रहा है। इसी से 
ऐसी शंका की जा रही है कि अद्यतन समाज महाकाब्य को छोड़कर उपन्यास के 
लिए त्षेत्र प्रस्तुत कर रहा है। ओरों की बात तो छोड़िए, तीन-तीन महाकाब्य के 
कर्ता की भी शिकायत है कि “जिन देशों अथवा दिशाओं से आज हिन्दी काव्य 
की प्रेरणा पा्सल से मोल या उधार मँगाई जा रही है, वहाँ कथाकाव्य की परम्परा 
_निःशेष. हो चुकी है और जो काम पहले प्रबन्धकाव्य करते थे वही काम अब बड़े 
. मजे में उपन्यास कर रहे हैं ।? वस्तुतः यह शंका निमल नहीं है। यह तो सच 
है ही कि आज का युग राजतंत्र में नहीं, प्रजातंत्र में विश्वास करता है। अस्त, 
आज धीरोदात्त नायकों की कल्पना नहीं की जा सकती । आज का सचेत कल्ला- 
कार भी जब “उबंशी” के रक्तिम कपोलों की चिक्‍्कणता के स्पशंसुख की प्राप्ति के 
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हेतु धवकम-घुक्की कर रहा है, तो उसे समाज का प्रहरी केसे माना जाय, जब कि 
दूसरी ओर होरी और गोबर की परम्परा में जित्तिन और ताजमनी, बलचनमा और 
बरुण के बेटे का निर्माण भी चल रहा है। आज का युग मेला आँचल! और 
'परती परिकथा! का है, रामायण और महामारत का नहीं | हाँ, यदि महाकाब्य 
अपने को आगे भी जीवित रखना चाहता हैं तों उसे अपनी परिभाषा परिवर्तित 
करनी होंगी--उसे ग्रजातांचिक रूप ग्रहण करना होगा अथवा वेसे महाकवियों की 
ही नहीं, अपितु प्रतिनिधि महायकवियों की प्रतीक्षा करनी होंगी जो भविष्यद्रष्टा और 
 भविष्यसष्टा बनकर नवीन रचना में ग्रवृत्त हों। कम-से-कम श्रूसी हमारे बीच न 
तो कोई तुलसी हैं ओर न प्रसाद | 


९ 


हिन्दी गीतिकाव्य ; स्वरूप ओर विकास 


[गीति का सम्बन्ध-हिन्दी में प्रारम्म--गीति : लिरिक--पाश्चात्य प्रिभाषाएँ-- 
भारतीय मत--सामान्य विशेषताएई--गीति और प्रगीत--आंगिक रूपरचना 

मावविकास को इष्टि--वर्गीकरण : मांग और देशी, वेयक्तिक और सामूहिक-- 
लोकगीति और साहित्यिक गौति--पाश्चात्य भेद--विषय के आधार पर भेद--- 
आकार के आधार पर भेद--विकासयात्रा : संस्कृत प्रारम्भ, बौद्ध, जेन-सिद्ध- 
परिष्कार--भागवतकार, क्षेमेन्द्र, गीतगो विन्द--हिन्दी प्रारम्भ : विद्यापति--विद्या- 
पति की पृष्ठिभूमि--प्रेरणा : लोक और शास्त्र--लोक और शास्त्र के कवि--लोक 
और शाखत्र : स्वकीया और परकीया--विद्यापति की विशेषता--बीरगीत : दरबारी 
स्थिति, लोकगाथा--दैष्णव गीति--सूर, मीरा, तुलसी--संत कवि : कबीर आदि-- 
खड़ीबोली का उत्थान--भारतेन्दु- आत्मनिवेदन और राष्ट्रीय. धारा--हिंवेदी- 
युग--छायावाद : रवीन्द्र, मातखण्डे, पाश्चात्य प्रभाव--छाया और रहस्य--विधा- 

प्रकार--प्रसाद : निराला प्रगततिवाद तक--प्रयोगवाद : सम्बोधिगीति |] 


कविता जीडबन की व्याख्या ओर आलोचना भले ही न हो, पर भावात्मक 
दृष्टिकोण की रागात्मक और आवेशपूर्ण अभिव्यक्ति अवश्य है। गीत अथवा गीति 
भी कविता ही है, पर आवेशधूण अभिव्यक्ति नहीं, अपितु भावात्मक दृष्टिकोण का. 
रागात्मक गूंजन है। व्यक्ति की अन्तव्यथा अथवा आह्वादकता ही गीतों में... 
सुखरित हो उठती है। व्यक्तिपरकता ही इसका शाश्वत तत्त्व अथवा छपादान 
है। संस्कृत के साहित्यशासतत्री कविता के दो विभाग करते रहे हैं--- प्रबन्ध और _ 
सुक्तक | * सुक्तकों में पूर्वापर का सम्बन्ध नहीं होता है। इसमें प्रबन्धों की तरह - 
रसात्मकता भी नहीं होती । आचाय अमिनवशणशुप्त के अनुसार-- “पूर्वापरनिरपेक्षात 
येन रसचबंणा क्रियते तन्मुक्तकम?” । अग्निपुराण में भी झुक्तक की व्याख्या लगभग 
इसी प्रकार की है-- “'मुक्तक श्लोक एबंकश्चमत्कारक्षमः सताम”?। गीतों का 
सम्बन्ध मुक्‍्तकों से ही रह्य है, प्रबन्धों से नहीं। डॉ० त्रिशुणायत भी ऐसा ही 
स्वीकारते हैं। गीतकाव्य को उन्होंने सुक्तक का एक रूप भर साना है। यद्यपि 
आज के कतिपय विचारक गीतों का सम्बन्ध सुक्तकों से जोड़ना भूल मानतें हैं, पर 
_बस्तुतः बसी बात है नहीं | 
.. : गीत अथवा गीति को अँगरेजी में लिरिक (,9770) ओर गीतिकाज्य को 
 लिरिक पोएट्री' कहा जाता है। कतिपय विचारक अजश्ञानवश अथवा भ्रमवश ऐसा 
* भी कहते-सुनते देखे जाते हैं कि हिन्दी में गीति शब्द 'लिरिकः के बजन पर चल 


ञ्र 
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पड़ा है। वस्तुतः इसे उलटी गंगा बहाना ही कहेंगे | सच बात तो यह है कि अपने 
यहाँ गीति शब्द प्राचीनतम है। इसका प्रयोग नादबशास््र में भी मिलता है | 
आचाय हेमचन्द्र ने गीतं शब्दितगानयों ओर अमरकोशकार ने गीत॑ गानमिसे 
समे' कहकर गीति की व्याख्या की है। हाँ, गीतिकाव्व शब्द 'लिरिक पोयडट्री' के 
अथ में आज रूढ़ अवश्य होता दीखता है। हिन्दी में गीतिकाव्य शब्द का सर्वप्रथम 
प्रयोग सन्‌ १६०६ ३६० में श्री लॉचनप्रमाद पाण्डेय ने किया था। लिरिक का 
सम्बन्ध लायर? (,ए7'6) नामक वाद्यंत्र से है, जिसके सहारे गीतों का गावन 
होता है। गीति शब्द से भी गाने का बोध तो होता ही है, पर किसी वाद्यविद्येप 
के आश्रय का वोध नहीं होता है। हो सकता है, भारत में भी वाद्ययंत्रों का आश्रय 
लिया जाता रहा हो; पर यह आवश्यक विधान था नहीं | गीति और लिरिक-- 
दोनों शब्दों पर विचारने से स्पष्ट है कि इन दोनों में समता की अपेक्षा भिन्‍नता ही 
अधिक है। वस्तुतः लिरिक के लिए हिन्दी में समानान्तर शब्द मुक्तक ही है, गीति 
अथवा प्रगीति सुक्तक आदि नहीं। घझुकतक भी वस्तुतः लिरिक के लिए पृणत 
समानार्थी नहीं माना जा सकता। आज गीत अथवा गीति लिरिक के एक रूप- 
विशेष का ही समानार्थी माना जा सकता है। यों, बात है चल पड़ने की । आज 
लिरिक के लिए गीति ही प्रचलित है। आज लिरिक अथवा गीति लायर अथवा 
दूसरे वाद्ययंत्रों को भले ही छोड़ चुके हों; पर संगीतात्मकता किसी-न-किसी रूप 
में है ही । 

. ऐतिहासिक सवक्षण से यह बात स्पष्ट हैं कि गीतों का सम्बन्ध संगीत से 
अधिक रहा है। दोनों एक-दूसरे से सम्बद्ध होकर भी पृणतः भिन्न रहे हैं। प्रथम 
में गीतभावना की प्रधानता रही है तो दूसरे में स्व॒रों के आरोह-अवरोह की | एक 
पिंगलशास्त्र के नियमों में आबद्ध होकर भी संगीत को साथ लिये चलता है तो दूररा 
भी स्वरों की साधना के साथ गीतात्मकता पर वल देता रहा है। इतना होने पर 
भी गीतिकाब्य सात्र संगीतात्मक ही नहीं है | 

पश्चिम ओर पूव के अनेक विद्वानों ने गीतिकाब्य के लक्षण निरूपित किये 
हैं। पश्चिमी विद्वानों में जाफ़ाय, हीगेल, अन॑स्ट राईस, जॉन ड्रिक वाटर, गसर; 
हडसन, रस्किन, ब्रनेतियर इत्यादि की परिमाषाओं का अधिक महत्त्व है। कुछ 
विद्वानों द्वारा गीतिकाव्य की दीं गयी परिभाषाएँ देखी जा सकती हैं-- 

« गीतिकाब्य में किसी ऐसे व्यापक काय का चित्रण नहीं होता जिससे 
बाह्य संसार के विभिन्न रूपों एवं ऐशड्वर्य का उद्घाटन हों। उसमें तो कवि की 
निजी आत्मा के ही किसी रूपविशेष के ग्रतिबिम्ब का निदशन होता है। उसका 
एकमात्र उद्दे श्य शुद्ध कलात्मक शेली में आन्तरिक जीवन की विभिन्न अवस्थाओं, 
उसकी आशाओं, उसके आह्वाद की तरंगों ओर उसकी वेदना के चीत्कारों का 
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उद्घाटन करना ही है ।?-हीगेल । 

« “गीतिकाव्य कवि की निजी भावनाओं का प्रकाश होता है | सहज शुद्ध 
भावु, स्वच्छुन्द कल्पना, तकवाद ओर न्यायमूलकता से झुक्‍्त विचार-- ये ही गीति- 
काव्य की वास्तविक विशेषताएँ हैं |?--रस्किन | 

३. गीतिकाब्य संगीतात्मक अभिव्यक्ति है जिसमें शब्दों पर भावों का 
पूण आधिपत्य होता है; पर उसकी प्रमावशालिनी लयात्मकता में सत्र उन्मुक्तता 
ही होती है |/---अनस्ट राईस | 

४. “गीनिकाव्य काव्यात्मक (भावात्मक) प्रेरणा की अभिव्यंजना है। इसमें 
किसी अन्य प्रेरणा की आवश्यकता नहीं होती है ।--जॉन ड्रिंक वाटर | क्‍ 

५. “गीतिकाब्य वेयक्तिक्र अनुभूतियों से पोषित अन्तबृर्तिनिरूपक कविता 
है। इसका सम्बन्ध घटनाओं से नहीं, भावनाओं से होता है। यह समाज की 
परिष्कृत अवस्था में ही निर्मित होती है |”---प्रो ० गमर | 

६. “गीतिकाव्य की सर्वोच्च कसौटी है बेयक्तिकता की छाप; पर वह 
व्यक्तिवेचित्र्य में सीमित न रहकर व्यापक मानवीय भावनाओं पर आद्धत होता है 
जिससे प्रत्येक पाठक उसमें अभिव्यक्त भावनाओं एवं अनुभूतियों से तादात्म्य स्था- 
पित कर सके |?--हडसन | 

गीतिकाब्य में कवि भावानुकूल लयों में अपनी आत्मनिष्ठ वयक्तिक 
भावना व्यक्त करता है |?---ब्र नेतियर | द 
कतिपय पाश्चात्य विद्वानों के मतों को जानने के पश्चात्‌ भारतीय विद्वानों 
के मतों को देख लेना भी आवश्यक है। डाँ० रामकुमार वर्मा के अनुसार-- 
“गीतिकाव्य की रचना आत्माभिव्यक्ति के दृष्टिकोण से ही होती है। उसमें विचारों 
की एकरूपता रहती है।” डॉ० ज्िगुणायत के अनुसार-- “गीतिकाब्य 
अन्तवृत्तिनिरूपक वह निरपेक्ष रचना है जिसमें शब्द और लय का सामंजस्य, माधुये, _ 
प्रवाहात्मकता, कोमल भावनाओं का उद्रेक तथा प्रभाव-ऐक्य के साथ-साथ कवि 
का अन्तदंशन भी शब्दचिच्नों में सजोया रहता है।” महादेवी वर्मा का कथन है . 
कि-- सुख-दुःख की भावावेशमयी अवस्थाविशेष का गिने-चुने शब्दों में स्व॒रसाधना 
के उपयुक्त चित्रण कर देना ही गीत है।” डाँ० गणपतिचन्द्र गुप्त ने गीतिकाब्य की _ 
परिभाषा देते हुए कहा है कि -- “गीतिकाव्य एक ऐसी लघु आकार एवं सुक्तक- 

शली में रचित रचना होती है जिसमें कवि निजी अनुभूतियों या किसी एक भावदशा- 
का प्रकाशन संगीत या लयपूर्ण कोमल शब्दावली में करता है |” उपयक्त परिमाषाओं 
पर विचार करने से स्पष्ट है कि प्रायः सभी विचारकों ने थोड़े अन्तर के साथ लगभग 
-एक ही बात कही है। सभी परिभाषाओं को ध्यान में रखकर यदि गीतिकाब्य की. . 
“सामान्य विशेषताओं को एकत्र करना चाहें तो उन्हें इस प्रकार रखा जायगा-- - 
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(१) संगीतात्मकता अथवा लयात्मकता, (२) वेयक्तिकता, (३) भावात्मकता अथवा 
अन्तवृरत्तिनिरूपण, (४) संक्षिप्त के साथ भावों की पूर्णता, (४) रसात्मकता के 
साथ रंजकता, (६) शली की कोमलता और सोकय, (७) संवेदना की एकान्तता 
ओर (८) समाहित प्रमाव | वस्तुतः लोग कभी-कभी गीतिकाब्य और प्रगीत को 
एक ही मान लेते हैं ओर उनके सूकछ्म भेद को ध्यान से उतार देते हैं। इसी से लक्षण- 
निर्धारण में घोल-मोल हो जाया करता है। दोनों में यृक्ष्म अन्तर है। प्रगीत का 
सम्बन्ध मूलतः स्वरूपविधान से है और गीतिकाब्य का आत्मा से | गीतिकाब्य 
की प्रत्येक रचना के लिए प्रगीतात्मक होना अनिवायं है, (किन्तु अत्येक प्रगीतात्मक 
रचना अनिवायतः गीतिकाव्य नहीं कही जा सकती | उदाहरणस्वरूप 'यशोधरा? 
और 'कामायनी! दोनों प्रगीवात्मक रचनाएँ हैं, पर इनमें से किसी को भी गीति- 
काव्य नहीं कहा जायगा। अस्तु, सारी बातों को ध्यान में रखते हुए गीतिकाव्य 
की निम्नांकित परिभाषा दी जा सकती है--संवेदनात्मक एकान्तता का समाहित 
रूप में मार्मिक प्रमाव डालनेवाला, परिस्थितिविशेष में बेयक्तिक अनुभूतियों का 
पूर्ण किन्तु संक्षिप्त, मावावेशमय, सुकर और लयौत्मक चित्रण ही गीतिकाव्य है | 
आंगिक रूपरचना की दृष्टि से गीतिकाब्य के लिए किसी प्रकार के कठोर 
नियम का निर्धारण असम्मव तो नहीं, पर दुष्कर अवश्य है। हाँ, स्वतःपूर्णता, 
स्वच्छुन्दत्‌ और भावसंकलन आवश्यक लक्षण भर माने ज5 सकते हैं। भाव- 
विकास के विचार से आधुनिक गीतों में तीन अंश देखे जाते हैं--आदि, मध्य और 
अन्त | मावमूलक इकाई होने के कारण गीतों में भूमिका के लिए स्थान नहीं 
होता। प्रारम्भिक अंश में मावों का सहजोद्रेक आवश्यक है। आदि अंश की 
स्थिति संक्षिप्त होने के कारण भावप्रेरक स्थिति की संक्रेतात्मक अभिव्यक्ति ही प्रायः 
सम्भव है। बोडद्िकता के लिए तो स्थान बिह्कुल ही नहीं होता है। मध्य में 
भावविकास की जगह होती है। यहाँ बाधक भावों के लिए स्थान नहीं होता | 
अन्य भाव संचारी रूप में आकर मूल भाव के विकास में सहायक ही होते हैं। गीतों 
का अन्तिम अंश ही अधिक महत्त्वपूर्ण होता है। भावों अथवा विचारों की चरम 
सीमा यहां होती है। यहाँ आकर भाव अथवा विचार संकल्प में बदल जाते हैं। 
पुनर्कक्ति, वणनात्मकता, उपदेशात्मकता इत्यादि के लिए गीतों में स्थान नहीं होता 
है। इसके एकमात्र कारण हैं--आकार की लघुता और भावों की एकता | 
...  विचारकों ने गीतिकाब्य का अनेक रूपों में वर्गीकरण भी किया है। अपने 
यहाँ गीतों के दो प्राचीन भेद मिलते हैं--बैदिक और लौकिक । शास्त्रीयता के 
आग्रह पर लौकिक गीतों के भी दो वण मिलते हैं--मार्ग ओर देशी। मार्ण में 
_ शास्त्रीयता का आग्रह अधिक है ओर देशी में कम । आधुनिक गीतिकाव्य का 
सम्बन्ध- देशी से ही है। साहित्य के गीत लोकगीतों (देशी) के ही विकसित और 
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व्यवस्थित रूप हैं जिनका प्रचार आज गीतिकाब्य के रूप में है। गीतिकाब्य के दो 
रूप--वेयक्तिक और सामूहिक-पप्राचीन काल से ही प्रचलित रहे हैं। सामूहिक 
गीतों के रूप नादयरासकों, हल्लीस, चचरी, बेलि इत्यादि प्राचीन रूपों में देखे जा 
सकते हैं। गीतों को प्रारम्भिक स्थिति में सामूहिक (कोरिक) रूप ही अधिक प्राप्त 
था। उनमें समूहगत बेयक्तिकता ही होती थी। सामूहिक रूप से अनुसंजन ही 
उनका उद्द श्य था। आधुनिक युग में गीत सामूहिकता का घेरा तोड़कर व्यक्ति- 
परक बन गया है। इसी से आधुनिक गीतों में व्यक्तिवेचित्रय के साथ-साथ अमि- 
व्यक्ति-वेलक्षण्य भी मिलता है। सम्प्रति हमें गीतिकाव्य के दो भेद स्पष्ट दीखते 
हैं--लोकगीति और साहित्यिक गीति | पाश्चात्य साहित्य में सोनेट (७0076), 
ओड (046), एलिजी (77/6४29), साँग (80॥8), इपिसिल (५]9800), ईडिल 
(409]|) इत्यादि गीतिकाब्य के अनेक भेद किये गये हैं। कतिपय भारतीय 
विचारकों ने भी इस वर्गीकरण का हिन्दी में अन्धानुकरण कर लिया है; यद्यपि सच बात 
तो यह है कि हिन्दी में पश्चिमी गीतों के सभी प्रकार उपलब्ध भी नहीं हैं। गीति- 
काव्य के वर्गीकरण के पूर्व यहाँ एक बात मैं कह देना चाहता हूँ कि मानव-अनु- 
भूतियों के विस्तार की कोई सीमा नहीं बनायी जा सकती है। गीतों का सम्बन्ध 
मानवीय अनुभूतियों से ही है। अस्तु, सच पूछा जाय तो यही कहना चाहिए कि 
गीतों. का विषयगत अथवा आकारगत कोई तात्त्विक वर्गीकरण नहीं किया जा _ 
सकता है। हाँ, जहाँ तक काम चलाने की बात है, अध्ययन-अध्यापन की सुविधा 
के हेतु गीतों को भले ही कुछ घेरों में रख लें, पर इससे गीतों के अनेक वर्ण नहीं माने 
जा सकते | अस्तु, विषय के आधार पर मूलतः (१) भावगीति, (२) विचारगीति, 
(३) प्रकृति के गीति, (४) समाज के गीति, (४) व्यंग्गगीति और (६) उपालम्भ- 
-भीति जेसे वर्ग बनाये जा सकते हैं। पुनः भावप्रधानगीति को वीरगीति, करुण- 
गीति, प्रेमगीति, देशप्रेम के गीति, शोकगीति, वात्सल्यगीति, भक्तिप्रधानगीति इत्यादि 
विभागों में बाँठा जा सकता है। आकारगत वर्गीकरण के अनुसार गीतिनादय, 
रूपक गीति, पत्रगीति, सम्बोधिगीति, चतदशपदी गीति इत्यादि अनेक वर्ग बनाये जा 
सकते हैं। आधुनिक हिन्दी गीतिकाब्य में प्रायः सभी प्रकार के गीति मिल जाते 
हैं। उपयक्त वर्गीकरण में पाश्चात्य गीतिकाब्य के अनेक रूप स्वीकृत कर लिये .. 
गये हैं। इसका कारण स्पष्ट रूप से यही है कि हिन्दी के आधुनिक गीतिकाव्य पर 
प्राश्चात्य गीतिकाब्य का प्रभाव होने के कारण प्रायः पाश्चात्य गीतों की सभी 
प्रणालियों का अनुकरण हुआ ही है 


संद्धान्तिक चर्चा के पश्चात्‌ गीतिकाव्य की विकासयात्रा का निरूपण 


हे | बावश्यक है। इतना तो निर्विवाद सत्य है कि साहित्यिक गीतों का विकास लोक- : 
के 3 यीतों से ही हुआ है। लोकगीतों के विभिन्न रूप जनता में सनातन काल से ही रहे 
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हैं। यहाँ लोकगीत का तात्यय लोकविषयक गीत नहीं, अपितु लोक में प्रचलित 
गीत ही है। ये अस्थायी ओर स्थायी दोनों प्रकार के हो सकते हैं। लोक में 
प्रचलित गीत लोकनिर्मित ही होते हैं। यहाँ अभाववादियों के लिए शंका की जगह 
रह जाती है कि गीत तो मात्र व्यक्ति ही बना सकते हैं, लोक तो कोई ऐजी सत्ता 
हो ही नहीं सकती जो गीतों का निर्माण कर सके। इस कथन की सत्यता का 
विरोध तो नहीं किया जा सकता, फिर भी यह सत्य ही है कि लोकगीतों में- व्यक्ति- 
विशेष की नहीं, लोकमानस की अभिव्यक्ति होती है। बदलते मानदण्डों म॑ यह 
अपना स्वरूप भी परिवत्तित कर लेती है। यहाँ लोकगीतों की अधिक चर्चा न करते 
हुए हमें मात्र इतना ही कहना है कि लोकगीतों का परिष्कृत और व्यवस्थित रूप 
ही साहित्यिक गीत है। गीतिकाब्य का इतिहास उतना ही प्राचीन है जितना 
मानव का इतिहास | 

प्रारम्मिक अवस्था में गीतों का प्रचलन सामान्य जन में ही अधिक था, इसी 
से साहित्य में इसकी प्रायः उपेक्षा-सी ही रहती है। भारतीय साहित्य में गीतों का 
प्रारम्मिक रूप हमें वेदों में ही मिल जाता है # वेदकालीन आय ॑ प्रकृति के अधिक 
निकट थे। अस्तु, वेदों में मुक्त प्रकृतिप्रेम की अभिव्यक्ति गीतात्मक ही है। 
संहिताओं में प्राप्त होने वाले गीतों में हष, उल्लास, विषाद इत्यादि भावों की 
सामूहिक अभिव्यक्ति मिलती है। वेदिक ऋषियों की भावुकज्ञा का पता देने में 
ऋचाएँ पूर्णतः समर्थ हैं। ऋचाओं का गायन अघानि, तुनव, कन्धवीणा इत्यादि 
वाद्ययंत्रों के सहारे होता था। वदिक गीतों के सम्बन्ध में मेक्‍्समूलर की पंक्तियाँ 
देखी जा सकती हैं--“यदि साहित्य सानव-हृदय की व्यापक अनुभूतियों की सार्मिक 
व्यंजना का ही नास है तों उसका इतना शुद्ध स्वरूप प्रकृति के स्वभावानुसार भी 
इतने व्यक्त रूप में फिर कभी दृष्टिगोंचर नहीं हुआ | आर्यों का ग्रारम्मिक जीवन 
इतना स्वस्थ और माधुयपूर्ण मालूम पड़ता है कि उन्होंने जीवन के प्रत्येक काय- 
व्यापार को गान का रूप दे डाला है |? सामसवेद तो गीतों का संग्रह ही है। वेदिक 
गीतों को आधुनिक गीतों के समरानान्‍्तर रखकर विचार करने पर इतना निष्पक्ष 
रूप में कहा जायगा कि वेदों में गीतों के सभी तत्त्व नहीं मिलते हैं। वहाँ प्राकृतिक 
हृश्यों, रूपककथाओं की भावाभिव्यंजना तो है, पर वेयक्तिकता बिल्कुल नहीं । 
अस्तु, उन्हें रीतिकाव्य का प्राथमिक रूप ही माना जायगा। हाँ, श्र गारकालीन 
कवित्त-सवेयों को ही आदि गीतिकाव्य मान लिया जाय तो उस रूप में वेदों की 
संगीतात्मक पंक्तियों को भी गीतिकाव्य कहना ही चाहिए | 

वाल्मीकीय रामायण पाख्य के साथ-साथ गेय भी कही गयी है। भले ही 
किसी युग में लव-कुश ने उसका गान किया हो और वह रचना गेय रही हों, पर 
आज उसे गीतिकाव्य नहीं माना जा सकता | शास्त्रीय दृष्टि से संस्कृत साहित्य में 
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गीतिकाव्य का सफल उदाहरण सबग्रथम कालिदास के मालविकार्निमित्रम! के 
द्वितीय अंक में मिलता है जहाँ उसकी नायिका नृत्य-गान-प्रतियोगिता में एक 
ध्तुष्पदिका' गाती है। यहाँ गीतिकाब्य की प्रायः सभी विशेषताएँ. मिल 
जाती हैं | 
निश्चय ही वेदों में उघा के एक-से-एक अनुपम चित्र अंकित किये गये हैं 
जिनकी प्रशंसा में मक्डोनाल्‍्डजी को कहना पड़ा कि--- “(888 8 +06 77008 
2780७प्र] ०8७07 ०0० ४९6१७ छ06॥7ए #एत 96076 78 70 70/"6 
हराया 2 ग2प58 7] ॥96 वै65807007ए6 7९०20प8 4ए7708 0 #एए 
]0०/७(४प7७, ” यहाँ उषा का यह चित्र देखा जा सकता है-- 
येव तन्‍वा शाशदाना एपि देवि देवमियज्ञमाणम्‌ | 
संस्मयमाना युवत्तिः पुरस्तादाविवेक्षासि कृषुषे बिमातौ |! 
“ऋकू० १। ११३ | १० 
(हे प्रकाशवती उषा, तुम कमनीय कन्या की भाँति अत्यन्त आकष्रणमंयी 
बनकर अभिमत फलदाता सूय के निकट जाती हो तथा उसके सम्मुख स्मितवदना 
युवती की भाँति अपने वक्ष को आवरणरहित करती हो ।) 
बौद्ध साहित्य में वेयक्तिकता और आत्मनिष्ठता अवश्य अधिक मिलती है 
किन्तु धार्मिकता और“कटी-कटायी रूढ़ नेतिकता के कारण गीतों को वह रूप न मिल 
सका जो मिलना चाहिए था। हाँ, थेर या थेरी गाथाओं में बेयक्तिक अभिव्यक्ति और 
ग़ीतात्मकता अपेक्षाकृत अधिक है। आगे जेन और सिद्ध कबि गीतों का परिष्कार 
कर चलते हैं। सिद्धों के गीत “चर्यापद” के नाम से विख्यात हैं। इन चर्यापदों में 
 बेदिकऔर बौद्ध साहित्य की अपेक्षा गीतितत््व अधिक है | सिद्ध कवियों की गीतिशेली 
ही संस्कृत और अपभ्र श॒ की दो धाराओं से आम हिन्दी में गीतिकाव्य के रूप में पनप 
उठती है। प्रथम शेली भागवतकार, ज्ञेमेन्द्र, जयदेव इत्यादि से होकर हिन्दी को 
प्रभावित करती है ओर दूसरी शली सिद्धों, नाथों से होकर संत कवियों में प्रस्कृटित 
होती है।. 
गोपियों के विरह में भागवतकार ने गीतों का उपयोग सफल रूप में किया 
है। यही परम्परा छेमेन्द्र में पनपती है। क्ेमेन्द्र का यह उदाहरण कितना सुन्दर 
बन पड़ा है-- द आओ द 
. ललित विलास कला सुख खेबन, ललना-लोमन-शोमननयौवन, मानित तंव बदले | 
केशि-किशोर-महासुर-्मारण,.. दारुण-गोकुल-दुरित-विदारण,  गोवद्ध न - धरणे || 
क्षेमेन्द्र की परम्परा ही गीतगोंविन्द? में चरमोत्कर्ष प्राप्त कंती है| जयदेव 
का 'गीतगोविन्द! संस्कृत गीतिकाव्य का सुमेर है। वणनात्मक आग्रह होने पर भी 
रु जयदेव के गीत कितने सुन्दर बन पड़े हैं--- हे कक 
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ललित-लवंग-लता-परिशीलन-कोमल-मलयव - समीरे | 
मधुकर-निकर-कर म्बित-को किल-कूजित-कु ज-कुटो रे | 
इतना सब होते हुए भी यह मानना पड़ेगा कि समस्त संस्कृत साहित्य में 
सफल गींतिकाव्य कम ही हैं। साथ ही, इन पर लोकगीतों का प्रभाव ही अधिक है, 
शास्त्रीयता का आग्रह कम। इसी से ये हृदय की गहरी अनुभूतियों से अधिक 
ओत-प्रोत हैं। यहाँ बनावटी बातें नहीं के बराबर हैं। हाँ, हरिस्मरण” के साथ 
“विलासकला” का सामंजस्य हो जाने से गीतगोविन्द! में स्वाभाविकता की अपेक्षा 
कत्रिमता अधिक आ गयी है। “रोदति विलपति वासकस॒ज्जा' के साथ इसमें 
संगीतात्मकता का सफल योग होने के कारण ही यह अधिक लोकप्रिय और परवर्त्ती 
गीतों पर प्रभाव डालने वाला बन सका है | 
हिन्दी काव्य में गीतात्मक व्यक्तित्व लेकर उपस्थित होते हैं मेथिलकोकिल 
विद्यापति | ऐसा कहा जाता है कि विद्यापति ने हिन्दी में गीतिकाब्य की जो परम्परा 
स्थापित की वह जयदेव के 'गीतगोंविन्द! की परम्परा थी | वस्तुतः यहाँ नवीन ढंग 
से विचार करने की आवश्यकता है। चूँकि जयदेव का आविर्माव विद्यापति से 
पूव ही हुआ था, अतः जयदेव के गीतों का प्रभाव विद्यापति पर पड़ना आवश्यक 
ही था; किन्तु यह भी सोलहो आने सच नहीं है कि विद्यापति ने मात्र “गीतगोविन्द! 
के अनुकरण पर ही गीत लिखे। ऐसा सोचना तो मात्र उलटी चाल चलना है | 
सच बात तो यह है कि जयदेव ने लोकप्रचलित गीतों को संस्कृत में ढालने का 
प्रयास किया था और विद्यापति ने लोकग्रचलित गीतों को जनमाषा में उतारा | 
दोनों की प्रेरणाभूमि एक थी, इसी से दोनों के गीतों में साम्य होना आश्चय की 
बात नहीं है। तात्पय यह कि विद्यापति में गीतों की प्रवृत्ति प्राकृतिक अथवा 
स्वाभाविक है, किन्तु जयदेव में यह प्रवृत्ति थी कृत्रिम अथवा आरोपित | इस बात 
की पुष्टि के लिए दोनों के गीतों में अनेक प्रकार के प्रमाण मिलते हैं | 
हिन्दी मीतिकाब्य के सर्वेक्षण ओर विश्लेषण से एक ओर बात जो सामने 
आती है, वह यह है कि हिन्दी में मूलतः दो प्रकार के गीति मिलते हैं--- लोकगीतों 
की प्रेरणा से उद्भूत गीति और शास्त्रीय प्रेरणा से उद्भूत गीति । विद्यापति के- गीत 
लोकमानस से प्रेरित हैं। लोकगीतों में स्वकीया के ही वणन पाये जाते हैं, 
परकीया अथवा सामानन्‍्या के नहीं। लौकिक गीतों की अधिकांश विरहिणी गहिणी 
ही होती है, प्रेयसी नहीं | इसी से उनका विरह प्रिय-अमावजन्य विरह होता है, 
प्रेमी-अभावजन्य नहीं । साथ ही लौकिक गीतों में सखी का विधान आवश्यक रूप 
से मिलता है। सखियाँ ही विरह निवेदन के समय भ्रोता होती हैं। शास्त्रीय गीतों 
में विरहिणी के विरह का निवेदन सखियाँ ही करती हैं, स्वयं विरहिणी नहीं | 
आशावादिता, काक-शकुन-सम्माषण, बारहमासे इत्यादि का वहाँ विधान तो होता 
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है, पर घडऋतवर्णन का नहीं। ऋत॒वर्णन तो शास्त्रीय व्यवस्था है | उपयक्त बातों 
को ध्यान में रखकर विद्यापति के गीतों पर विचारने से यह स्पष्ट हो जाता है कि 
ये गीत लोकिक प्रवाह से आये हैं, शस्त्रीय व्यवस्था से नहीं । इसी से इनकी 
विरहिणी विरह-वेदना से इस प्रकार पीड़ित है कि उसे अन्य बातों के लिए तनिक 
भी अवकाश नहीं है। स्वकीया होने के कारण प्रिय को अधिक उलाहना भी नहीं 
दे सकती; हाँ, बहुत होता है तो वह “निर्ंब”ः और बोलछड़! आदि कह लेती है " 
पर सूर, नंद आदि की एवं अन्य श्रृगारपरक कवियों की नायिकाएँ विरहावस्था 
में उपालम्भ देती हैं, हँसती हैं, मजाक करती हैं ओर कभी-कभी तो गालियाँ तक 
बकती हैं। छायावादी कवियों की बिरहिणियों में कमी-कमी अजीब बेतुकी बातें. 
भी देखने को मिल जाती हैं। विद्यापति की विरहिणी शहिणी ही है, प्रेयसी नहीं | 
इसी से यह वाचाल तो है; पर वाचाट नहीं | 

विद्यापति के विरहगीतों में छुठपटाहट और कचोट का वणन तो है, पर 
ऊहा का नहीं | वस्तुतः उस समय तक ऊहा का बाहुल्‍य हो ही नहीं सका था |. 
साथ ही, लोकिक गीतों में ऊहा का विधान नहों के बराबर ही पाया जाता है | 
यहाँ मनःस्थिति पर ही विशेष ध्यान दिया जाता है। एक तो स्वकीया, दूसरे 
योवन की विरहिषी, आंगिक सुख तो चाहेगी ही। पुनः यदि यौवन बीतने पर ही 
सिय आयगा तो यौवन किसी के काम न आयगा--न प्रिय के और न ग्रियतमा के | 
इसी से उसकी टेक है--की यौवन पिय दूरे” | काक-शकुन-सम्भाषण के साथ-साथ 
विद्यापति के गीतों में संगीतात्मकता अनुपमेय है--- 

सोने चोंच बाँधि देव वायस, जो पिय आउत आज रे । 

ऐसा भी आरोप किया जाता है कि इन्होंने बहिरंग-श्रृंगार पर अधिक 
ध्यान दिया है; पर लोग अपनी बुद्धि क्‍यों खो देते हैं कि श्रृगार में अबयवों का 
निरूपण आलम्बन के रूप में भारतीय साहित्य में पारम्भ से ही होता आया है। 
यदि विरह के ग्रसंगों में कालिदास ने-- “प्रस्थान॑ते कथ्मपि सखे लम्बमानस्य भावि, 
जतास्वादों विवृतजघनां को विहातुं समर्थ --कहकर खुली जाँघ की नारियों का 
उल्लेख किया तो 5न्‍्हें किसी ने कुछ न कहा; पर जब विद्यापति ने स्मरणरूप में 
कुच जुग संसु परसि कर बोललन्ह तें परतिति सोंहि भेला! कहा तो लोग कुच 
कवि! उन्हें कहने लगे |. यहाँ तो ऐसी छूट ही है कि--श्वगारी चेत्‌ कविः काड 
जात॑ रसमय॑ जगत्‌ | वस्तुतः विद्यापति के गीतों में वर्णन रसात्मक ही हैं, वासना- 
मेक नहों। हाँ, दरबारी प्रभाव इसे भले ही कह लें; पर है यह लोकप्रवाहप्रसूत | 
पासान्य रूप से कहा जायगा कि विद्यापति ने गीतों में सौन्दर्य, कह्पना, श्रृंगार, 
सबेदना, भावुकता, संगीतमयता और वेयक्तिकता इत्यादि सभी गुणों का समावेश कर 
दिया है। वेयक्तिकता और आत्मानुभूतियों की व्यंजना के लिए इन्होंने गीतों में 
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उत्तमपुरुषवाची सर्वनामों और 'रे! की आवृत्ति से काम लिया है। नादतत्व और 
चित्रतत्त्व की योजना में जितनी सफलता इन्हें मिली है, शायद इतने सफल कम ही 
कवि हुए हैं । 
जिस समय पूर्वांचल में विद्यापति श्रृंगारपरक गीतों में मार्सिक ऋभिव्यंजना 
कर रहे थे, उसी समय पश्चिमी भारत में दरबारी वातावरण से ग्रभ[वापन्न बीरगीत 
भी लिखे जा रहे थे। वहाँ वीरगीत लोकगाथाओं (बेलेड्स) के रूप में पनप रहे 
थे। रासों के 'कनवज्ज समय, “बड़ी लड़ाई! आदि में तथा बीसलदेव रासो” 
आदि में यही प्रवृत्ति मिलती है। जगनिक के आह्हखंड' में लोकगाथा का रूप 
आज भी सुरक्षित मिलता है। साथ ही 'ढोलामारू रा दृह्य*, वेलि क्रिसन रुक्मिणी 
री' आदि में भी गीत पनप रहे थे। झुद्द में भी जान फूँक देने वाले वीरगीत इस 
समय लिखे जा रहे थे जिनके उपक्रम में था-- द 
बरस अठारह क्षत्री जीवे, आगे जीवन के घिक्कार | 
आगे वीरगीतों की परम्परा चलती नहीं, मर जाती है। हाँ सड़ाँध रूप में 
. वीरगीतों की गन्ध श्रृंगारकाल में भी मिलती है; यों भूषण आदि. एकाध कवि 
अपवाद रूप में ही मिलते हैं | 
वेष्णब भक्तकवियों ने गीतकाब्य की परम्परा विद्यापति से ही पायी है| 
कृष्णकाव्य और रामकाव्य में गीतों का सर्वोत्कृष्ट रूप मिलता है। इस गीतिकाब्य 
की अट्टालिका का निर्माण विद्यापति द्वारा निर्मित नीव पर ही हुआ है। हाँ, मूल 
भावनाएँ थोड़ी बदल अवश्य गयी हैं। क्ृष्णकाब्य के कवियों में सूरदास और 
मीराबाईं का महत्त्व ही अधिक है। शेष कवियों में पिष्टपेषण ही अधिक है। सूर 
के गीतों में संगीत का अद्भुत योंग है। यहाँ मात्र लीलाकीतन ही नहीं, अपितु 
यशोंदा की लोरी, कृष्ण की कुकलाहट और बहानेबाजी, गोपियों का विरहनिवेदन 
ओर भक्त सूरदास की भक्तिविहल आत्मानुमूतियाँ भी हैं। सब-के-सबव एक-से-एक 
हैं। देन्य, हास्य, संख्य, वात्सल्य, मातृत्व; मेत्री इत्यादि के सहजोद्रेक के साथ 
संवेदनशीलता, भावुकता आदि सभी आवश्यक गीतितत्व यहाँ वत्तेमान है। 
तन्‍्मयता; भावशीलता, आत्मीयता और नवीनता तो है ही, गेयता की भाषा का 
सफल निर्वाह भी है। गोपियों की आँखों में बसनेवाला बरसात ज्ञान के हिमालय 
को डुबानेवाला ही नहीं, गला देनेवाला भी है-- 
निसिदिन बरसत नेन हमारे । 
सदा रहत पावस ऋतु हमपे जब ते स्थाम सिधारे । 
डग अंजन लागत नहि कबहूँ उर कपोल मए कारे | 
कंचुकि नहिं सूखत सुनु सजनी उर बिच बहत पनारे | 
उपालम्भगीत का जितना सुन्दर नमूना श्रमरगीतप्रसंग के माध्यम से 
कृष्णभक्तों ने दिया, अन्यत्र कहीं भी संभव न हो सका है | द 
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कवयित्री मीरा “विरह की मारी? ही नहीं दरद की दिवाणी” भी बनी; मानो 
वह चिरविरहिणी राधा का ही स्वरूप धारण कर राजस्थान में प्रकट हुईं थी। वह 
अपनी असाधारण अनुभृतियों को सरल और स्वाभाविक ढंग पर गीतों के माध्यम से 
अमिव्यक्त कर रंही थी। उसके गीतों में गजब की व्यंजना मिलती है-- 
एरी में तो दरद दिवाणी, भेरो दरद न जाणे कोय | 
सूली ऊपर सेज पिया की, केहि विधि मिलना होय | 
उसकी सबसे बड़ी वेदना यही है कि आज तक कोई बद' नहीं मिल 
सका है-- 


हलके 


दरद कौ मारी बन-बन डोलूँ, बेद मिलया नहिं कोय | 
मीरा की प्रभु पीर मिटेगी, जब बैद साँवलिया होय | क्‍ 
रामकाव्य के सर्वश्रेष्ठ कवि तुलसी की प्रतिमा महाकाव्यात्मक थी | इनकी 
अदाका व्यात्मक प्रतिभा जब गीतात्मक बनती है तो वहाँ भी चार चाँद लग जाता 
है। “विनयपन्निका? के गीतों में दास्य भावना और विनय की पराकाष्ठा ही है | 
यदि श्रंगारपरक गीतों में विद्यापति ने कमाल हासिल किया तो भक्तिविहल गीतों 
की रचना में तुलसी ने अपनी समस्त आत्मानुभूतियाँ उँड़ेल दी हैं। 'गीतावलीः 
पर सूरदास का प्रभाव भी दीखता है। लोकमर्यादा और नेतिकता की तीत्र भावना 
के कारण हइलसी के गीत शास्त्रीय ही अधिक हुए हैं, उनमें लोकग्रवाह मिट-सा 
गया है | ह के 
हिन्दी गीतिकाब्य का दूसरा रूप संत कवियों में मिलता है। इनके गीतों 
पर सिद्धों और नाथों का पूर्ण प्रभाव दीखता है | इसके अतिरिक्त इनके रहस्यवादी 
गीतों में भावना का इ/“ हरा भ्रकाश है। जहाँ इन्होंने अपनी खण्डनात्मक प्रवृत्ति 
को किनारे कर दिया है, वहाँ इनकी अनुभूतियाँ बड़ी ही सरस हो उठी हैं। इनकी 
भाइकता, सरसता, वेयक्तिकता इत्यादि पर थेसीगाथा के दुखवादी रूप का प्रभाव 
भी मिलता है। जहाँ कबीर अपने को राम को बहुरिया मानकर विरहोक्तियों का 
कथन करते हैं, इनके हृदय की तड़प पाठकों को प्रभावित किये बिना नहीं रहती-- 
...  बालम आओ हमारे गेह रे | 
आम मील तुम बिन दुखिया देह रे || ः 
... इनके गीतों में काल्पनिक भावुकता और प्रकृति के सस्ते चित्रों का अभाव 
है। ये अलौकिक प्रिय की विरहवेदना से आहत तो होते हैं, पर उसे अन्तर में पाकर 
अनिवंचनीय आनन्द प्राप्त केरके मस्त हो जाते हैं और कह उठते हैं-. 
४ आ.. मा मन मस्त हुआ तब क्‍यों बोले | द लक 
होरा पायो गाँठ गठियायो, बार-बार वाको क्‍यों खोले वा. 


.:... “कबीर, दाढू, सुन्दरदास इत्यादि अनेक संत महत्‌ व्यक्तित्व लेकर उपस्थित... 


डैंए ये। वेबक्तिकता और भावों की गहराई इनकी अपनी है। यद्न-तत्र राग 


हिन्दी गीतिकाव्य : स्वरूप और विकास ५४३ 


रागिनियाँ मी मिलती हैं। हाँ, भाषा-सम्बन्धी दोष अवश्य ही खटकनेवाले हैं, पर 
सब कुछ होते हुए भी इनके गीतों का अपना महत्त्व है | 

इस प्रकार समग्र रूप से कहा जायगा कि भक्तिकाल तक आते-आते गीतों 
ने उच्चतम उन्नति कर ली थी। गीतों में सभी तत्त्व पूर्ण रूप से इस समंय मिल रहे 
थे। वस्तुतः समस्त लोकचेतना की अभिव्यक्ति गीतों में हो उठी थी। दो-चार 
महाकाव्य तो मानों सुमेरू और विन्ध्याटबी आदि के समान थे | 

श्र गारकाल में अभिव्यक्ति तो गीतात्मक ही हुईं, पर उन्हें गीतिकाब्य 
नहीं कहा जा सकता। अधिकांश कवि रीतिबद्ध ओर रीतिसिद्ध रचनाओं में ही 
उलसे रहे हैं। इसका तात्पर्य यह नहीं कि इस समय गीतिकाव्य की रचना हुईं ही 
नहीं। नहीं, ऐसी बात नहीं है। सुन्दरदास, मलूकदास, अक्षर-अनन्य, श्र बदास 
इत्यादि ने इसी समय गीतों की रचना की है। असल बात है महत्त्व ओर नवीनता 
की । इस दृष्टि से ४ गारकालीन गीतिकाब्य का विशेष महत्त्व नहीं है। 

गीतिकाव्य की दृष्टि से आधुनिक युग नवीन मोड़ अ्रहण करता है। यह काल 
व्यक्तिस्वातंत्र्य ओर राष्ट्रीय जागरण का फाल है। खड़ीवोंली के उत्थान के साथ 
ही भारतेन्दु का प्रवेश होता है। भारतेन्दु-युग में मूलतः दो प्रकार के गीत विकसित 
होते हैं-- गीतों की पहली धारा विद्यापति, सूर, तुलसी इत्यादि की परम्परा का 
निर्वाह करते हुए आत्मनिवेदनात्मक शली में पनपती है |, इसमें ब्रजी का लालित्य 
साथ रहता है। दूसरी धारा को चाहें तो राष्ट्रीय धारा के नाम से अभिदहित कर 
सकते हैं। यद्यपि इस धारा का प्रारम्भ भारतेन्दु ही कर चलते हैं; पर माखनलाल 
चतुवंदी और श्रीधर पाठक का इस धारा में अनुपम योगदान है। दिवेदी-युग में 
यही दो धाराएँ ओर भी परिष्कृत हो चलती हैं। पाठकजी का जय-जय प्यारा 
भारत देश? राष्ट्रीय गीतों की अमिट कड़ी है। 

कविता में छायावाद के पदापंण-काल ठक हिन्दी गीतों पर महाराष्ट्र के 
भातखण्डे स्कूल, बंगला के रवीन्द्र स्कूल ओर पश्चिमी गीतों के प्रभाव पड़ने लगे 
थे। अस्तु, इस समय गीतिकाब्य एक दूसरा मोड़ ग्रहण करता है। छायावाद- 
युग में रागात्मकता, कल्पनाशीलता, भावुकता, ग्च्छुन्न श्वगार, व्यक्तिगत नेराश्य, 
प्रकृति का साहचय, भाषा में लाक्षणिकता और छुन्दात्मकता, सौन्दयप्रियता, 
 कोमलता इत्यादि का पूण प्रस्कुटन होता है। इससे हिन्दी गीतिकाब्य मानों नया 
जन्म पाता है | अँगरेजी गीतिकाव्य के प्रभाव से अनेक प्रकार के गीति भी विकसित 
हो चलते हैं। जहाँ द्ववेदीयुगीन गीति मात्र पद्मयात्मक निबन्ध होकर रह गये थे, 
इस युग में गीतिकाव्य अपना शुद्ध स्वरूप पा लेता है। इस युग में गीतों की मूलतः 
दो प्रवृत्तियाँ हैं-- लौकिक आल्लम्बन को लेकर लिखें जाने वाले गीति और पार- 
लौकिक आलम्वन को लेकर लिखे जाने वाले गीत | इन्हें चाहें तो छायावादी गीति 
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आ जाते हैं। छायावादविरोधी बातें ही यहाँ अधिक पनपती हैं। इन गीतों का 
प्राथमिक रूप निराला के गीतों में | मिलता है| इनमें बोद्धिकता, सामाजिकता, 
ओर लगमग वेसुरापन के साथ-साथ कठोर भाषा का प्रचलन होता है। _इन्द्वात्मक 
भोतिकवाद, अन्तरराष्ट्रीयता, वत्तमान समस्याओं का चित्रण, इतिहास की अथ॑- 
मूलक व्याख्या इत्यादि के ग्रावह्य के कारण रोटी का राग” ही अलापा जाने लगता 
है। कतिपय छायावादी कवि भी इसमें सक्रिय योग देते हैं। प्रगतिवादी गीतों 
में दलितों के प्रति सहानुभूति; रूस, लाल सेना आदि के यशोगान; उन्‍्पुक्‍त प्रेम के 
समथन इत्यादि ही प्रसुख हो उठत हैं| इस युग के गीतिकाऊें में पंत, नरेन्द्र, आरसी, 
सुमन, केशरी, तारा पाण्डेय, सुधीन्द्र इत्यादि के नाम लिये जायेगे | 

प्रगतिवादी काव्यप्रवृत्ति के पश्चात्‌ कविता में दूसरा मोड़ प्रयोगवाद के 
कारण आया | आज की नयी कविता” प्रयोगवाद का ही संस्कृत रूप है। इस 
कविता में भाव और माषा का पूर्णतः रूपान्तर हो गया है। वेज्ञानिक अनुसंधान 
आदि के कारण मानव-जीवन जटिलता की ओर उन्मुख है। उपन्यास ने इस जीवन 
को पहले से ही अभिव्यक्त करना प्रारम्भ कर दिया था। कविता भी अब वही 
करना चाह रही है जो उपन्यास कर रहे हैं। अस्तु, प्राचीन रूढ़ियों और आदर्शों 
की अस्वीकृति, जटिल संवेदनाओं की अभिव्यक्ति, जीवन के नवीन दृष्टिकोण का 
ग्रहण इत्यादि ही इस काव्यग्रवृत्ति में पूणंतः मिल रहे हैं | एरिणामतः अद्यतन गीति- 
काव्य में भी ऐसी ही प्रवृत्तियाँ मिल रही हैं। नवीन मानदण्डों को अपनाकर 
रामविलास शर्मा, अशेय, धर्ंवीर भारती, जगदीश गुप्त, गिरिजाकुमार माथुर, शम- 
शेर बहादुर सिंह, भारत भूषण इत्यादि गीतों की रचना कर रहे हैं | प्रयोगवाद और 
“नई कविता” के गीतों के अनेक संकलन-- तारसप्तक', दूसरा सप्तक', तीसरा 
सप्तक', बावरा अहेरी', ठण्ढा लोहा, हरी घास पर क्षण भर, नाव के पाँव” 
इत्यादि सामने आ चुके हैं। वस्तुतः ये गीत से अधिक प्रयोग भर ही हैं। इनमें 
चौंकानेवाली बातें अधिक हैं, आस्वादन योग्य वस्तुएँ कम | हाँ, कुछ गीत ऐसे अवश्य 
बने हैं जिनमें प्रयोग की नवीनता के साथ भावों की विशदता भी है। प्रयोगवादी 
गीतों में सम्बोधिगीति (००6४७) की पद्धति अधिक विकसित हुई है। भावों के 
साथ तो खिलवाड़ हुआ ही है, बुद्धि का विकास भी प्रयोगवादियों ने कम नहीं किया 
है और साधारणीकरण की तो कचूमर ही निकल चुकी है। कहीं-कहीं तो गीतों के 
नाम पर सीधे-उलटे विरामचिह्ों और आड़ी-तिरछी रेखाओं के अतिरिक्त कुछ है 
ही नहीं | 

हिन्दी गीतिकाव्य के सम्बन्ध में सामान्य रूप से कहा जायगा कि विद्यापति 
से परम्परा स्थापित कर यह आज तक बढ़ता ही आया है। छायावाद गीतों की 
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दृष्टि से अधिक उन्नत रहा है। आधुनिक युग सतत विकासमान है। अतः गीति- 


भू ८४ हिन्दी-साहित्य ; युग और धारा 


काव्य भी विकासोन्सुख ही है। इसमें अभी स्थिरता नहीं आ सकी है। चाहें तो 
हंसकुमार तिवारी के शब्दों में स्वीकार कर सकते हैं कि--- “गीतिकविता अपने 
चरमोंत्कर्ष पर अभी नहीं पहुँची है। उसमें जिस सब्बजनसंवेद्य विशेषता की 
अनिवायती है वह गुण अमी इसमें नहीं आ पाया है, न संवेदनशीलता में, न 
संगीतात्मकता में । अतएवं अभी हमें उस दिन की अपेक्षा है, जब गीतिकविता 
लोकजीवन से सिल जाय और कवियों की वाणी जन-जन के अधरों पर थिरक छठे |” 
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नीति : व्युत्पत्ति और तात्पययं--परिमाषा--नियम और नीति-नीठिकाव्य 
विचार ऑग्ल और मारतीव--तीन अभिव्यक्तिप्रकार : नीति--आचार्य शुक्ल का 
मत : काव्य और सूक्ति--शेली के भेद--विषयवस्तु के अनुसार, भेद--प्रवोधक और 
छटान्त--अँगरेजी-हिन्दी काव्यप्रकार-प्रवन्ध, मुक्तक, फुटकर--रूपक, उपदेश, 
इष्टाल्त-हिल्दी : ऐतिहासिक परम्परापरक, प्रतिपाद्य विषयगत--पृर्वर्त्ती सा हित्य-- 
युग का प्रभाव-प्राचीन : वीरता और भक्ति--समाज आदि विषयक--श्ष गार काल : 
तदनन्तर--आधुनिक काल : शेली और प्रकार] 
हिन्दी की कविता-गंगा अपने क्रोड़ में प्रवृत्तिपरम्परारूपी सरिताओं ओर 
वादरूपी नालों को समेट कर आगे बढ़ रही है । वीर, श्रगार, संत, सूफी इत्यादि 
काव्यधाराओं की तरह ही हिन्दी में नीतिकाव्य की भी एक विशिष्ट धारा रही है | 
प्रारम्भ में इसकी धारा अत्यन्त क्षीण थी, किन्तु भक्तिकाल और रीतिकाल में यह 
घारा पूण विकास कर सकी है | आदिकाल की अपेक्षा आधुनिक काल अधिक उबर 
रहा है। निश्चय ही इस धारा ने समाज में युगानुरूप विधिनिषेघमुलक नियमों 
का विधान कर बड़ा कल्याण किया है| इसी के कारण आज अपढ़ लोगों के मुह से 
भी अनायास तुलसी, कबीर, रहीम और घाघ इत्यादि के पद्म सुनाई पड़ जाते हैं | 
नीतिकाव्य पर विचार करने के पूव हमें नीति पर ही विचार कर लेना चाहिए | 
नीति' शब्द का व्युत्पत्तिलब्ध अथ है लि जाना? या आगे ले जाना! | यह 
शब्द संस्कृत के नी धातु से सम्बद्ध है। तात्पयय यह कि मानवजीवन को आगे की 
ओर, कल्याण की ओर अथवा उन्नति की ओर ले जाने वाली ही नीति है। यह 
मार्गदर्शिका का कार्य करती है। वस्तुतः नीति का यह अथ अतिव्याप्ति की परिधि 
में है । इस अर्थ में जीवन के क्षेत्र में नीति के अतिरिक्त किसी अन्य बस्तु का स्थान 
ही नहीं रह जाता है| 
आज नीति? का प्रयोग संकुचित अथ में भी होता है। सामान्यतः नीति! 
शब्द का प्रयोग उस युक्ति, ढंग, उपाय, हिकमत इत्यादि के लिए भी होने लगा है 
जिससे किसी काये में सिद्धि मिल जाय। असल बात है सिद्धि की, साधन अच्छे 
अथवा बुरे चाहे जेसे मी हों। यहाँ नीति अत्यधिक संकुचित अथ में अ्युक्त होती है। 
प्राचीन ग्रन्थों में अनेक विद्वानों ने नीति और नीतिशासत्र की व्याख्याएँ की 
हैं। सभी के मूल अभिग्माय प्रायः समान ही हैं। यहाँ एक प्रमाण ही काफी होगा | 
हिं> सा० यु० धा०-३५ 
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नीतिमंजरी” में द्विवेद ने “एवं कत्तव्यमेवं न कत्तंब्यमित्यात्मको यों धर्म: सा 
नीति अर्थात्‌ कत्तेज्य और अकत्तेब्य को स्पष्ट करनेवाली ही नीति है, कह कर 
मानव-कल्याण की ओर ही निदंश किया है। हिन्दी नीतिकाव्य के शोधकर्त्ता 
डॉ० भोलानाथ तिवारी ने नीति की इस प्रकार परिभाषा दी है-- “समाज को 
स्वस्थ एवं सन्तुलित पथ पर अग्नमसर करने एवं व्यक्ति को धर्म, अथ, काम तथा 
सोक्ष की उचित रीति से प्राप्ति कराने के लिए जिन विधिनिषेधमूलक सामाजिक, 
व्यावह् रिक, आचारिके, धार्मिक तथा राजनीतिक आदि नियमों का विधान देश, 
काल और पात्र के सन्दर्भ में किया जाता है, उसे नीति! शब्द से अभिहित करते 
हैं।” उपयुक्त मान्यता को ही यदि संक्षेप में कहना चाहें तो कहेंगे कि युगानुरूप 
मानव के परिस्थितिगत आचारों का तत्त्वप्रदशशन ही नीति हैं। कोई भी नीति 
परिस्थिति और युग के मानदंड के अनुसार नेतिक चेतना की सूचिका है। हाँ, ऐसा 
भी देखने में आया है कि बहुत-सी नीतियाँ सावंकालिक भी हो गयी हैं । 

सार्वदेशिक और सावकालिंक नीतियों को नीति न कह कर नियम कहना 
ही अधिक संगत है। इसे एक उदाहरण द्वारा समझा जा सकता है। सामाजिक 
विधान और नेतिकता की दृष्टि से सत्य बोलने (सदा सत्य बोलों) की बात आवश्यक 
मानी गयी है। इस विधान का प्रत्यक्ष खंडन करने की शक्ति किसी में नहीं है, 
यद्यपि अप्रत्यक्ष रूप में इसका खंडन रोज हो रहा है। वस्तुतः सदा सत्य बोलो” 
आज नीति नहीं, नियम के रूप में मान्य है; किन्तु अनेक अनुभवों से यह भी निश्चय 
हों गया है कि प्रत्येक परिस्थिति में सत्य बोलने से काम नहीं चलता है। कभी- 
कभी सत्य बोलना” अमानवीय और क्लेशकारक ही प्रमाणित हुआ है। इसी से इस 
नियम का संशोधन इस नीति द्वारा हुआ-- सत्य ब्रूयात्‌ प्रिय ब्रयात्‌ नत्रयात 
सत्यमग्रियम्‌ |? इससे स्पष्ट है कि नियम ओर नीति में सामान्यतया अन्तर है| 
नीतिनिर्धारण में अवसर, परिस्थिति, बुद्धिमत्ता, संसक्षृति, परम्परा इत्यादि का ध्यान 
आवश्यक रूप से रखा जाता है। परिस्थिति को किनारे कर किसी प्रकार की नेतिक 
सान्यताएं नहीं स्थापित की जा सकती हैं । 

भारतीय जीवनपद्धति में नीति का अधिक महत्त्वपूर्ण स्थान प्रारम्भ से ही 
रहा है। वस्तुतः कोई भी समाज अथवा राष्ट्र नीति को छोड़कर जीवित नहीं रह 
सकता है। यदि शासन के लिए नहीं तो अनुशासन के लिए नीति आवश्यक तत्त्व 
है। अस्तु, नीति को जीवन का आवश्यक और उपयोगी तत्त्व ही कहना चाहिए । 
इसी से इसकी अभिव्यक्ति साहित्य में प्रारम्भ से ही होती रही है। संसार का 
 प्राचीनतम उपलब्ध ग्रन्थ ऋग्वेद भी नीतिशून््य नहीं है। साहित्य अथवा काव्य में 
नीति की अभिव्यक्ति भारत में ही नहीं, अन्य देशों में भी होती रही है। नीति से 
.ग्रुक्त काव्य ही नीतिकाब्य के पेटे में आते हैं। 'नीतिकाब्य” के इस विशद घेरे में 
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प्रायः समस्त काव्यग्रन्थ सिमट आयंगे; पर वस्तुतः सब को नीतिकाब्य कहना युक्ति- 
संगत नहीं है| वस्तुतः नीतिकाव्य के अन्तयंत मात्र वे ही रचनाएँ आयँगी जिनका 
मूल प्रतिपाद्य ही नीति है। नीति का स्वर यदि मुखर नहीं है तो उसे नीतिकाब्य 
नहीं कहना चाहिए | 

आधुनिक आलोचना में अनेक प्रकार की विचारधाराएँ पनप गयी हैं; 
कलावादी आलोचकों का वर्ग काब्य में नीति को स्थान नहीं,देना चाहता है। क्या 
नीति की अभिव्यक्ति को काव्य की संज्ञा दी जाय १ इस पश्न पर अनेक विद्वानों 
ने अनेक प्रकार से विचार किये हैं। यहाँ प्रत्येक विचार के लिए पर्याप्त स्थान तो 
नहीं है; पर सामान्य रूप से लोगों ने निष्कर्ष यही दिया है कि यदि नीति, नियम, 
अनुभव, सिद्धान्त इत्यादि काव्यगरुण से ओतप्रोत हों तो उन्हें काव्य के अन्तर्गत 
स्थान मिलना चाहिए। हाँ, कोरी उक्ति काव्याभास भी नहीं बन सकती | असल 
बात है काव्यात्मकता की, विषय चाहे जैसे "हों | आँगल कवि शेली ने भी स्वीकार 
किया है कि कविता द्वारा नीतिकथन किया जा सकता है-- “/7%७ ७9७४8 
00079 ३8 |#ंव 7060 एज ए7९8०४०१8 ऐप 07 90608.” सैेथ्यू 
ऑनल्ड ने तो यहाँ तक घोषणा की है कि “4 [.0000"ए 0ई 76ए०॥6 88४7४ 
77078] 40648 48 & [006079ए 07 ॥6४०१६ 88 ७४॥8$ [6; & [00607 ७ 
वार्ि०7७४08 0फ़छ/'पैड 7078] 40898 48 & [00607ए 0 वशवोीर्गीश'- 
०7086 ॥0एछ98708 प6.7 प्रेमचन्दजी की भी मान्यता थी कि “नीतिशाद्न 
ओर साहित्यशाशत्र का लक्ष्य एक ही है-- केवल उपदेश की विधि में अन्तर है | 
नीतिशास्त्र तर्कों और उपदेशों के द्वारा बुद्धि और मन पर प्रमाव डालने का ग्रवत्न 
करता है। साहित्य ने अपने लिए मानसिक अवस्थाओं और भावों का क्षेत्र चुन लिया 
है।” बंकिम बाबू भी कहा करते थे-- “कवि संसार के शिक्षक हैं, किन्तु नीठि 
की व्याख्या करके शिक्षा नहीं देते। वे सौन्दय की चरम सृष्टि करके संसार की 
चित्तशुद्धि करते हैं। यही चरमोत्कघसाधन काव्यसृष्टि का झुख्य उद्देश्य है |?” 

उपयुक्त उद्धरणों से स्पष्ट है कि नीति का काव्य में समुचित स्थान है | हाँ; 
बात इतनी ही है कि कवि द्वारा नीति की व्याख्या सात्र नीरस पद्धति से न की 
जाय | विचारने से यह विदित है कि वाणी द्वारा तीन प्रकार की अभिव्यक्तियाँ होती 
हैं--- किसी अनुभूति की, किसी विचार की और किसी तथ्य की। कविता में मूलतः 
कोई-न-कोई अनुभूति ही अभिध्यक्त होती है। विचारों की अभिव्यक्ति निबन्ध; 
आलोचना आदि द्वारा होती है तथा तथ्य या वस्तु का कथन कथासाहित्य द्वारा 
हो चलता है। नीति भी एक प्रकार से तथ्यकथन ही है, पर इसका कथासाहित्व 
की कुतूहलबृत्ति के बदले जिज्ञासा से अधिक सम्बन्ध होता है। नीति का सम्बन्ध 
मूलतः किसी नियम अथवा सिद्धान्त से होता है। पुनः क्रविता पर विचारने से पता 
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चलता है कि भारतीय आचार्यों ने रसोक्ति, वक्रोक्ति और स्वभावोक्ति-- अनुभूति की 
रमणीयता, तथ्य की रमणीयता और स्वभाव की रमणीयता--को ही स्थान दिया है | 
उपयक्त “तीनों प्रकार की रमणीयता में नीति किसी के अन्तगंत स्वीकार नहीं की जा 
सकती । सम्मवतः इसी से आचाय शुक्ल “नीति के फुटकल पतद्म' कहनेवालों को 
कवि न कहकर सूक्तिकार ही कहना चाहते हैं। इनके अनुसार, “रीतिकाल के 
भीतर बन्द, गिरिधर, घाघ और वेताल अच्छे सूक्तिकार हुए हैं, कबि नहीं ।” 
आचाय शुक्ल के मत पर ध्यान देने से एक बात स्पष्ट है कि मात्र कोरे नीति के 
पद्म कहनेवाले कवि नहीं स्वीकार किये जा सकते | इससे यह नहीं कहा जा सकता 
कि नीति का काव्य से गठबन्धन नहीं हो सकता । उन्होंने स्वयं नीतिकाव्य के अनेक 
कर्ताओं को कविरूप में स्वीकार किया है। रहीम ओर दीनदयाल गिरिं के सम्बन्ध 
में उनका कथन दशनीय है--- “रहीम के दोहे दृन्द और गिरिधर के पतद्यों के समान 
कोरी नीति के पद्म नहीं हैं, उनमें मार्मिकता है, उनके भीतर से एक सच्चा हृदय काँक 
रहा है। जीवन की सच्ची परिस्थितियों के मार्मिक रूप को ग्रहण करने की क्षमता 
जिस कवि में होगी वही जनता का प्यारा कवि होगा।” दीनदयाल गिरि के सम्बन्ध 
में उनका सत है कि थे एक अत्यन्त सहृदय और भावुक कवि थे। इनकी-सी 
अन्योक्तियाँ हिन्दी के और किसी कवि की नहीं हुईं |” सूक्ति और कविता में 
स्पष्ट अन्तर मानने के कारण ही तुलसी की 'दोहावली? पर विचारते समय आचार्य 
शुक्ल ने लिखा था कि “भक्ति ओर प्रेम का स्वरूप व्यक्त करनेवाले दोहे तो 
काब्य के अन्तगंत लिये जायँंगे, पर नीतिपरक दोहे सूक्‍्ति की श्रेणी में स्थान 
पायँंगे |” अस्तु, निष्कपरूप से कहा जायगा कि काव्य में नीति के लिए पर्यापत 
स्थान तो है, पर नीति की कोरी उक्तियाँ कविता के अन्तर्गत नहीं आयँगी | रसाभ्रित 
नीतिमूलक कविता नीतिकाब्य के अन्ट्गत आयगी तो अवश्य, पर विशुद्ध रस- 
काव्य की तरह यह उच्च्चकोंटि की नहीं होगी | 
नीति को काव्यात्मक रूप दे दिया जाय, इसके लिए कई आवश्यक बातों पर 
ध्यान देना आवश्यक है। 'सतसईसप्तक! में डॉ० श्यामसुन्दरदास ने उक्तिभंगिमा, 
प्रत्युतमन्नमतित्व, अलंकारयोजना और भाषा की स्वामाविकता को इसके निमित्त 
आवश्यक माना है। उपयक्त चार बातों के अतिरिक्त कहल्पनाशीलता को भी एक 
आवश्यक उपादान मानना चाहिए | इन्हीं के बल पर कोई मी कवि नीति को काब्य _ 
का रूप देकर भी सूक्तिकार नहीं, कवि ही कहा जायगा। . हाँ, अनुभूति की सचाई 
. जिसमें जितनी अधिक होगी, उसे उतनी अधिक सफलता मिलेगी | द 
हिन्दी के उपलब्ध नीतिकाब्य का वर्गीकरण अनेक रूपों में सम्भव है।. 
वर्गीकरण के निर्मित्तशली, रूप, विषय इत्यादि को आधार के रूप में स्वीकार किया 
_ ज्ञा सकता है। आचाय शुक्ल ने रूप अथवा कावब्यल्व के आधार पर नीतिकाब्य के 
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तीन प्रकार स्वीकृत किये हैं-- काव्य, सूक्‍्ति और पद्म । आचाये शुक्ल ने बेचित्र्य 
अथवा चमत्कार से हीन उक्ति को ही काब्य के रूप में स्वीकृत किया है--- “किसी 
उक्ति की तह में उसके प्रवत्त क के रूप में यदि कोई भाव या मार्मिक अन्त त्ति 
छिपी है तो चाहे वेचित््य हो या न हो, काव्य की सरसता बरावर पायी जायगी ।” 
सूक्ति का विवेचन करते हुए आपने लिखा है--“एऐसी उक्ति जिसे सुनते ही मन 
किसी भाव या सार्मिक भावना में लीन होकर एकबारगी कथन के अनूठे ढंग, 
वर्ण विन्यास या पदग्रयोग की विशेषता, दूर की सूक्, कवि की चातुरी या निपुणता 
इत्यादि का विचार करने लगे, वह काव्य नहीं सूक्ति है |?” बस्तुतः जब कथन किसी 
भाव की जागशति कर मसार्मिक अनुभूतियों में लीन कर दे तो कह है काव्य और जब 
कथन प्रयोगवेचित्र्य, चमत्कार आदि के कारण विचारोन्मुख वनावे तब है सूक्ति | 
ओर पद्म १ जब वकक्‍ता नीति की बातों को सीधे-सादे ढंग से पद्मात्मक रूप में कहे तो 
वही है पद्म | पद्म का काय मात्र बोधवृत्ति कों जगाना है, मनोविकार उत्पन्न 
करना नहीं | 

डॉ० भोलानाथ तिवारी ने सूक्तियाँ दो प्रकार की मानी हैं--काव्य के 
विधायक तत्त्वों से युक्त ओर काव्य के विधायक तत्त्वों से हीन | इसी से डॉ० तिवारी 
ने भी नीतिकाब्य के निम्नांकित तीन रूप माने हैं-- पद्यमात्र, चमत्कारप्रधान और 
काव्यत्वप्रधान | सूक्ष्म रूप से विचारने पर डॉ० तिवारी का मत यहाँ आचाये 
शुक्ल के मत के समान ही प्रतीत होता है | 

शेली की दृष्टि से भी नीतिकाव्य के तीन ही भेद हो सकते हैं--उपदेश, 
अन्योक्ति ओर सूक्ति । उपयुक्त रूपों में काव्यल्व की दृष्टि से अन्योक्ति सर्वश्रेष्ठ 
और उपदेशात्मक शेली सबसे निदक्ृष्ट श्रेणी की मानी जायगी | हिन्दी में दीनदयाल 
गिरि प्रसिद्ध अन्योक्तिकार हैं। यह शेली रहीम, तुलसी, बिहारी इत्यादि में भी 
यत्नतत्र उपलब्ध है | द 

उपलब्ध सामग्रियों की दृष्टि से भी ये तीन रूपों में मिलते हँ---प्रबन्बकाब्यों 
के अंशरूप में, अन्यविषयक सुक्तकों के साथ ओर स्वतंत्र नीतिसुक्तकों के रूप में । 
आदिकालीन नीतिकाब्य मूलतः प्रथम दो रूपों में ही उपलब्ध हैं; किन्तु श्वगार- 
कालीन नीतिकाव्य मूलतः मुक्तकों में हैं । 

पुनः विषयवस्तु की दृष्टि से भी नीतिकाब्य के छुः झुख्य वर्ग बनाये जा 
सकते हैं--धर्म और आचार, समाज और व्यवहार, राजनीति, नारी, सामान्य ज्ञान 
और विश्वास | हिन्दी के नीतिकाव्य में विभिन्न शैलियों के माध्यम से उपयुक्त 
विषयों पर ही विचार किये गये हैं। इस प्रकार यह स्पष्ट है कि हिन्दी के नीति- 
काव्य का वर्गीकरण अनेक रूपों में सम्भव है | 

नीतिकाव्य के समान ही हिन्दी में दो काव्यरूप और पाये जाते हैं---प्रबोधक 


किक 


काव्य ओर दृष्टान्तकाव्य | चाहें तो दोनों को नीतिकाब्य के अन्तर्गत ही रखा 
जा सकता है। वस्तुतः नीतिकाब्य भी प्रबोधक का ही कार्य करता है। अस्तु, एक 
भकार से समस्त नीतिकाब्य प्रबोधक काव्य के ही अन्तर्गत है | प्रबोधक काव्य कोई 
“नश्चित काव्यरूप न होते हुए भी विषयवस्तु, शेली आदि की हृष्टि से एक 
विशेष प्रकार का काव्यप्रकार अवश्य है। इस काव्यग्रकार के लिए अगरेजी में 
'डाइडेब्टिक पोयट्री” शब्द प्रचलित है। डॉ० शम्मुनाथ सिंह के अनुसार--“छेसा 
काव्य जिसका उद्द श्य सीधे-सीघे उपदेश देना और पाठकों का सुधार करना हो और 
जिसका कलात्मक पक्ष उसके नेतिक या उपदेशात्मक पक्ष से बिलकुल दब गया हो, 
प्रबोधक काव्य कहा जाता है।” श्री मैथिलीशरण गुप्त की रचना भारतभारती” 
प्रबोधक काव्य का हिन्दी में उत्कृष्ट उदाहरण है | द्विवेदी-युग की अधिकांश 
अमिधात्मक रचनाएँ प्रबोधक काव्य के ही अन्तर्गत आती हैं। उस युग में आये- 
समाज आदि के कारण कविता में सुधारवादी और पुनरुत्थानवादी भावना की 
प्रबलता मिलती है। इसी से अधिकांश रचनाएँ उपदेशप्रधान होकर प्रबोधक काव्य 
का उदाहरण बन गयी हैं | 

अगरेजी काव्य में ड्राइडेन और पोष की अधिकांश रचनाएँ प्रबोधक काव्य 
ही हैं। वड सवर्थ की उत्तरालीन कविताएँ भी ऐसी ही हैं। प्रबोधक काव्य का 
प्राथमिक कार्य उपदेश देना होता है|. साहित्य उपदेशात्मक हो या नहीं, इस पर 
पहले विचार किया जा चुका है| यहाँ मात्र हम मम्मट की उक्ति कान्तासम्मित 
उपदेश” की ओर संकेत कर रहे हैं। स्वयं होरेस भी काव्यगत उपदेश को मधु- 
वेष्टित कड़बी दवा मानता रहा है । अस्त, काव्यप्रकारों में प्रबोधक काव्य भी 
विशिष्ट महत्त्व के भागी अवश्य हैं | 

प्रबोधक काव्य की भाँति ही दृष्टान्तकाब्य भी काव्यरूप नहीं, विशिष्ट काव्य- 
प्रकार ही है। इसे अँगरेजी का 'पेरेबिल' समक्तिए। अँगरेजी में “एलीगरी', 
फेबिल' और परेबिल' प्रायः समानधर्मा काब्यप्रकार हैं। सामान्य रूप से इन्हें 
एलीगरी' में ही स्थान दिया जाता है। उपयक्त तीनों को हिन्दी में क्रमशः 
'रूपक! (प्रतीककथा), “उपदेश” और * घध्टान्त' कह सकते हैं। तीनों में पर्याप्त 
अन्तर है। दृष्टान्त में प्रायः मानवीय पात्रों की घटनाओं द्वारा किसी सिद्धान्त, 
नीति, आचार इत्यादि का प्रतिपादन किया जाता है। घटनाएँ प्रा यः दृष्टान्तरूप में 
नियोजित होती हैं | हिन्दी में यह परम्परा संस्कृत से ही आयी है | प्रबोधचन्द्रोदय', 
मोहपराजय”ः आदि की परम्परा हिन्दी में इसी रूप में पल्‍्लवित हुई है। हिन्दी 
में यह काव्यप्रकार गद्य-साहित्य (नाटक) में पनपा तो है, पर पद्य-साहित्य में 
इसका पूर्ण अभाव है| प्रसाद के 'कामना?, 'एक घूंट! आदि में इसी परम्परा का 

निर्वाह है | द क द 
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नीतिकाव्य के वर्गीकरण के क्रम में ऐसा उल्लेख किया गया था कि यह 
प्रबन्ध ओर सुक्तक दोनों रूपों में उपलब्ध है। प्रबन्धकाब्यों में नीतियाँ यत्रतत्न 
बिखरी हुई मिलती हैं। उदाहरणस्वरूप प्रथ्वीराज रासो', प््लवत', 'रामचरित- 
मानस, 'रामचन्द्रिका' इत्यादि प्रबन्धकाव्यों में उपलब्ध नीतिविषयक झुक्तक साम- 
ग्रियाँ ली जा सकती हैं | 

दूसरा वर्ग है मुक्तकों का। सुकतकों में कुछ तो ऐसे हैं जिनमें मूलतः नीति 
ही प्रतिपाद्य है। इन्हें नीतिविषयक सुक्तक कहेंगे । नीतिविंषयक सुक्तक फुटकर 
पद्मों के रूप में भी मिलते हैं ओर स्वतंत्र नीति के संग्रहम्रन्थों के रूप में मी | प्रायः 
गंग, वीरबल, टोडरमल, रामनरेश त्रिपाठी, मेथिलीशरण गुप्त, कन्हैयालाल पोद्दार 
इत्यादि की रचनाओं को फुटकर प्चों में रखेंगे ओर न्यैतिमुक्तकों के स्वतंत्र 
संग्रहप्रन्थों में बृन्दसतसई”, नीति के दोहे! (भगवानदीन), 'रहीम दोहावली*, 
नीतिमंजरी' (छत्नसाल), अन्योक्ति-बावनी' (विनयपत्ति), दोहावली' (रत्नावली), 
“'नीतिपच्चीसी' (केवलकृष्ण शर्मा), सदाचारसोपान” (शिवशंकर मिश्र ), सुताप्रवोध! 
(रामग्रसाद तिवारी) इत्यादि के नाम गिनाये जायेगे | 

सुक्‍्तकों का एक तीसरा वर्ग भी है। इन सुकतकों के प्रतिपाद्य मिन्‍न हैं, 
फिर भी यत्नतत्र नीतिविषयक कविताएँ मिल जाती हैं। ऐसे झुक्तकग्रन्थों के 
उदाहरण में भक्तिविषयक वतुलसीसतसई”, श्रृगारविषयक बिहारीसतसई', वीररस- 
विषयक 'वीरसतसई”, किसानविषयक 'किसानसतसई' इत्यादि के नाम आयँगे। 
“रतनहजारा', 'सहखदोहावली', ज्ञानबावनी', दुलारे दोह्नवली इत्यादि अन्य 
विषयों से सम्बद्ध मुक्तकों के संग्रह हैं; किन्तु इनमें भी नीति के पद्म अवश्य 
मिलते हैं । द 

हिन्दी नीतिकाब्य का अध्ययन मूलतः दों रूपों में किया जा सकता है-- 
ऐतिहासिक परम्परापरक ओर प्रतिपाद्य विधधगत | अध्ययन की ये दोनों दृष्टियाँ 
अपने-आपमें महत्त्वपूर्ण हैं। ऐतिहासिक और परम्परामूलक अध्ययन के लिए 
पूबंबर्ती साहित्य की नीतिविधयक सामग्री का पर्याप्त ज्ञान आवश्यक है, चूँकि हिन्दी 
का नीतिकाव्य अपनी पूववर्ती सामग्रियों को समेटे चल रहा है। संस्कृत, पालि, 
प्राकृत और अपभ्रश की नीतिविषयक सामग्रियों को हिन्दी ने परोक्ष रूप में नहीं, 
प्रत्यक्षतः ही अहण किया है। कहीं-कहीं तो ये अनुवादसात्र ही हैं। अस्तु, संक्षेप में 
पूवंबबर्ती साहित्य पर भी विचार कर लेना आवश्यक है।.. 

भारतीय काब्यों में नीति की अभिव्यक्ति प्रारम्भ से ही होती रही है| इसके 
प्राचीनतम सूत्र आडिग्रन्थ ऋगद में ही प्राप्त होते हैं । वहाँ दान की महत्ता स्पष्ट 
रूप से घोषित की गयी है। आठवें मण्डल के ३३वें रूक्‍त में कहा गया है कि 
“नारी के मन का शासन करना असम्भव है, उसकी बुद्धि छोटी होती *है।” इसी 
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प्रकार अन्यविषयक नीति की सूक्तियाँ भी यहाँ मिलती हैं । वैदिक साहित्य में 
अथववेदसं हिता, ब्राह्मण एवं उपनिषद्‌ अन्थों में नीति की महत्त्ववृण सूक्तियाँ 
मिलती हैं। इनमें उद्योग, सत्य, स्त्री, राजा, धर्म, दया, शम, विवेक, लोभ, गुझ 
इत्यादिजिषयक नीतियाँ मिल्नती हैं। नीतिविषयक ये बातें काव्य की अपेक्षा शाख्र 
के अधिक निकट पड़ती हैं | 

लोकिक संस्कृत साहित्य में नीति का प्रतिपादन महाकावब्यों, पुराणों आदि 
में तो हुआ ही है, नीतिविषयक अनेक स्वतंत्र अन्थ भी मिलते हैं। महाभारत में 
धोम्यनीति, विद्ुरनीति, भीष्मनीति, विदुलोपाख्यान इत्यादि में नीति का सुन्दर प्रति- 
पादन मिलता है। इंसी प्रकार “मनुस्मृतिः, बहस्पतिनीति', 'शौनकीय नीतिसार', 
शुक्रनी तिः, “चाणक्यनी ति), 'नीतिशतकः (भतृ हरि), 'नीतिसार' (कामन्दक) इत्यादि 
अनेक प्रसिद्ध पुस्तकों में नीतिविषयक सामग्री उपलब्ध है। सम्पूण रूप से ऐसा 
कहा जायगा कि संस्कृत साहित्य नीति की दृष्टि से अधिक उबर रहा है। 

.. पालि-साहित में नीति की दृष्टि से 'धम्मपदः और 'जातकः? महत्त्वपूर्ण ग्रन्थ 
हैं। प्रथम में नीति की गाथाएँ और द्वितीय में कथाएँ मिलती हैं। डॉ० भोला- 
नाथ तिवारी “जातककथाओं को भारतीय लोक एवं व्यवहारनीति का विश्व- 
कोष” कहते हैं | क्‍ 

नीति की परम्परा संस्कृत और पालि से होती हुईं प्राकृत ओर अपभ्र'श में 
पल्लवित होती है। ग्राकृत साहित्य में नीतिविषयक सामग्री अपेक्षाकृत कम है | 
 आइत की अपेक्षा अपभ्रश-काब्यों में नीति को अधिक स्थान मिला है| प्राइृत 
ओर अपभ्रश साहित्य में नीति के महत्त्व की दृष्टि से “'कथाकोशप्रकरण), 
पद्म चरित्र', “गाहा सत्तसई?, “बज्जालस्ग?, पाहुड़ दोहा, 'सावयवधम्म दोहा?, “उप- 
देशरसायन' इत्यादि के नाम लिए जायँगे। इनमें धर्म ओर आचार से सम्बद्ध 
नीतियों का ही कथन अधिक किया गया है, समाज और व्यवहार के सम्बन्ध में बहुत 
कम बातें मिलती हैं। सम्मवतः इसका कारण रहा है ज्ञेन धर्म का प्रभाव | यद्यपि 
इस साहित्य में नीति की बातें प्रासंगिक ही हैं, पर इनका साहित्यिक महत्त्व पूववर्ती 
साहित्य में वर्णित नीति की अपेक्षा अधिक है | ये काव्य अधिक हैं, शास्त्र कम | 

हिन्दी नीतिकाव्य पर उपयुक्त साहित्य में वर्णित नीतियों का पूरा-पूरा 
प्रभाव देखने को मिलता है। यह प्रभाव विषयवस्तु और रूपशिल्प दोनों ही 
इष्टियों से अधिक महत्त्वपूर्ण है। हाँ, यहाँ एक बात सदा स्मरण रखें कि प्रभाव 
मात्र प्रभाव ही है; हिन्दी ने पूरबवर्ती साहित्य में वर्णित नीतियों को समग्ररुपेण अहण 
नहों किया है। बदलते मानदंड के अनुसार इसने बहुत-सी नीतियों में आवश्यक 
परिवत्तेन भी कर लिया है | पूब॑वर्ती साहित्य में ओपदेशिक कथाओं का बड़ा महत्व... 
रहा है। हिन्दी ने इन औपदेशिक कथाओं को बिलकुल गहण ही नहीं किया है| 


हिन्दी नीतिकादु्य + स्वरूप ओर विकास ५४३ 


संसार की अन्य भाषाओं के साहित्यों पर भारतीय ओपदेशिक कथाओं का पूरा प्रभाव 
पड़ा है; पर हिन्दी ने ही उसे नहीं ग्रहण किया, यह कम आश्चर्य की बात नहीं है | 
सम्भवतः सध्ययुग सें गद्य का अभाव ही इसका एकमात्र कारण माना जायगा | 

'विषयवस्तु को हिन्दी ने प्रत्यक्ष और परोक्ष--दो रूपों में--अहण क्रिया है। 
अनुवादकाय तो प्रत्यक्ष प्रभाव के अन्तगंत ही आयँगे, पर परोक्ष प्रभाव के अन्तर्गत 
छिटपुट रूपों को ले सकते हैं। यह किसे ज्ञात नहीं है कि “गाहा सत्तसई” के 
प्रभाव ने ही “बिहारीसतसई! को रूप दिया है। नीतिकाब्य की स्थापित सुद्ढ़ 
परम्परा तो हिन्दी को मिली ही, विरासत में शेली भी मिली। शेली, छन्द, 
अलंकार इत्यादि प्रायः हिन्दी ने वही अपनाये जो पू्ववर्त्ती सौहित्य में प्रचलित थे । 

हिन्दीं का नीतिकाब्य पूववतत्ती साहित्य से प्रभावित तो हुआ ही, इस पर 
युगप्रभाव भी कम नहीं पड़ा है। युग की परिस्थितियाँ साहित्य को सदा से 
प्रभावित करती रही हैं। अस्तु, नीतिकाब्य भी इससे अछूता नहीं है। युग का 
प्रभाव भावों ओर उदाहरणों--दोनों पर स्पष्ट रूप से दीखता है | जिस ससय हिन्दी 
का आदिकालीन साहित्य रचा जा रहा था; उस समय उत्तर भारत में राजनीतिक 
उथल-पुथल थी। युद्ध और धर्म के स्वर ही प्रधान थे। इस वेयक्तिक वीरता के 
समय मानो आह्हखंड' की पंक्ति --वरिस अठारह क्षत्री जीवे, आगे जीवन को 
धिक्‍कार----आज भी उस युग की भावना को साकार कर रही है। इस पंक्ति से 
तत्कालीन युद्धनीति का पूर्ण पता चलता है--भज सिंाही को ना मारे, ना 
औरत पे डारे हाथ'। भक्तिकाल में धार्मिक आड्बरों के प्रति विद्रोह की भावना 
का झुखर हो जाना भी युगप्रभाव ही है। हिन्दू धर्म के इन्द्र का प्रमाव तत्कालीन 
नीतिपरक उक्तियों में स्पष्ट है। कबीर की खंडनात्मक वृत्ति में गुगगत भावना ही 
है। 'माला फेरत युग गया, गया न मन का फेर! में युग के साधुओं की पूण 
अभिव्यक्ति हुईं है। कलिघमनिरूपण में तुलसी ने परम्परित वर्णन को ही स्थान 
नहीं दिया है, अपितु युग की भावना पर भी गहरा दृष्टिपात किया है | 'खुत मानहि 
मातु-पिता तब लौं, अबलापन दीख नहीं जब लॉ में केवल तुलसी ने युग की भावना 
को ही नहीं, अपितु आज की भावना को भी अभिव्यक्त किया है| श्र्‌गारकाल में 
परम्परित नीतियाँ ही अधिक हैं; पर गिरिधर आद्रि कवियों की दृष्टि तत्कालीन युग 
पर विशेष जमी है। आधुनिक काल में नी तिकाव्य पर धमं, राजनीति, राष्ट्रीयता, 
समाजव्यवहार, व्यवसाय इत्यादि का नवीन प्रमाव है। इसी से प्राचीन मान्यताएँ 
 बदल-सी गयी हैं। उदाहरणस्वरूप सवंधर्मसमन्वय की भावना ले सकते हैं-- 

््ि इसाई हिन्दू यवन ईसा राम रहोम | 
बेबिल बेद कुरान में जगमग एक असीम || 

इस दोहे में आधुनिक युग का प्रमाव ही है। बेकारी की समस्या आज की 


वस्तु है। इसका प्रभाव भारतेन्दु के समय से ही दीखने लगा था। अस्त, भारतेन्दु 
की यह मुकरी-- 
तीन बुलाव तेरह आवबें, निज-निज बिपदा रोइ झुनावें | 
आँखो फूदी भरा न पेट, को सखि साजन नहिं में जुण्ट | 
युग की सबल अभिव्यक्ति है। आज सर्वत्र पेरवी और पहुँच की बात की जाती है| 
श्री बेढब पेरोडी-काव्य के द्वारा इसे इस प्रकार कह रहे हैं-- 
तुलसी जैसी सोर्स हो, तेसी मिले सहाय | 
बिनु इण्टरव्यू बेधड़क, रुघर पोस्ट मिल जाय || 
इसी प्रकार विज्ञापन की बात भी ली जा सकती है। आज के य॒ग में प्रचार 
और विज्ञापन के बल से कोन अपरिचित है। विज्ञापनबाजी के सम्बन्ध में बेदबजी 
की यह उक्ति देखिए--+ 
लीडर प्लीडर भाँड कवि, मेम्बर अर अखबार | 
विज्ञापन के बल चलत, ये सब बोलनहार॥ 

: उपयुक्त विश्लेषण से यह स्पष्ट है कि नीतिकाव्य पर प्रत्येक युग की अपनी 
छाप रही है। युग ने केवल भावों को ही प्रभावित नहीं किया है, अपितु उदाहरण 
भी पूर्णतः प्रभावित हुए हैं| यहाँ उदाहरणों के सम्बन्ध में एक उदाहरण पर्याप्त है-- 

एक ज्योति जग जगँभगे, जीव-जीव के जीय | 

बिजुरी बिजुरोघर निकसि, ज्यों जारति पुरूदौय | 
श्री दुलारेलाल भागंव की इस युक्ति में बिजलीघर का उदाहरण आया है। 
बिजलीघर (पावरहाउस) आज के युग की वस्तु है। ऐसी अभिव्यक्ति आदिकालीन 
हिन्दी नीतिकाब्य में दीपक लेकर खोजने पर भी न मिलेगी। कारण स्पष्ट है कि उस 

समय पावरहाउस तो कहीं थे नहीं | 

हिन्दी नीतिकाव्य पर साहित्यिक ओर युगानुकूल प्रभावों की चर्चा के 
पश्चात्‌ सर्वप्रथम परम्परागत और ऐतिहासिक अध्ययन अपेक्षित है। आदिकालीन 
हिन्दी-काव्य में नीति की अभिव्यक्ति मूलतः प्रबन्धकाब्यों और अन्यविषयक् मुक्तकों 
में हुईं है। उस समय नीति के स्वतंत्र मुक्तकों की रचना नहीं हुईं है। प्रबन्धों में 
पृथ्वीराज रासो! और 'आह्हखंड' की प्रधानता है। जेसा कि ऊपर स्पष्ट किया 
गया, उस युग के सुख्य विषय दो ही थे-- युद्ध ओर धर्म | दोनों में स्थेयें का 
अमाव था। अस्तु, उस काल में युद्धनीति ओर धमनीति के ही प्रतिपादन हुए हैं। 
उस युग में भक्ति अथवा तलवार का धनी होना आवश्यक-सा हो गया था। अस्तु, 
आहल्हखंड” की यह नीति--- जननी ऐसा बेटा जनिए क झूरा के भक्त कहाय” युग 
की वाणी के रूप में स्वीकृत होनी चाहिए। “आह्हखंड” और 'रासो? में युद्धनीति 
का सुन्दर निरूपण है। भक्ति की नीति का निरूपण मूलतः नाथ-सिद्धों की वाणियों 
से मिलता है। संक्षेप में कह सकते हैं कि उस युग में नीतिकाब्य का प्रायः अभाव-सा 


।हन्‍द। न|[तक!|व्य ; स्वरूप और विकास प्प्प्‌ 


| हिन्दी साहित्य के अन्य कालों की अपेज्ञा यह काल नीतिकाब्य की दृष्टि 
सर्वाधिक अनुवर है। यहाँ आधिकारिक रुप में नहीं, प्रासंगिक रूप में ही नीति 
को उक्तियाँ मिलती हैं | 

हिन्दी में नीतिकाव्य का यथाथ रूप भक्तिकाल में प्राप्त होता है। इस 
समय के नीतिकाज्य में धमं, आचार, समाज, व्यवहार, नारी, राजा, राजनीति 
इत्यादि सभी बातों को स्थान दिया जाता है | अधिकांश संतों और भक्तों ने धार्मिक 
नीतियों का प्रतिपादन किया है। इन सब में कबीर का स्वर॒ अधिक विद्रोही है। 
संतों में कबीर, दादू, मलूकदास, रेदास, नानक इत्यादि की वाणियाँ अधिक प्रसिद्ध 
हें ! सूफियों ने भी कुछ नीति की उक्तियाँ कही ह_ैं। समाजव्यवहार, नारी आदि 
के सम्बन्ध में संतों की नीतिपरक उक्तियाँ प्रायः एकांगी ही हैं। धार्मिक उत्तियाँ 
ही इन्होंने सटीक रूप में व्यक्त की हैं | 

धामिक भावना के अतिरिक्त दूसरी धारा में समाज, व्यवहार, नारी, राज- 
नीति इत्यादि की नीतिपरक उक्तियाँ मिलती हैं। इस प्रकार की धारा में 
देवीदास, नरहरि, वीरबल, गंग, रहीस इत्यादि के नीतिकाव्य उल्लेखनीय हैं। तुलसी 
का व्यक्तित्व इतना गत्वर है कि इन्होंने धम और आचार के साथ समाज पर भी 
सर्वाधिक ध्यान दिया है। सच कहा जाय तो कहा जायगा कि तुलसी समाज के सच्चे 
सचेतक बन कर ही आये थे, जिन्होंने समाज्व्यवह्र के साथ राजनीति, अथशास््र, 
नीतिशास्त्र इत्यादि का सच्चा रूप सामने दिया है। प्रत्यक्ष कर का निषेध करने 
वाले तुलसी इस उक्ति-- के 

वबरषत हरघत लोग सब, करषत लखे न कोइ | 
तुलसी प्रजा रुभाग ते, भूष मानु सों होइ ॥ 

के कारण आज के प्रमुख अथ शा स्त्रियों में स्थान पाने योग्य हैं। साथ ही इस दोरहे में 
काज्य की अनुभूति का भी पूरा निर्वाह मिलता है| 

तुलसी के पश्चात्‌ नीतिकाब्यकारों में रहीम का नाम लिया जायगा | रहीम 
की दृष्टि तत्कालीन समाज पर खूब जमी थी। इन्होंने नीति को काव्य का विषय 
बनाया तो पर काव्यानुभूति के साथ; जीवन की गहराई को काब्यात्मक रूप तो दिया 
पर कल्पना का मेल कर | इन्होंने मात्र कोरा तथ्यकथन ही नहीं किया है | 

इस युग सें नारीविषयक नीति की कवयित्री है रत्नावली। इसने अपनी 
रचना 'दोहावली” में तत्कालीन नोरीविषयक नीति का वणन तो किया ही है, 
परम्परित वर्णन को भी इसने ग्रहण किया है| फिर भी नीतिकाव्यकारों में रत्नावली 
का महत्त्वपूर्ण स्थान अवश्य माना जायगा | 

..._ श्ृगारकाल थपेक्षाकृत शान्ति का काल रहा है। इस समय नीतिकाब्य के 

अनेक कवि हुए हैं। इस युग के अधिकांश नीतिकाब्यों पर संस्कृत ओर फारसी का 


है 
से 
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ही प्रभाव अधिक है; पर मौलिकता का सवथा अभाव है, ऐसा कहना भी आलुष॑गिक 
ही होगा। हाँ, यह बात सही है कि अधिकांश लोगों ने मक्तिकालीन नीतिपरक उक्तियों 
को ही प्रत्यक्ष या परोक्ष रूप में उड़ा लेने की कोशिश की है; पर यह भी सत्य है कि आज 
के हिन्दी-प्रदेश की जनता में जिस प्रकार तुलसी, कबीर और रहीम की एउक्तियों का 
प्रचार है, उसी प्रकार श्रृगारयुग के घाघ और भड्डरी, बेताल और गिरिधरदास 
की उक्तियाँ भी पूर्णतः प्रचलित हैं। इस युग की नीतिपरक उक्तियाँ प्रबन्धों में तो 
हैं ही, अन्यविषयक उक्तियों सें भी नीति का समावेश हुआ है। साथ ही; नीति के 
अनेक स्वतन्त्र प्रन्थों की रचना भी इस युग में हुईं है। वृन्द्सतसई”, 'नीतिमंजरी? 
(छुत्रसाल), 'सिवसागर”, 'छन्दनामा' (जॉन), बेताल के छप्पय, घाघ और भड्डरी 
की कहावतें, “नीतिसारावबली', “नीतिसुक्तावली', 'राजनीतिमंजरी (परमानन्द), 
नीतिमंजरीः, कृष्णदपंण”, सन्तोषछावनी” (सम्मन), “श्र वाष्टक', 'अबाघनीति', 
“उत्तम नीतिचन्द्रिका' (विश्वनाथ सिंह), 'सुनीतिरत्नाकर! (निह्मल), “अन्योक्ति- 
कह्यद्रुम', दृष्टान्ततरंगिणी! (दीनदयाल गिरि), 'नृपनीतिशतक', 'समयनीतिशतक? 
(लक्ष्मण सिंह) इत्यादि भ्रन्थ मूलतः विशुद्ध नीतिकाव्य के अन्तगंत आते हैं। इनके 
अतिरिक्त श्रंगार, वीर आदि अनेक प्रकार की रचनाओं में भी नीति के दोहे मिल 
जाते हैं। उदाहरणस्वरूप बिहारी की 'सतसई” ही ले लीजिए। इसका झुख्य 
प्रतिपाद्य श्रृंगार, होने पर भी इसमें नीति के अनेक दोहे हैं। इसी प्रकार और भी 
अनेक नाम गिनाये जा सकते हैं | कर 

श्रृगारकालीन नीतिकाब्य पर एक आरोप लगाया जाता है कि यहाँ हुदय 
की सचाई नहीं, 'ऊपरीपन! मिलता है। बस्तुतः यह आजक्षेप विचारणीय है। 
चस्तुतः स्वानुभूति की छाप कम हो सकती है; पर यह काव्य तत्कालीन जीवन की 
उपज नहीं है, ऐसा मानना गलत होगा । हाँ, अन्य विषयों की तरह इस काव्य में 
भी इस युग की परिगणन की प्रवृत्ति अधिक अवश्य है। सब कुछ होते हुए भी यही 
कहा जायगा कि यह युग नीति की दृष्टि से अधिक उबर है। देनिक जीवन और 
व्यवहार की बातें भी यहाँ कम नहीं हैं| तमी तो घाघ और भमडडरी, बेताल और 
गिरिधर हमारे जीवन-साथी बन गये हैं । 

आधुनिक युग का नीतिकाब्य जहाँ प्राच्चीनता को समेटता है, वहीं नवीनता 
. को भी पूण स्थान देता है। आधुनिक युग में होने वाले अनेक प्रकार के सांस्कृतिक, 

राजनीतिक, सामाजिक इत्यादि आन्दोलनों के प्रभाव भी इस पर स्पष्ट हैं। इसी से 

आधुनिक युग में विधवाविवाह, नारी-उत्थान, सत्रीशिक्षा, जातिवाद का विरोध 
राष्ट्रपेम, सवंधमसमन्बय, अहिंसा, सत्याग्रह, मानवता, बेकारी इत्यादि नीतिकाव्य 
के विघय बन गये हैं। 


श्रृंगारकाल के समान हीं इस युग में भी प्रबन्धों ओर अन्यविषयक मुक्तकों के 
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अतिरिक्त नीति के स्वतन्त्र ग्रन्थों की रचना हुई है। स्वतन्त्र अन्थों में 'राजनीति- 
चन्द्रिका! (दिष्णुदत्त), 'नीतिप्रकाश (बिहारी प्रसाद), 'शरण्यनीति” (गोविन्द 
रघुनाथ घत्ती), अन्योक्तिमंजूषा” (दीनजी), समभाजीत सर्बनीति' (रामदया), बुधजन- 
सतसई” (बुधजन), “भूधरशतक' (भूधरदास), 'नीतिविल्ञासः (मथुरादास, 'नीति- 
चन्द्रिका! (मजबूत सिंह), 'नीतिमंजरी? (गुलामराम राव), सुताप्रबोध' (राम- 
प्रसाद तिवारी), 'नीतिशिरोमणि! (चिम्मन लाल), 'लोकों क्तिशतक' (प्रतापनारायण 
मिश्र), 'नीतिविलास! (जानकीप्रसाद पंवार), 'नीतिसारः (वालकृष्ण चोवे), 'ज्ञान- 
सरोवर” (पाटन), 'नसीहतनासा' (सरयू प्रसाद), 'नीतिम्ञन्द्रिका', 'नीतिशतकः 
(शिवसम्पति), नीतिसार', 'नीतिशतक” (रमानाथ), 'हरिऔध सतसई”, “दिध्य 
दोहावली” (हरिओध), 'सदाचारसोपान! (दयाशंकर मिश्र ) नीतिदष्ण” (मीर), 
नीतिरत्नमाला?, 'नारी-नीति! (रूपनारायण पाण्डेय) 5» सिरस नीतिसतसई” (शिव- 
रत्न शुक्ल 'सिरस?), सुविचार सतसई?” (रामस्वरूप मिश्र) इत्यादि के नाम गिनाये 
जायेंगे। साथ ही अन्यविषयक रचनाओं--जेसे 'करुण सतसई”, वीर सतसई, 
“किसान सतसई”, “मोहन सतसई”, “ुलार*दोहावली?, “राजेश सतमई”, 'दटिकचन्द 
सतसई”, भारत-भारती” इत्यादि--में नीतिविषयक छुन्द काफी मात्रा में आये ह। 
इनके अतिरिक्त अनेक कवियों ने फुटकर रूप से नीति के पत्मों की रचनाएँ की हैं | 
हाँ, छायावादी काव्यधारा के पनपने से नीतिकाब्य की धार के क्रम में हास आ 
गया है। प्रत्नाधुनिक धारा में राष्ट्रीयता, विश्वबन्धुत्व, मानवता इत्यादि की बातें 
नीति के अन्दर्गत ही आयँगी | इस युग के नीतिकाव्य के सर्वेक्षण के पश्चात्‌ कहा 
जायगा कि यहाँ परम्परागत नीति की उतक्तियाँ कम हैं। आज के युग में परिवत्तित 
जीवन के अनुसार नीति के विषयों में पर्याप्त परिवत्तन हो चुके हैं। साथ ही, आज 
का नीतिकाब्य पिछले नीतिकाब्यों से कहीं अधिक काव्योचित भी हो गया है । 
हिन्दी नीतिकाव्य का उपयुक्त संक्षिप्त ऐतिहासिक ज्ञान ग्राप्त कर लेने के 
पश्चात्‌ संक्षेप में इसके प्रतिपाद्य विषयों पर भी ध्यान देना आवश्यक है। प्रतिपाद्य 
विषय के अनुसार हम नीतिकाब्य को पीछे छुः भागों रख चुके हैं--- धर्म और आचार, 
समाज ओर व्यवहार, राजनीति, नारी, सामान्य ज्ञान और विश्वास | नीतिकाब्यों 
में धम ओर आचार के सम्बन्ध में दो प्रकार के विचार मिलते हैं--सार्वकालिक और 
तात्कालिक | इनमें धर्म, भक्ति, आत्मशुद्धि, खान-पान इत्यादि पर ही अधिक विचार 
मिलते हैं। इस सम्बन्ध में कबीर और तुलसी की बातें ही अधिक टकसाल सममी 
जाती हैं। यों दाढू, रेदास, नानक इत्यादि की बातें भी चलती हैं| ऐसी उक्तियाँ 
. भक्तिकाल में ही अधिकै हैं | श्र|गारकाल में सूरदास, चरणदास आदि की वातें ऐसी 
ही हैं। आधुनिक युग में इस प्रकार की नीतियों की अभिव्यक्ति अपेक्षाकृत कम 


हुईं है। 
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समाज ओर व्यवहार का क्षेत्र इतना विशाल है कि इसके अन्तर्गत जाति, 
परिवार,«पड़ोसी, शब्रु, मित्र, जन्म, मृत्यु, जवानी, बुढ़ापा, भूख, श्रम, धन, कृपणता, 
ऋण, सन्‍्तोंष, लोभ, चिन्ता, चुगली, आत्मश्लाघा इत्यादि सभी बातें आ जाती हैं। 
इस सम्बन्ध में तुलसी, देवीदास, नरहरि, रहीम, गंग, टोंडरमल, बृन्द, घाघ, गिरिधर, 
बिहारी इत्यादि की उरक्तियाँ अधिक सटीक हैं | 
राजनीतिविषयक नीति का निरूपण सामान्य ही अधिक है, शार्रीय और 
वेज्ञानिक कम। अथनीति, युद्धनीति आदि अनेक प्रकार की नीतियाँ इसी के अन्तर्गत 
आ जाती हूँ। राजा, दंड, न्याय, शासन, कर, व्यय, शच्नु, मित्र, मंत्री इत्यादि से 
ही सम्बद्ध बातें यहाँ मिलती हैं। तुलसी, देवीदास, विश्वनाथ सिंह, घाघ, छुत्नसाल, 
लक्ष्मणदास इत्यादि की उक्तियाँ राजनीति के सम्बन्ध में ही हैं। यहाँ भी तात्कालिक 
नीति ही अधिक है, सावकालिक कम | 
नारीविषयक नीतिपरक उक्तियों को दो वर्गों में रख सकते हैं -- संतों और 
भक्तों की उक्तियाँ तथा अन्य लोगों की उक्तियाँ | प्रायः संतों की उक्तियाँ धर्मभावना 
से ओतप्रोत होने के कारण अधिक एकांगी हैं। सच पूछा जाय तो कहा जायगा 
कि नारी के सम्बन्ध में आधुनिक युग की उक्तियाँ ही अधिक सटीक हैं, पिछली 
अधिकांश उक्तियाँ ताछालिक ही हैं। 
सामान्य ज्ञान के अन्तगंत स्वास्थ्य, कृषि, ऋतु, धन, जवानी, गुण इत्यादि 
के सम्बन्ध में कही जाने वाली नीतियाँ आयेंगी | वस्तुतः इस प्रकार की नीतियाँ कम 
लोगों ने कही हैं। हाँ, इस सम्बन्ध में घाघ और भड्डरी की उतक्तियाँ ही अधिक 
सावकालिक बन सकी हैं | 
क्‍ विश्वास के अन्तर्गत रीति-रिवाज, शकुन आदि से सम्बद्ध नीतियाँ आयँगी | 
इस क्रम में घाध ओर भड्डरी के पश्चात्‌ चरणदास का नाम लिया जायगा | इनके 
अतिरिक्त अन्य अनेक कवियों ने भी सामान्य रूप से इस सम्बन्ध सें अनेक बातें कही 
हैं। बस्तुतः इन उक्तियों में शास्रीयता और वेशानिकता की अपेक्षा लोकप्रचलित 
. अंधविश्वास का ही आधार अधिक दीखता है; पर कुछ बातें पूर्ण अनुभव के आधार 
पर भी कही गयी हैं। क्‍ 
ः हिन्दी नीतिकाब्य के सम्बन्ध में अन्त में दो-एक बात और रह जाती है। वह 
यह कि इस काव्य ने मूलतः दो प्रकार की शेलियाँ अपनायी हैं-- पद्मात्मक और 
सूकत्यात्मंक। प्रथम शली की ही. प्रधानता हिन्दी में अधिक्र है। कबीर, तुलसी, 
देवीदास, घाघ, बृन्द,. रहीम इत्यादि की शेली पद्मात्कक ही कही जायगी । 
सक्त्यात्मक शल्ी के अन्तगंत काब्यात्मकता अपेक्षाकृत अधिक है]. दूसरे ढंग से 
विचारने पर इसकी तीन शलियाँ-- उपदेशात्मक, अन्योंक्तिपरक और सूकत्यात्मक--- 
मानी जायंगी। अन्योक्तिशली सूगर-कोटेड पिह्स? के समान है | 


हिन्दी नीतिकाव्य : स्वरूप और विकास प्षध्द 


हिन्दी नीतिकाब्यों में अल्लंकारों के प्रयोग प्रायः अभिव्यक्ति की पृर्णता के 
लिये ही माने जायेंगे । सर्वाधिक प्रिय अलंकार रहा है अन्योक्ति | अन्य झलंकारों 
में उदाहरण, अर्थान्तरन्यास, दृष्ठान्त, लोकोक्ति, विशेषोक्ति, विनोक्ति इत्यादि है 
प्रसुख हैं । 

भाषा की दृष्टि से विच्य रने पर पता चलता है कि अधिक्रांश रचनाएँ ब्जी 
में हैं। अवधी, डिगल और खड़ीबोंली के प्रयोग आनुषंगिक ही माने जायँगे | रहीम, 
टोडरमल, वीरबल, रत्नावली की रचनाएँ बजी में; तुलसी, बैरहरि आदि की अवधी 
में; बाँकीदास की डिंगल में; संत आदि तथा आधुनिक कवियों की रचनाएँ खड़ीबोली 
में मिलती हैं | इनमें मुहावरों ओर लोकोक्तियों के प्रचुर प्रयोग मिलते हैं | 

छुन्‍्दों की दृष्टि से दोहा ओर कुण्डलिया हिन्दी नीतिकाब्य के लाड़ले छुन्द 
हैं। सच पूछा जाय तो नीतिकाब्य के लिए अधिक सटीक छन्द दोहा ही है। 
कुण्डलिया की शोमा अन्योक्ति पर ही अधिक निभर करती है। इन दोनों छन्दों के 
अतिरिक्त छुप्पय, सोरठा, कवित्त, सबेया, चोपाई इत्यादि के प्रयोग भी मिलते हैं | 

एक बात और | काव्य की सफलता विषय पर कम, अनुभूति की सचाई 
और मार्मिकता पर अधिक निभर करती है। अस्तु, विषय चाहे किसी भी प्रकार 
का हो, उत्तम-से-उत्तम काव्यों की रचना की जा सकती है६ हिन्दी नीतिकाब्य 
के सर्वेक्षण और विश्लेषण से.स्पष्ट है कि इसकी एक सुदीर्ध परम्परा रही है। यों 
तो कुछ कवियों को नीतिकाव्य की रचना में सफलता मिली है, अधिकांश 
धद्यकार' अथवा सूक्तिकार! की ही सीमा में रह गये हें; पर सम्मवतः हिन्दी का 
शायद ही कोई ऐसा कवि निकल जाय जिसने. अपनी रचना में नीतिपरक उक्तियाँ 
नहीं कही हों | नीति की कुछ बातें तो ऐसी हैं जो प्रायः सब में समान रूप से पायी 
जाती हैं। इतना होते हुए भी नीतिकाब्यकारों में महत्त्व वेसे ही लोगों का है जिन्होंने 
तथ्यकथन से अधिक ध्यान काव्यात्मकता पर दिया है। यहाँ एक बात ध्यान में 
अवश्य रहे कि विषयवस्तु का चुनाव भी कम महत्त्वपूर्ण नहीं होता है। अस्तु, यह 
भी स्पष्ट है कि रसकाव्य की तरह ही सामान्य रूप से नीतिकाब्य उतना ही 
रसाश्रित नहीं हो सकता है | नीतिकाव्य में रसकाव्य की ही सरसता और मार्मिकता 
. खोजना भी थोड़ी भूल ही है। फिर भी हम इसके महत्त्व कों भुला नहीं सकते। कबीर, 

रहीम, तुलसी, घाघ, बताल, भडडरी, गिरिधरदास इत्यादि के अधिकांश कथन 

नीतिपरक होने के कारण ही हमारे चिर-साथी बन सके हैं। अस्तु, इस काव्य का भी 
जीवन में एक महत्त्वपूर्ण स्थान है। 


हरे | 
हिन्दी काव्य में हास्य-व्यंग्य 


[हास्य का महर्व- हास्य का शास्त्रीय विवेचन--व्यंग्य--हिन्दो में हास्य साहित्य 
की कमौ--हिन्दी में ह)स्य-व्यंग्य] 


हे 
. हँसना और रोना, सुख और दुःख प्रत्येक व्यक्ति के लिएअनिवाय है। जिसने 
जीवन में खुलकर हँसना नहीं सीखा, उसका जीवन बेकार है। बाबू गुलाबराय के 
अनुसार कहा जायगा कि “जो मनुष्य अपने जीवन में कभी नहीं हँसा उसके लिये 
रभ्माशुकसंबाद की शब्दावली में कहना पड़ेगा कि बृथा गत॑ तस्य नरस्य 
जीवितम्‌! |” जिस प्रकार लवण भोजन को सुस्वादु बनाता है, उसी प्रकार हँसी 
भी जीवन को आनन्दमय बनाती है। पह जीवन को जायकेदार बनाने वाली चटनी 
के समान है। हँसना एक प्रकार का आवश्यक व्यायाम-सा है। वस्तुतः जो पूणतः 
पकठा गया है, जीवन में फेल-सिकुड़ नहीं सकता, उसका जीवन मार ही समम्ए 
हँसने की क्रिया से श्वाप्तोच्छूवास में तीजरता आ जाती है। इससे श्वासोच्छूबास से. 
सम्बद्ध अबयवों और शरीर के रक्तप्रवाह पर उत्तम प्रभाव पड़ता है। हमें कहना 
चाहिए कि हास्य जीवन के लिए सबसे बड़ी प्राकृतिक देन है। प्रत्येक सामाजिक 
व्यक्ति के लिए हास्यवनोदशीलता आवश्यक गुण भी माना जाता है। विनोदी 
व्यक्ति शीघ्र ही अपना स्थान लोगों में बना लेते हैं। कभी-कभी हास्य-विनोद 
बिगड़े व्यक्तियों को सुधारने में 'सूगर-कोटेड पिल्‍्स” का भी काम करता है। यह 
किसे पता नहीं है कि शेक्सपीयर ने शाइलॉक का निर्माण कर सूदखोरों का हुलिया 
ही बिगाड़ दिया और मौलियर ने पेके और मरफूरिए के चरित्रों द्वारा तत्त्वज्ञानियों 
के तत्त्वज्ञान का पोस्टमार्टम ही कर डाला है। आज हमारे बीच से जब विनोदी 
मित्र दो-चार दिनों के लिए अलग हो जाते हैं, तो उनकी कमी हमें कचोटती रहती 
है। अस्तु, स्पष्ट है कि हास्य का जीवन में विशिष्ट स्थान है। कार्लाइल ने 
हास्य-विनोद की महत्ता स्थापित करते हुए ठीक ही कहा है---/४० पक्का फ0 
ह8 07006 एछी0॥ए छापे ॥९७7/09ए, 2७7 026 &/002600 67 ॥776८]- 
897 9286. 3! ढ९७एपो 80प78, (॥67/6 8 70 6ए|।?, निश्चय ही. 
हास्य मानव को. स्वभाव से सरल तो बनाता ही है, उसमें कष्ट सहने की क्षमता भी 
. अदान करता है। विनोंदी व्यक्ति जीवन में गम्भीर समस्या आ जाने पर कम ही 
 चबराते देखे जाते हैं।. अब जरा आप ही सोचिए, जो वस्तु जीवन के लिए इतनी 
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उपयोगी है, भला साहित्य में उसे स्थान क्‍यों नहीं मिलता ! 

हास को स्थायीमावों में स्थान देकर भारतीय आचार्यों ने हास्य के महत्त्व 
का अंकन प्रारम्भ में ही कर लिया था। “्वृगाराड्धवेद हासः” के अनुसार हास की 
उत्पत्ति श्रृगार से सान्‍्य है। धनंजय के अनुसार कह्य जायगा कि “विकृताइृति- 
वावेग्घरात्मनोंडथ परस्य वा? के अनुसार असंगति' अथवा “विकृतिः ही की 
मूलात्मा है। खुलासे रूप में कहा जायगा कि असंगत वेशभूषा, बच्दन आदि वाले 
व्यक्ति (आलम्बनविभाव) को देखने से उद्बुद्ध; उसकी असंगत वेशभूषा, वचन आदि 
के दशन, श्रवण आदि से (उद्दीपनविभाव) उद्दीप; आलस्य, चपलता, अवहित्था 
इत्यादि (संचारियों) से परिपुष्ट एवं सुख के फलने-सिकुड़ने, आँखों के मौींचने आदि 
. (अनुमावों) से परिव्यक्त सामाजिक का हास (स्थायीभाव) का ही हास्यरस की पूण्ण- 
दशा ग्राप्त करता हैं। सामान्य स्थिति में ब्वत्यय या व्यतिक्रम का उपस्थित होना 
ही असंगति है। असंगति अथवा विकृृति चाहे किसी भी प्रकार की क्‍यों न हो, 
प्रत्येक में गुदगुदी का संचार करती ही हैं। यह गुदणुदी ही हास्य को जनमाती है | 
यह स्वस्थ सन का सहज उद॒गार है। हॉन्स, हरबट, वर्गसाँ, फ्रायड इत्यादि ने 
हास्य पर मनोवज्ञानिक ढंग से विचार किया है| इन लोगों ने सामान्यतः असंगति 
को ही हास्य का ग्रेरक माना है। स्पेन्सर ने तो स्पष्टतः असंगति के निरीक्षण को 
ही हास्य का आलम्बन स्वीकार किया है। हास्य के आलम्बन में असंगति के साथ 
विद्रूपता का सम्लुच्चित सामंजस्य अनिवाय हैं | $ 

भारतीय आचार्यों ने हास्य के दो भेद स्त्रीकार किये-- आत्मस्थ और परस्थ। 

स्वतःप्रस्फुटित हास्य ही आत्मस्थ है और जहाँ अन्यों की हँसी देख हँसी उत्पन्न हो 
वहाँ परस्थ | आगे चलकर आत्मस्थ ओर परस्थ के क्रमशः स्मित, हसित, विहसित, 
उपहसित, अपहर्सित ओर अतिहर्सित--छुद्द ओर भेद स्वीकार किये गये हैं। इन 
भेंदों के मूल में हास्य की न्‍्यूनाधिक मात्रा ही निहित है। हंसी की हलकी छाया 
कपोलों के निचले भाग पर ही रहने पर, कटाक्षसोौष्ठचनसमन्वित रहने पर, दाँत नहीं 
दीखने पर स्मित; कपोंलों-पर पूर्णतः हँसो विखर जाने पर, दाँत आदि कुछ-कुछ 
दीखने पर, झुख-नेत्र अधिक उत्फुल्ल हों जाने पर हसित; झुख पर लालिमा फेल 
जाने पर, मधुर स्वर निःखत होने पर, आँख-कपोंल आदि के आकचित होने पर 
विहसित; नाक फूल जाने, सिर-कन्धे आदि के सिकुड़ने, दृष्टि में कुटिलता के आने 
आदि पर उपहसित; असमय हसने, हसते हुए आँखों में आँसू आ जाने पर अपहसित 
और हँसने के कारण तीव्रता से आँसू आ जाने, चिल्लाहट का स्वर होने, हाथों को 
दबाने, अंगों को कटकार कर हँसने पर अतिहसित हास्य माने गये हैं। आचाये 
केशवदास ने चार प्रकार के हास्य--मन्दहयस, कलहास, अतिहास ओर परिहास-- 
का उल्लेख किया है। एक दूसरे प्रकार से हास्य के तीन भेद किये गये हैं--दिव्य, 
हिं० स्ा० यु० धा०-३६ 


पद हिन्दी-साहित्य ; युग ओर धारा 


किन्नरी और विद्याघरी | स्वतः उत्पन्न होकर सब को परक्नदित करने वाला हास्य 
दिव्य, कौतुकजन्य हास्य किन्नरी और दूसरों को समफभाने-सुधारने वाला हास्य 


हास्य के अन्तर्गत ही है व्य्॑य | हिन्दी काव्य में हास्य को अपेक्षा व्यक्य 
ही अधिक झुखर है । अधिकांश कबियों ने व्यंग्य को ही स्थान दिया है। व्यय 
के भूल में असंगति नह, असन्तोष है। हाँ, चाहें तो असंगति अथवा विक्ृति को 
असन्ताष के अन्तर्गत ही रख सकते हैं। इसमें हँसी को सरलता नहीं रहती है| 
हस्य शुदरुदी उत्पन्न करता है और व्यंग्य काटता-कुरेदता है | कभी व्यंग्य की गति 
वक्रे भी होती है और कभी परल भी; पर असल में बक्रता है व्यंग्य की जान है । 
भारतीय आचार्यों ने ब्यंप्रय पर थायः नहीं के बराबर विचार किया है । पाश्चात्य 
साहित्यिकों ने गूढ़ ([7079), पत्यक्ष (09878), बेयक्तिक ((997"0७87 ), आउरुरी 
(4)2800[20७)) दाशनिक (997'वेला570) श्त्यादि व्यंग्य के भेदों-प्रमेदों की च्चा 
की है। हिन्दी में उपर्युक्त भेद खोजने पर मिल तो जाते हैं; पर वे उदाहरण के लिए ही हैं | 
यहाँ उनका विस्तार नहीं: मिलता है। साथ है, शास्त्रीय विवेचन भी नहीं मिलता है | 

हिन्दी की बात तो जाने दीजिए, प्रायः पमस्त भारतीय साहित्य के पर्या- 
लोचन से यह पता लगता है कि यहाँ हास्यरस के उदाहरण शास्त्रीय विवेचनों के 
कैम में ही प्रायः मिलते हैं। कवियों ने अलग से हास्यरस की कविताएँ नहीं के 
बराबर ही लिखी हैं। इस कर्मी के कारणों पर विचार करने बालों ने भारतीय 
दर्शन के अद्वौतबाद की ओर निर्देश किया है। हॉ० नगेन्द्र इसी मत को मानते 
हैं। वस्तृतः अद्दोतवाद | हस्य का बाधक अपेक्षाकृत कम है। हाँ, व्यंग्य 
ओर वक्रोक्ति (७७४७ & 47079) के लिए यह अधिक बाधक दीखता है| हास्य 
ओर भावुकता दो विसोधी पस्तुएँ हैं। भावुकता भी हस्यसजन के लिए बाघक 
ही है। अपेक्षाकृत रुक्ष ओर व्यावहारिक प्रकृति वाले लोग ही हास्य की सर्जना _ 
कर सकते हैं। हमारे यहाँ रागी और विरागी, श्रृगारी और शान्त प्रकृति के लोग 
है अधिक हो सके हैं। इसी से हास्य को नहीं, हर्ष को है। अधिक स्थान मिला. 
है। प्रसादजी कहा करते थे कि हास्यपरक कविताओं का सम्बन्ध मनोर॑जिनी बृत्ति 
से है। चूँकि भारतीय जाति हजारों वर्षों से पराधीन चली आ रही है, इसी से 
हसने-हँसाने की भावना लुपन्‍सी हो गयी है। हास्य को कमी का बड़ा भहत्त्वपू 
.. कारण माना गया है, परिस्थिति] परिस्थिति के "म्बन्ध में डॉ० जगन्नाथप्रसाद शर्मा 


.. लिखते हैं--“भारत जैसे देश में, जहाँ बुद्ध की विभीषिका पश्चिम के देशों जेसी 
नहीं है, अन्य प्रकार की विकट समस्याएँ हैं जिनके कारण अधिकांश भनुष्यों का 


हिन्दी काव्यु में हास्य-व्यंग्य प्र 


जीवन दिन-रात चिन्ताग्रस्त बना रहता है। जिस समाज में अधिकांश ख्त्री-पुरुष 
अनशन, अर्धाशन, रोग, शोक, महामारी इत्यादि विपदाओं से विपन्न हों, जहाँ 
शिक्षित कमंठ युवक काम नहीं मिलने के कारण चोरी, डकेती जेसे दुष्कर्म करने के 
लिए बाध्य हों, जहाँ माता की आँखों के सामने उसकी सनन्‍्तान आहार के अभाव 
में तिल-तिल कर दम तोड़ दे, युवतियाँ पेट के लिए सतीत्व का विक्रय करें, प्रिता 
अपने बच्चों को अनाथाबस्था में छोड़कर भाग जाय, वहाँ के इस निष्ठुर, निष्करुण, 
रूढ़ वातावरण के वीच हास्य के उपादान कहाँ से जुटाये जा सकते हैं?” उपयक्त 
बातों से स्पष्ट है कि हिन्दी में स्वस्थ हास्यसाहित्व के सुजन के लिए अनुकुृल वाता- 
बतण का अभाव-सा है । अतः, अन्ततः हमें आचार्य शुक्ल की बात माननी पड़ती 
है कि “शिष्ठ और परिष्कृत हास्थ का जेसा सुन्दर विकास पाश्चात्य साहित्य में 
हुआ है, वेसा अपने यहाँ अभी नहीं दिखाई दे रहा है |” पश्चिम में हास्यसाहित्व 
कई रूपों से उपलब्ध है। वहाँ हास्य की प्रेरक वस्तुओं को आधार मानकर 
साहित्याचार्यों ने स्मित (सिंपा7007), वाकछल (४४30), व्यंग्य (88076), 
वक्रोक्ति (4707 9 ), प्रहसन (+#87'८6) इत्यादि अनेक भेद किये हैं | अगरेजी साहित्य 
के प्रभाव के कारण आधुनिक हिन्दी कविता में प्रायः ये सभी रूप उपलब्ध हों 
जाते हैं | 
यद्यपि भारतीय साहित्य में हास्य के लिए विरोधी वातावरण ही प्रमुख रहा 

है, फिर भी अतिप्राचीन काल से हास्य की उपलब्धि यहाँ"मिलती है। मूलतः 
श्रृंगार, वीर ओर करुण रस की अभिव्यक्ति यहाँ सदा से प्रमुख रही है; पर विदृषकों 
को भोंजनमद्ट अथवा भीर आदि के रूप में नाठकों में बराबर स्थान मिला है । 
बेदिक साहित्य में वेदपाठियों की ठुलना भेढ़कों से की जाती रही है। खाओ, पीओं 
और मौज करो की भावना का प्रतिपादन चा्वकिदशन में हास्य का विषय 
रहा है-- 

यावज्जीवेतू सु्ख जीवेत्‌ ऋण क्ृत्वा छत पिबेत | 

मस्मीभृतस्य देहस्य पुनरागमर्न कुतः ॥| 

वाल्मीकीय रामायण एवं महाभारत में भी अनेक स्थलों पर परिस्थितिजन्य 
हास्य के सुन्दर उदाहरण मिलते हैं | नाटक-साहित्य में विदूषक हास्य की नियोजना 
के लिए ही रखे गये हैं। भारतीय विदृषकों की तुलना में सम्मवतः कोई दूसरा 
भोजनमट्ट खोजना मुश्किल ही है। हास्य के ललित उदाहरण सुभाषितों में यत्र- 
तत्र मिलते हैं। दामाद की दसवें ग्रह के रूप में कल्पना करना हास्य का सुन्दर 
उदाहरण बन सका है-- 
सदा वक्रः सदा कऋ्रूरः सदा पूजामपेक्षते 
. कन्याराशिस्थितो नित्य जामाता दशमो गहः ॥ 
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यहाँ दामाद को दसवाँ अह कहा गया है, चौंकि वह सदा वक्र और कर 
रहता है। वह पूजा तो सदा चाहता ही है, कन्याराशि पर भी सदा स्थित 
रहता है | । 

'संस्क्ृत में शुद्ध हास्य के इसी प्रकार अनेक उदाहरण खोजे जा सकते हैं | 
संस्कृत में हास्यरस के आलम्बन में मूख, कंजूस आदि तो रहे ही हैं, देवकोटि में 
महादेवजी भी अपने स्वरूपवे लक्षण्य और विरोधी मण्डली के कारण प्रधान आलम्बन 
बनते रहे हैं। इनके पारिवारिक वैलक्षण्य के कारण ऐसी अनेक प्रकार की उक्तियाँ 
कही गयी हैं, जिनसे हास्य का सूजन होता है-- 

. स्वयं पञ्ममुख: पुत्रौ गजाननषडाननौ | 
दिगम्वर: कर्थ जोवेदन्नपूर्णा न चेदुगृहे ॥ 

इतना होने पर भी यह कहना ही पड़ेगा कि संस्कृत साहित्य में हास्य की 
उक्तियाँ प्रासंगिक ही हैं। इसका सम्यक्‌ विकास वहाँ नहीं मिलता है | 

हिन्दी में हास्यपरम्परा पर विचार करते हुए डॉ० नगेन्द्र ने कहा है कि 
“हिन्दी ने जहाँ संस्कृत-प्राकृत की रीति-नीति उत्तराधिकार में प्राप्त की, वहाँ हास्य 
की सामग्री भी थोड़ी-बहुत अपनायीं। परन्तु धीरे-धीरे सभ्यता और समाज भें 
परिवत्तन होते रहने के कारण हिन्दी का हास्य उसके श्रृंगार की भाँति उसी परम्परा 
का अन्धानुयायी न रह सका और उसका जो यत्किचित्‌ विकास हुआ वह स्वतंत्र ही 
डा | यह सच है कि हास्य के विकास के लिए हिन्दी में प्रारम्भिक समय से 
ही कम ध्यान दिया गया है। तत्कालीन सामन्तों के आपसी इन्द्र, बाहरी आक्रमण, 
पराजय आदि ने हमें इस योग्य भी रहने न दिया कि हम एक साथ मिल कर बेठ सकते 
और दिल खोल कर हँस-बोल सकते । आज भी हमारी शिक्षा ही कुछ ऐसी है कि 
वह रटत-पढ़ त पर अधिक ध्यान देती है ओर खेलों को महत्त्वहीन मानती है। 
फिर भी-जब कमी वातावरण थोड़ा अनुकूल हुआ है, देवन मिसिर, गोनू का और 
बीरबल जेसे व्यक्ति यहीं उत्पन्न होते रहे हैं | 

हिन्दी कविता में हास्य की कलक तथाकथित प्रथम कवि चन्‍्द में ही 
मिलती है। जयचन्द के दरबार में चन्द से पूछे गये इस प्रश्न-- 'सुह दरिद्र अरु 
इच्छ तन, जंगल राव सुहद्द, बन उजार पछ्ठछु तन चरन क्‍यों दूबरों बरद--के उत्तर में 
चन्द का यह कथन वाकछुल का सुन्दर उदाहरण बन गया है-- 

५ को. 4 चढ़ि तुरंग चहुआन, आन फेरीत परद्धर | 
तास जुड़ मंड्यो, जास जानयौ सबर बर | 
'केइक तकि गहि पात, क्षेइ गहि डारि मूर तरु | 
केइक दंत तुछ भिन्न, गए दस दिसनिभाज डर || 
.. झुंश लोकत दिन अचिरज भयौ, मानसबर बर मरहिया। 
. पधिराज पलन पद्धो जु पर, सु यों दुब्बरो बरहिया ॥| 
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खड़ीबोली काब्य के प्रणेता खुसरो की झुकरियों में हास्य का परिष्कृत रूप 


मिलता है। इनमें फारसी काव्य के हास्य की सूक्मता और चुलबुलेपन का स्वरूप 
वत्तमान है--- ॥॒ 
श्याम बरन और दाँत अनेक, लचकत जैसे नारो | 
दोनों हाथ से खुसरो खींचे, और कह तू आरी || 
इसी समय मागधी काब्य के प्रणेता कविकोकिल विद्यापति कूटनी नारी 
के गीत लिख रहे थे, जिनमें व्यंग्य का सम्भावित रूप स्थिर करने में वे संलग्न थे। 
“पिया मोरा वालक हम तरुनी? वाले पद में व्यंग्य उस समय चरम सीमा पर आ 
जाता है जब नारी कह उठती है-- 
कहिहुन॒ बाबा के कफिनए धेनु गाय | 
दुधवा पिलाय के पोसतन ज्माय || 
इसी प्रकार छुझविलास” में जटला? सास को मूर्ख बनाना, महादेवजी की 
गहस्थी में हास्य की सामग्री खोज लेना आदि विद्यापति के प्रिय विषय है।. इसकी 
वात सफल व्यग्यकार के रूप में कबीर के दर्शन होते हैं । कवीर की व्यंग्योक्तियाँ 
डुंटीली कम हैं। इनमें तिक्तता ही अधिक है | हिन्दू ओर सुसलमानों के मध्य 
प्रचलित बाह्य आडम्बर ही इनके आलम्बन हैं-- 
१- पाहन पूजे हरि मिलें तो मैं पूजों पहार | 
२. मन न रंगाए रँगाए जोगी कपड़ा | 8 
३- मस्जिद मीतर सुल्ला पुकारे क्या तेरा साहब बहरा हे | 
संशुण भक्तों में सूर अपेक्षाकृत अधिक विनोदी प्रकृति के हैं। वात्सल्य और 
धर गार के बीच-बीच हास्य का जितना सुन्दर समावेश इन्होंने किया है, शायद 
अन्यत्र दुलभ है। कृष्ण माखन जुरा रहे हैं। घर की मालकिन गोपी आकर पूछती 
है-- श्याम कहा चाहत से डोलत ४” ऐसे अवसर पर कृष्ण का वाकछुल कितना 
सुन्दर बन पड़ा है--- 
में जान्यो ये घर अपनो है या धोखे में आयो | 
देखत ही गोरस में चौंटी काढन को कर नायो || 
ऊधो की देखते ही गोपियाँ कह उठती हैं-- 
आए जोग सिखावन पाँडे | 
परमारथी पुरानन लादे ज्यों बनजारे टाँडे || 
यहाँ स्मित हास्य (076 #द्मा्ृ०पए ) कितना सुन्दर बन पड़ा है। इसी 
प्रकार 'मेया मैं नाहीं दि खायों; ख्याल परे ये सखा सबे मिलि मेरे सुख लपठायो! 
ओर “काँचों दूध पियावत पच्चि-पच्ि देत न भाखन-रोटी” में हास्य-विनोद का मरल 
किन्तु सुन्दर स्फुरण है। व्यंग्य तो सूरदास ने भी लिखे; पर इनके व्यंग्य कवीर की 
तरह काटते नहीं हैं। इनके व्यंग्य में विनोद की मिठाई मिली रहती है। मोली गोपियों 
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द्वारा निमुण ब्रह्म का पता-ठिकाना पूछना, कृष्ण को आलम्बन बनाकर जली-कटी 
सुनाना आदि ऐसे अनेक स्थल हैं जहाँ सूर के व्यंग्य दर्शनीय हैं | व्यंग्य में विनोद 
और हृदय की रागात्मकता के मिश्रण से चुमन की मात्रा बढ़ जाती है-- 
१. वह मथुरा काजर की कोठरि जे आवहि ते कारे | 
तुम कारे सुफलक सुत कारे, कारे मधुप सैँवारे ॥ 
२. जो पे भले होत कहुँ कारों तो कत बदलि सुता ले जात । द 

ओर, तब आते हैं तुलसी। ये तों लोकनायक ही थे; फिर हास्य जेसे सरस रस 
को छोड़कर निकल केसे सकते थे ! इन्होंने मानस, कवितावली, विनयपत्रिका इत्यादि 
में यथास्थल हास्य का सुनियोजन किया है। मानस में खलवन्दना, पावतीपरीक्षा, 
शिवविवाह, नारदमोह, कपटी झुनि, परशुराम-लक्ष्मण-संवाद, केवटप्रसंग इत्यादि 
अनेक स्थलों पर हास्य की सुन्दर योजना हो सकी है। खलबवनन्‍्दना ओर शिवविवाह- 
प्रसंग में कॉव ने जी-मर कर लिखा है। खलवन्दना का प्रारम्म ही है चिकोटी से-- 
“डुरि बन्दि खल गण सति भाएः--खलों की वन्दना और वह भी सच्चे भाव से | 
है न गहरी चुटकी ! और, फिर आये का क्‍या कहना-- मानों तुलसी लेँगोट कस 
कर अखाड़े में आ गये हैं, एक-एक चौोपाई में खलों को पटकनिया देते चलते हैं और 
अन्त में तो, सच मानिए, पूछ ही बेठते हैं--“कहो, केसा रहा १? 

दूसरा अखाड़ा है पावती की परीक्षा । परीक्षक हैं सप्त-ऋषि। परीक्षा तो 
आई० ए० एस० से भी बढ़कर ही समभिए । परीक्षा का विषय भी अजीब है-- 
बौराहे वर का चुनाव) पाव॑ती पहले से ही तेयार बी हैं, पहली ही बार बोल 
उठती हैं-- देखहु मुनि अविवेक हमारा, चाहिय सदा शिवहिं भरतारा!। यहाँ 
अविवेक' शब्द सोह्श्य है। सप्तर्षि अविवेक' पर जम जाते हैं--खूँब बतकही होती 
है। नारद द्वारा लगायी गयी आग और पाव॑ंती की मूखंता की चर्चा भी खूब 
करते हैं; पर नारद के ज्ञिए जब मन कपटी तन सज्जन चीन्हा? कहते हैं तो मानों 
यह पंक्ति सप्त-ऋषियों पर ही सटीक बेठती है और यहाँ पाठक बिना हँसे नहीं रह 
पाता है| हि 

शिवविवाह की तो मतपूछिए। यहाँ तो तुलसी ने पाठकों को लोटपोट करने 
का ठीका ही ले लिया है। बौराहे वर की बारात भी बेसी ही है। एक ओर 
देवताओं की टोली-- सुन्दर विमान, वाहन, साज, शकुन इत्यादि हैं; दूसरी और 
दृल्हा--जटाघारी, साँप ही झुकुट, साँप के ही कंगन, राख का उबटन, कमर में 
_ बाधम्बर, गले में नरसुण्डों की माला, हाथ में तिशुल और सवारी बल की | भला, 
ऐसे बोराहे वर को देखकर लोग क्‍यों न सुस्कुराएँ--- देखि शिवहिं सुरतिय . 
सुसुकाहीं! । भला, इस वर के साथ कोन चलता १ देवताओं ने असहयोग कर दिया, 
.बेचारे शिव ने अपना गण तेयार किया-- द 
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नाना वाहन नाना भेषा ' ' * * * | 
५ 2 हक हश 
कोउ भुखहीन बिपुल मुख काहू, विनुु पद कर कोड, बहु पद बाह | 
भूत-प्रेतों की सेना ही खड़ी हो गयी है | इसे कोन देखना चाहे 4-- जो 
जियत रहहिं बरात देखत, पुण्य बड़ तेहि कर सही? | 
'बिनयपत्रिका? में बवरों रावरों नाह भवानी? वाले पद में भी तुलसी ने शंकर 
को हास्य का आलम्बन बनाया है । 'कवितावली? में विन्ध्यवासी उदासी तपस्वियों 
को आलम्बन बनाकर लिखा गया पद भी हस्यरस का उत्तम उदाहरण है। सामान्य 
रूप से कहा जायगा कि तुलसी की प्रतिभा हास्थरस की? ओर खूब जमी है; पर 
चूंकि ये शीलनिरूपक कवि थे, इनका साध्य कुछ ओर था, इसी से ये अति से वचकर 
आगे बढ़ गये हैं। हाँ, इन्होंने जो कुछ लिखा है, वही अन्यतम है अवश्य । 
श्र गारकाल रंगीनियों का काल है| इस समय लोग श्रृंगार की सरस 
उक्तियों की तरास-मठार कर रहे थे | हास्य के लिए यहाँ काफी जगह थी, फिर 
भी इसका विकास रुका ही रहा है | इस काल के ग्रस्तावक कवि आचार्य केशवदास 
पक्वकेश ढृद्ध होने पर भी रसिकता का परिचय देते हुए दीखते हैं--- 
केशव केसनि अस करी, जस रिपुहूँ न कराहि | 
चन्द्रवदनि मृयलोचनी, वाबा कहि-कहि जाहि || 
इसे श्र॒मार पर हास्य का चक्मक गोटा माना जा सकता है; पर इसमें भी 
मौलिकता की अपेक्षा पिष्टपेषण ही है। केशव की उपयुक्त उक्ति संस्कृत के इस 
सुभाषित का अनुवाद ही है--- 
आपाण्डुरा: शिरसिजास्त्रिवली कपोले दल्तावलिविंगलिता न च मे विषादः | 
एणोब्शो युवतयः पथि मां विलोक्य तातेति भाषणपराः खलु वज्रपातः | | 
यह एक रंगीले दृद्ध की उक्ति है-- “क्या करें १ सिर के बाल सफेद हो 
गये, गालों पर क्ुर्रियाँ पड़ गयीं, दाँत टूट गये; पर दुख इन बातों का नहीं; जब 
रास्ते सें चलते समय मृगनयनी स्व्रियाँ सके पूछतीं हें--- बाबा, किधर चले १ तो 
उनका यह पूछना ही मेरे सिर पर वजू की तरह गिरता है |” 
पूव॑वत्तों साहित्य की तरह ही श्वृगारकाल में हास्य के आलम्बन महादेव ही 
रहे हैं। हाँ, महादेव के अतिरिक्त कंजूस और नपुंसक भी यहाँ हास्य के आलम्बन 
बने हैं। कंजस धन का न तो दान करता है और न उसे भोगता ही है। उसका 
धन सदा नष्ट होता है। अस्तु, कंजूसों की इस काल में खूब खबर ली गयी है| 
नएसकों में भी हास्य की सामग्री मिलती रही है। वैद्यजी को आलम्बन मानकर 
लिखा गया यह दोहा बिहारी के हास्य का सुन्दर उदाहरण है--- 
बहु धन ले अहसानु के, पारो देत सराहि। 
बेद वधू हँसि भेद सौं, रहो नाह मुह चाहि || 
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नपुंसक वेद्यजी यदि दूसरों को पुंसत्व की गोलियाँ दें, तो इससे बढ़कर हँसी 
का विषय और क्या होगा ! 
अलंकारों की कचूमर निकालने वाले कवि भूजण ने मुगल शाहजादियों 
को हास्य का आल्लम्बन बनाया है-- 
कंद मूल भोग करें, कन्द सूल भोग करें | 
तीन बेर खाती थीं, सो तीन बेर खाती हैं || 
इस काल में प्रायः अच्छे कवियों ने हास्य पर लेखनी नहीं उठायी है। 
लक्षणलक्ष्यनिरूपण में इसके उदाहरण भर ही दिये हैं। सम्भवतः इसका कारण यह 
रहा है कि ये कवि हास्य को निक्ृष्ट मानते रहे हैं। अपने को उत्तम कवि बनाये रखने 
के चक्कर में ही ये भड़ोओं से बचते रहे हैं। बेनी कवि के भड़ोए (88976) इस 
_ युग में खूब प्रसिद्ध हुए हैं जिनमें उन्होंने कंजूस को आलम्बन बनाया है-- 
चींटी न चाटत मूस न सू घत, माछी न बास ते आबत नरे | 
आनि धरे जब |ते घर में, तब ते रहे हेजा परोसिन घेरे | 
मार्टिहु में कुछ स्वाद मिले, इन्हें खाय सो हूँ ढ़त हर-बहेरे । 
चौंकि उद्यौ पितुलोक में बाप, ये आपके देखि सराध के पेरे || 
यहाँ पिता के श्राद्ध में कृपण द्वारा दुगन्धियुक्त पेड़े भेजने पर कवि ने उसकी 
खूब खबर ली है। इस समय हास्यरस की कविता लिखने में श्री अली मुहीव खाँ. 
प्रीतम” का नाम अधिक ऊँचा है। इन्होंने खटमल को आलम्बन मानकर खटमल- 
बाईसी' नामक स्वतंत्र पुस्तक की ही रचना कर डाली है-- द 
बाघन पे गयो, देखि बनन में रहे कछूपि, साँपन पे गयो, ते पताल झौरि पाई है 
गजन पे गयो, धूल डारत हैं सीस पर, बेदन पे गयो काहू दारु न बताई है । 
जब हृहराय हम हरि के निकट गए, हरि मोसों कही तेरी मति भूल छाई है। 
कोऊ ना उपाय, भटकत जनि डोले, सुन, खाट के नगर खटमल की दहाई है | 
खटमल को आल्म्बन मान कर पहले भी कविताएँ लिखी गयी. हैं। संस्कृत 
में भी ये हास्य के आलम्बन रहे हैं--- 
कमले कमला शेते हरः शेते हिमालये | 
क्ञीराब्धी च हरिः शेते मन्ये मत्कुणशंकया || 
श्र गारकाल में हास्य के उदाहरण तो लिखे ही गये हें, स्वतंत्र रूप से हास्य- 
कविता के कर्ता में प्रीतम कवि के अतिरिक्त सूरन कवि और फेरन कवि के नाम 
अधिक प्रसिद्ध हैं। सूरन कवि ने महादेव को ही आलम्बन बनाया है। फेरन 
कवि की चतुरानन की चूक हास्यरस की कविता ही है। पद्माकर ने 'गंगालहरी 
में जो व्याजोक्तिशली का विधान किया है, उसमें भी हास्य का परिष्कृत रूप उप- 
|. लब्ध है। 
गे हास्य की दृष्टि से भारतेन्दु-युग की कविता अधिक उबर रही है। इस युग 
. मे भारतेन्दु-मंडल के प्रायः समी कवियों ने हास्यपरक रचनाएँ की हैं। स्वय॑ 


#्प 
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भारतेन्दु ने अपनी झुकरियों में विनोंदी और छेला-प्रबृत्ति की सूचना दी है। इनकी 
मुकरियों में हास्य का स्वस्थ रूप मिलता है--- 
सब गुरुजन को बुरो बतादें, अपनी खिचड़ी आप पकार्वे | 
भीतर तत्त्व न भूठी तेजी, क्‍यों सखि सज्जन, नहिं अंगरेजी ||. * 
सुकरियों में प्रसंगनियोजन इस प्रकार का है कि पाठक को प्रतीत होता है 
मानों इनका उत्तर सज्जन! ही होगा, किन्तु नहिं? के प्रयोग द्वारा भावों का ऐसा 
व्यत्यय होता हैं कि उत्तर ही बदल जाता है। इससे उत्पन्न आनन्दातिरेक का क्‍या 
कहना १ यहाँ अगरेज ओर अँगरेजी शिक्षा पर किये गये व्यंग्य दर्शनीय हैं-- 
१. भोतर-मोतर सब रस चूसे, हँसि-हँस के तन-मन-धन मूसे | 
जाहिर बातन में अति तेज, क्‍यों सखि सज्जन, नहिं अंगरज || 
२. तीन बुलावें तरह भआवें, निज-निज्ञ विपदा रोय उझुनावें। 
भाँखें फूट भरा न पेट, क्‍यों सखि सज्जन, नहीं ग्रे जुएट || 
ग्रजुएटों की बेकारी का रूप भारतेन्द्र ने जिस प्रकार चित्रित किया है, आज 
भी उसमें किसी प्रकार का परिवत्तन नहीं हुआ है। मारतेन्दु के हास्य का क्षेत्र 
विस्तृत है| अपने प्रहसनों में इन्होंने व्यंग्य का जो स्वस्थ रूप रखा है, वह अपने ही 
ढंग का है। सच कहा जाय तो कहना पड़ेगा कि कबीर ओर सूर के पश्चात्‌ भारतेन्दु 
ही हिन्दी के सफल व्यंग्यकार रहे हैं। एकतंत्र-शासन को लेकर इन्होंने अन्धेर- 
नगरी” में गहरा मजाक किया है। 'भारतदुइंशा? तो भारत के सम्पूण अतीत का 
व्यंग्यचित्र ही है। ग्रहसनों के अतिरिक्त इन्होंने अँगरेज-स्तोतच्र! जसे निवन्धों में 
व्यंग्य सुखरित किया है। निश्चय ही मारतेन्दरु की प्रतिमा बेजोड़ थी । इनकी - 
सी पेनी प्रतिमा लेकर आधुनिक काल में मात्र निराला ही आ सके हैं । 
भारतेन्दु-युग में हास्यकाव्य के कर्ता में भारतेन्दु के अतिरिक्त पं० प्रताप 
नारायण मिश्र, श्री बालझुकुन्द गुप्त इत्यादि के नाम अधिक उल्लेखनीय हैँ । राधा- 
चरण गोस्वामी ने इलव॒ट बिल? पर स्यापा' लिखा था। इसमें हास्य का स्वस्थ 
रूप सिलता है। इस युग के व्यंग्यकाव्य के आलम्वन हैं अंगरेज, अँगरेजी शिक्षा, 
भारत की पराधीनता, मारतदुदशा, सामाजिक बुराई इत्यादि | सामान्य रूप से 
कहा जायगा कि वे सभी तत्कालीन परिस्थितियाँ, जों भारत और भारतीयों के लिए 
अहितकर थीं, इस युग में हास्य का आलम्बन बनी हैं | यद्यपि इस काल का हास्व- 
साहित्य आधुनिक हास्य-साहित्य के ससान उन्नत नहीं है; फिर भी उसका विशेष 
महत्त्व है युगानुरूप विषय के चुनाव ओर साहित्य में एक नवीन विधा के प्रारम्भ 
को लेकर । 
द्विवेदी-युग सुधार का युग था। परिष्कार ही इस समय मूल वात थी ! 
इस समय भारतेन्दु-युग के हास्यकवि.तो लिख ही रहे थे, कतिपय नवीन कबियों ने 
भी इस ओर रुचि दिखलायी है। इस युग के व्यंग्यलेखकों में पं> शिवनाथ शर्मा, 
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कल्हू अल्हैत (आचाय महावीरप्रसाद द्विवेदी), नाथूराम शर्मा शंकर”, ईश्वरी प्रसाद 
शर्मा, पं० जगन्नाथप्रसाद चतुर्वेदी इत्यादि प्रमुख हैं। “कह्हू अल्हैत' के नाम से 
द्विवेदीजी की लिखी कविताओं में सरगो नरक ठेकाना नाहिं' कविता सुन्दर बन 


सकी है। तज खुशामद या वशीकरणविधि' में जीहुजूरी' करने वालों की खिल्ली 
उड़ाते हुए पं० शिवनाथ शर्मा कहते हैं--- ह 
देखते साहब को हो जावे खड़ा | 
टोपी जूता फेंक के होवे बड़ा । 
>८ >< > 
“ फिर कहे, आदाब करता है गुलाम, 
चुप रहे गोया लगी मुह में लगाम | 
फिर अगर साहब कहें, सब चेन है? 
तो कहे सब चेन है, सब चेन है | 
घूसखो री, भ्रूठ, हिन्दी से घृणा, नारी, स्वाथ; खुशामदी इत्यादि पर इस 
समय हास्य की कविताएँ लिखी गयी हैं। निश्चय ही अपने समय में पं० शिव- 
नाथ शर्मा उत्तम व्यंग्यलेखक थे | इनकेन्पश्चात्‌ नाथूराम शर्मा 'शंकर' अच्छे व्यंग्य 
लेखकों में हैं। इन्होंने फेशनपरस्तों की खूब खबर ली है--- 
ईस गिरिजा को छोड़, ईश गिरजा में जाय, 
शंकर सलोने मेन मिस्टर कहावेंगे | 
गेट पतलुन कोट कम्फटर टोपी डाड, 
जाकद की पाकट में बवाच लटकावंगे | 
घूमेंगे घर्मंडी बने रंडी का पकड़ हाथ, 
पियेंगे बरंडी मीट होटल में खावेंगे। 
फारसी की छार-सी उड़ाय अंगरेजी पढ़, 
भानो देवनागरी का नाम ही मिटावेंगे ॥| 


शंकर के हास्य में तिक्तता के साथ ही अश्लीलता भी कहीं-कहीं आ गयी . 


है। इसी युग में ईश्वरीप्रसाद शर्मा के व्यंग्य अपने असंयतपन और परुषता के लिए 
बदनाम रहे हैं। हाँ, 'पढ़ीस” जी के व्यंग्य अधिक मार्मिक अवश्य होते रहे हैं। 
'मुरह चले कचेहरी' अथवा हम कनउजिया बाँभमन अहिन! आदि कविताएँ व्यंग्य के 
लिए सदा अपना मूल्य बनाये रहेंगी ] 
छायावादी कवियों में हास्य-व्यंग्य के कवि के रूप में निराला के ही दशन 
होते हैं। निराला छायावाद-युग के ही नहीं, समस्त हिन्दी काव्य के सबसे बड़े 
व्यंग्यकार कहे जाय, तो कोई अत्युक्ति नहीं होगी। व्यंग्य के प्रति इनकी रुचि 
परिमल'-काल से ही मिलती है। सरोजस्मृति' में व्यंग्य का तीखा रूप उभरा है 
का ये कान्यकुब्ज-कुल. कुलांगार, 
खाकर पत्तल म॑ कर हुढ़, 


जे 
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इनके वर-कक््या अथथ खेद | 
५ >< भर 
ये जो यमुना के से कछार, 
पद फटे बिवाई के उधार | 
>८ >८ >< 


ऐसे शिव स गिरिजा-विवाह, 
करने की मुमको नहीं चाह | 
कवि के व्यंग्यात्मक रूप का पूर्ण विकास मिलता है कुकुरमत्ता' में | कुकुर- 
सुत्ता' छायावाद-युग की ही नहीं, समस्त हिन्दी व्यंग्यकाव्य की सवृश्नेष्ठ उपलब्धि 
है। पूँजिपतियों के प्रति इसमें तीखा व्यंग्य मिलता है। . कुकुरसुत्ताः सबंहाराबर्ग 
का प्रतिनिधि है। नवाब ने कुकुरझुत्त की बड़ाई सुन माली को बुलाया और-- 
द बोले, चल गुलाब जहाँ थे, उगा, 
हम भी सबके साथ चाहते हें अब कुकुरमुत्ता | 
बोला माली-- फर्माएं मुआफ खता, 
कुकुरमुत्ता उगाय नहों उगता। ु 
वस्तुतः यह व्यंग्यकाव्य नहीं, दु्घधारी तलवार है। इसमें व्यंग्य दुतरफा है| 
इसमें सांगरूपक ओर समासोक्ति की छुटा आ जाने से और भी अधिक चमत्कार 
आ गया है। 
छायावादी कवियों के पश्चात्‌ पं* हरिशंकर शर्मा की हास्यपरक कविताएँ 
अधिक सुन्दर बन पड़ी हैं। इनके व्यंग्य मार्मिक अधिक हैं; निरालाजी के व्यंग्य के 
समान ये चुभमनशील नहीं हैं। चिड़ियाघर”, (पिंजरापोल” आदि इनकी कविताओं के 
संग्रह हैं, जिनमें हास्यव्यंग्यपरक कविताएं संकलित क्‍ 
आधुनिक युग में हिन्दी में हास्य-व्यंग्य के अनेक कवि हैं। बेढव बनारसी, 
बेघंडूक वनारसी, चोच, वच्नेशजी, कुजबिहारी पांडे, वंशीधर शुक्ल, श्रीनारायण 
चतुबंदी, डॉ० वरसानेलाल चतुर्वेदी इत्यादि हास्यपरक कविताओं की रचना कर 
हास्यरिक्ता हिन्दी को हास्य से मरपूर बनाने में संलग्न हैं। बेढवजी ने बेढब की 
बहकः में अपनी कविता के सम्बन्ध में लिखा ह-- 'भिरा यह सब-कुछ लक्द्य नहीं है 
जसे कुछ लोग कला कला के लिए की दुहाई देते है, म॑ं विनोद विनोंद के लिए 
लिखता हूँ।” तात्पयं यह कि इनकी रचनाएं मात्र विनोंद को ही ध्यान म रख 
कर लिखी गयी हैं। जहाँ तक शीलत्व का प्रश्न है, बेदबजी कहीं-कहीं अश्लील 
भी बन गये हैं; किन्तु बसी बारी कम ही आयी है। अधकचरे साहित्यकारों की 
जो इन्होंने खबर ली है, वह अच्छी बन पड़ी है 
पढ़ के दर्जा तीन तक वे बन गये साहित्यकार | 
और मम्मट से वह अपने को सममते कम नहीँ || 
नये युग के फेशनपरस्त लोगों के सम्बन्ध में उनका व्यंग्य जरा देखिए--- 
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नजाकत भौरतों-पी, बाल लम्बे, साफ मू ले हें | 
नये फेशन के लोगों की अजब सूरत निराली है ॥ 
पता मुम॒को नहीं कुछ इंडिया में भी है लिटरेचर | 
६ मगर हे याद सारा मिल्टनो-बेकन जबानी है ॥ 
बेधड़क ओर चोंच की रचनाएँ सामाजिक कुरीतियों पर ही अधिक हैं। इन 
लोगों में हास्य की स्वाभाविक सरणि दीखती है। इन लोगों की कविता में अँगरेजी 
शब्दों के भी प्रयोग धड़लले से मिलते हैं--- 
देखिए यह सीन कितना ग्रेंड है, 
वदेह है या सायकिल रूव्ण्ड है। 
हो भले सूरत हमारी इण्डियन, 
दिल हमार भेड इन इंगलेण्ड हे | 
रमई काका ने अपनी अधिकांश रचनाएँ अवधी में की हैं। इन्होंने जो कुछ 
भी लिखा है, उससे स्पष्ट है कि इनका हास्य उत्तम कोटि का है। वंशीघर शुक्ल, 
श्रीनारायण चतुर्वेदी आदि के भी हास्यव्यंग्यपरक गीत सामान्यतः स्वस्थ ही कहे 
जायंगे। आधुनिक युग की खोखली मा्तवता पर श्री रामधारी सिंह दिनकर ने 
भी खुल कर व्यंग्य किया है। इन्होंने कुत्ते के माध्यम से अनेतिक एवं खुशामदी 
व्यक्तियों को खुल कर खरी-खोटी सुनायी है-- 
राम जो तुम्हारा श्वान हे, 
कोढ़ी हे, अपाहिज हे, बड़ा बेईमान हे | 
अपयश में डालता है तुमको, 
बनियों के सामने हिलाता सदा दुम को | 
जूदी पत्तलें भी चाट लेता हे, 
राही जो मिले तो मौंकता है, काट लेता है। 
श्री गोपालप्रसाद व्यास की कलम खो गई” विरह का हास्यमय रूप लेकर 
उपस्थित हुआ है। इसमें विनोद का रूप ही है, पर है सरस | 
आधुनिक थुग में हास्यकाव्य के अनेक रूप विकसित हुए हैं। सभी रूपों 
में पेरोडी (2870०09) का विशेष महत्त्व है। परोडी-लेखन मारतेन्दु-काल में 
प्रारम्भ हुआ था। आज तक अनेक सुन्दर-सुन्दर पेरोडियाँ लिखी जा चुकी हैं। 
बेढबजी ने 'बीती विभावरी जाग री? की जो पेरोडी लिखी है, वह सुन्दर बन सकी 
है। चोंचजी ने श्री श्यामनारायण पांडेय की हल्दीघाटी” की पेरोडी 'चूनाघाटी” के 
नाम से लिखी है। यह भी उत्तम रचना है | 
. आधघुनिक युग में हास्यपरक साहित्य का सबंतोसुखी विकास हुआ है। 
कविता के अलावा हास्यपरक नाठकं, कथा-कहानी, निबन्ध आदि भी लिखे गये 
. नाठकों मे हास्य का प्रचलन तो पहले से भी था, पर हास्यनाटक की रचना सबं- 
: प्रथम मारतेन्दु-युग में ही शुरू हुई। प्रसुख हास्यनाटककारों में बदरीनाथ भट्ट, 
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भारतेन्दु, जी० पी० श्रीवास्तव, उपेन्द्रनाथ अश्क इत्यादि हैं। कथासाहित्य में हास्थ- 
व्यंग्य के लेखकों में जी० पी० श्रीवास्तव, अन्नपूर्णानन्द वर्मा, वेढब बनारमसी, चोंच, 
निराला, सरयू पंडा गोड़, राधाकृष्ण, वरसानेवाल चतुबंदी इत्यादि अग्रणी ठहरते 
हैं। हास्यपरक निबन्धों की रचना अपेक्षाकृत कम हुईं है। इस दष्टि से भारतेन्दु- 
काल ही उबर रहा है| 

उपयुक्त पर्यालोचन से स्पष्ट है कि हिन्दी में हास्य-साहित्य का सजन पभूत 
परिमाण में हुआ है और हो रहा है, फिर भी अँगरेजी आदि भाषाओं के साहित्य में 
हास्य ने जो स्थान प्राप्त किया है, बेसा रूप हिन्दी में लगमग नहीं ही है। आज 
अनेक कवि हास्य के सूजन में व्यस्त हैं। नोकमोंक”ः आदि पतन्निकाएँ आज भी 
हास्यपरक साहित्य को बढ़ाने में व्यस्त हैं; पर अंगरेजी के पंच' की स्वस्थता यहाँ 
कहाँ मिलती है। हिन्दी क्षेत्रों में छुनाव के अवसर पर प्रकाशित होने वाले गीत भी 
हास्य-साहित्य के ही अंग हैं; पर अभी तक इनके संग्रह का प्रयास नहीं के बराबर 
किया गया है। इतना होने पर भी कहा जायगा कि हिन्दी में हास्यपरक साहित्य 
के लिए भविष्य उज्ज्वल है | 
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अन्य ० ३ हक 
हिन्दी काव्य में प्रकृतिचित्रण 
[प्रकृति: लालित्य के प्रत्ति श्राक्षण--प्रकृतिचित्रण के काव्यगत विभिन्न रूप-- प्रकृति- 
चित्रण का पूर्व॑तिहास--हिन्दी में प्रारम्भ : रासो, सूफी, संत, भक्त, शव गारी-- 
भारतेन्दु-युग--द्विवेदी-युग--छावावाद--छायावादोत्तर कविता] 


.....  ईंश्वरनिर्मित बस्तुएँ प्रकृति हैं और प्रकृति के माध्यम से मानवनिर्मित 
वस्तुएँ कला | कला के अन्तर्गत ही है कविता | अरस्तू कला को--कविता को-- 
प्रकृति की अनुकृति मानते थे। तात्पयय यह कि कविता का प्रकृति से गहरा सम्बन्ध 
है। प्रकृति शाश्वत है। मानव का प्रकृति से सम्बन्ध भी शाश्वत ही है। इसी 
से कविता भी शाश्वत ही बनती है एवं ब्रह्मानन्द के समकक्ष आनन्द देती है। 
आचाय॑ शुक्ल कविता के लिए ग्रकृतिचित्रण अनिवाय मानते थे। कविता मूलतः 
रागात्मक अनुभूति है। मानव आवेष्टन को अनुभूति की पकड़ में लाता है, उसे 
रागमय बनाकर अभिव्यक्त करता है। रागात्तमिका वृत्ति से प्रकृति का सम्बन्ध 
होता है। अस्तु, कवितः और प्रकृति के सम्बन्ध अक्षुण्ण हैं। भारतीय काव्य की 
तथाकथित प्रथम पंक्ति--मा निषाद प्रतिष्ठां वमगमः शाश्वती समाःः--का स्वरूप 
भी रागात्मक ही है। वाणी में रागात्मकता का यह रूप प्रकृति की प्रेरणा और 
साहचय से ही सम्मव हो सका है। संसार की प्रत्येक भाषा में रचित कविताएँ 
इस बात के लिए यशथैष्ट प्रमाण प्रस्तुत करती हैं कि कविता और प्रकृति का सम्बन्ध 
अटूट है । 

हाँ, मनोविज्ञान और विज्ञानादि के बढ़ते चरण आज थोड़ा भिन्न रूप में हमें 
सोचने को बाध्य अवश्य कर रहे हैं कि क्‍या आगे भी कविता और प्रकृति का 
सम्बन्ध इसी रूप में अटूणट रह सकेगा, जिस रूप में यह आज तक निभता चला 
आया है। प्रकृति के प्रति राग की अतिशयता मनोवेज्ञानिकों के अनुसार स्टेल्जिया 
नामक रोग है; पर यह अतिवादी रुख ही माना जायगा । विज्ञानप्रभावापन्न लोग 
यह भी कहते सुने जाते हैं कि आज कल-कारखानों की उपेक्षा कर फूल-पत्तों के गीत 
गाना अमानवीय कार्य ही है। तात्यये यह कि प्रकृति का दामन छोड़ कर कविता 
स्व॒तन्त्र हो जाय और मात्र मानव के गीत गाए। यह उपयोगितावादी बाना आज 
कविता को प्रकृति के क्रोड़ से अलग करने पर उतारू हो रहा है। ऐसे लोग यह 
मानते हैं कि प्रकृति का प्रयोग नरेतर अभिग्नाय में ही होना चाहिए। प्रमाणस्वरूप 
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ये लोग हिन्दी कवि पंत को टकसाल मानते हैं, जो कभी 'द्रुमों की मदु छाया! 
छोड़कर मानव को अपनाना नहीं चाहते थे और फिर वही कुछ दिनों के पश्चात्‌ 
अपनी भूल अनुभव करते हैं ओर कह उठते हूँ कि संसार में मानव ही सुन्दरतम है | 
खेर, इसे पूर्ण सत्य के रूप में नहीं माना जा सकता | यहाँ अतिवादित्न ही नहीं, 
अतिवादिता का अतिरेक भी है | 

गेहूँ और गुलाब की दोड़ में गुलाब सदा हारता रहा है। पहले लोग गेहूँ 
की ओर ही भुकते रहे हैं। जेसे ही गेहूँ की--उपयोगिता की--आवश्यकता पूर्ण 
हुई, लोग दोड़ पड़ते हैं गुलाब की ओर । लालित्व के ग्रति आकर्षण सब में रहा 
है। प्राचीन मारतीय बेदिक वाड् मय प्रकृति के उन्हुक्त प्रांगण में रचा गया 
था। इसी से उसमें प्रकृति के बहुबिध चित्र अंकित हैं। कालिदास ने प्रकृति के 
साथ इतना गहरा रागात्मक सम्बन्ध स्थापित किया कि उनकी अनुभूतियाँ मेधदूत! 
बन कर सामने आयीं। वस्तुतः प्रकृति कविता के लिए साधन ही नहीं ज्ुटाती रही 
है, अपितु इसने सवल प्रेरक तत्त्व का भी कार्य किया है। विश्वास न हो तो देखिए, 
पंत क्या कह रहे हैं--“कविता करने की प्रेरणा मुझे सबसे पहले प्रकृतिनिरीक्षण से 
मिली है जिसका श्रेय मेरी जन्मभूमि कूर्माचलप्रदेश को है| , कविजीवन से पहले 
भी; सुझे याद है, मैं घंटों एकान्त में बेठा प्राकृतिक दृश्यों को एकटक देखा करता 
था और कोई अज्ञात आकषंण मेरे भीतर एक सौन्दर्य का जाल बुनकर मेरी चेतना 
को तन्‍मय कर देता था ।” हाँ, तो में कह रहा था कि प्रकृति कविता के लिए 
प्रेरक तत्व का काम करती है। प्रकृनति के सारे तत्त्त--सूर्य, चन्द्र, पुष्प, पादप, 
सर, गिरि, सरिता, वर्षा, इन्द्रधनुष इत्यादि--मानव के आदिम साथी हैं ओर रहेंगे। 
इन्हें छोड़ा नहीं जा सकता। तभी तो महादेवी वर्मा भी कहती हैं---“हृश्य प्रकृति 
मानवजीवन को अथ से इति तक चक्रवाल की तरह घेरे रही है। प्रकृति के विविध 
कोमल-परुष, सुन्दर-विरूप, व्यक्त-रहस्यमय रूपों के आकर्षण-विकर्षण ने सानवबुद्धि 
और हृदय को कितना परिध्कार ओर विस्तार दिया है, इसका लेखा-जोंखा करने पर 
मनुष्य प्रकृति का सबसे अधिक ऋणी ठहरेगा। वस्तुतः संस्कारक्रम में मानव-जाति 
का भावजगत्‌ ही नहीं, उसके चिन्तन की दशाएँ भी प्रकृति से विविध रूपात्मक 
परिचय द्वारा तथा उससे उत्पन्न अनुभूतियों से प्रभावित हैं !!” अस्तु, कविता को 
प्रकृति से हटाकर देखने की बात चाँद से चाँदनी को अलग करने की तरह ही होगी | 

कविता में प्रकृति का प्रयोग विविध रूपों में होता रहा है। विवेचन की 
सुविधा के हेतु कविता में प्रकृतिचित्रण के निम्नाँकित रूप स्वीकार किये जाते हैं -- 
१, आलम्बनरूप में, २. मानवीकरणरूप में, ३. प्रष्ठभूमिरूप में, ४. उद्दीपनरूप में, 
५. प्रतीकात्मक रूप में, ६. बिम्बंप्रतिविम्बरूप में, ७. उपदेशिकारूप में, ८- अलंकार- 
रूप में, ६. दृतिकारूप में, १०. रहस्यात्मक रूप में ओर ११. नामपरिगणनरूप में | 
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वस्तुतः उपयुक्त रूपों में कई रूपों का एकाधिक रूप में ही समाहार कर सकते हैं; 
संख्या गिनाने की बात हो तब तो कुछ कहना ही बेकार है। इनके कतिपय सझुख्य 
रूपों को यों समका जा सकता है-- क्‍ 
प्रस्तुत रूप में आलम्बनगत प्रकृतिवर्णन विशेष महत्त्वपूर्ण है। ऐसे बण्णनों 
की आचाय शुक्ल सदा दाद देते थे तथा इसे झुख्य भी मानते थे । .इस प्रकार के 
बर्णन में कवि स्वतंत्र रूप से प्रकृति का वणन करता है। यहाँ प्रकृति साधन नहीं, 
साध्य होती है। ऐसे वणन हृदय की सुक्तावस्था में ही सम्भव हैं | संस्कृत के कवियों 
ने प्रकत के अधिकांश वणन इसी रूप में किये हैं। हिन्दी कवियों ने इस प्रकार 
के वर्णन को महत्त्व तो दिया है; पर सफलता कम को ही मिली है। श्र'गारकाल में 
प्रकृति के इस प्रकार के चित्र नहीं के बराबर ही मिलते हैं । इस दृष्टि से आधुनिक 
काल अधिक उबर रहा है | 
... उषा सुनहले तीर बरसती, जयलक्ष्मी-त्ती उदित हुई। 
उधर पराजित कालरात्रि भी, जल में अन्तनिहित हुई || --प्रसाद 
प्रस्तुत रूप में प्रकृतिचित्रण भी दो रूपों में मिलता है-- अर्थग्रहणरूप में और 
बिम्बग्रहणरूप में | उपयुक्त चिन्न प्रथम प्रकार का ही माना जायगा | बिम्बग्रहण- 
चित्रण में कवि की तटस्थता की मात्रा घट जाती है। यह चित्रण प्ृष्ठभूमिरूप में किये 
गये चित्रण के लगभग समान ही होता है। प्रृष्ठभूमिरूप में चित्रित प्रकृति सप्रयोजन 
आती है। कामायनी? का ग्रारम्भ पूवपीठिकारूप में किये गये प्राकृतिक चित्रण से 
ही होता है। यहाँ मनु की आन्तरिक मनोव्यथा को स्पष्ट करने का प्रयास 
परिलक्षित होता है-- 
हिमगिरि के उत्तंंग शिखर पर, बेठ शिज्षा की शीतल छाँह | 
एक पुरुष भींगे नयनों स, देख रहा था प्रलय*ग्रवाह || 
नीचे जल था ऊपर हिम था, एक तरल था एक सघन | 
एक तत्त्व की ही प्रधानता, कहो उसे जड़ या चेतन || 
दूर-दूर तक विस्तृत था हिम, स्तब्ध उसी के हृदयसमान | क्‍ 
नीरवता की शिलासन्धि से, टकराता फिरता पवमान || “प्रसाद 
प्रकृतिच्ित्रण के अन्य प्रकार भी इसी प्रकार अधिक स्पर्शी हैं, जिनमें सुख्यतः 
उद्दीपनरूप, मानवीकरणरूप, अलंकाररूप, प्रतीक ओर अन्योक्ति या व्यंग्योक्तिरूप 
अधिक महत्त्वपूर्ण हैं। हिन्दी-काब्य में प्रकृतिचित्रण पर विचारने के पूर्व पूववत्ती 
साहित्य के प्राकृतिक चित्रों की एक रूलक आवश्यक है| 
है पहले भी उल्लेख किया गया है कि वैदिक साहित्य प्राकृतिक चित्रों से पूर्ण 
_ है। भारतीय साहित्य में प्रकृतिचित्रण की परम्परा ऋग्वेद से ही प्रारम्भ होती है | 
. चहाँ उषा, सू्य, मस्त्‌, इन्द्रादि के वर्णन मिलते हैं। उषा के जितने सुन्दर और 
. सटीक, प्रतीकात्मक और सूछम वर्णन वहाँ उपलब्ध होते हैं, अन्यत्न सम्भवतः दीपक 
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लेकर खोजने पर भी न मिलेंगे। नीचे की पंक्तियों में उघा की कल्पना एक बाल 
के रूप में करते हुए सूथ को उसका प्रेमी बताया गया है--- 
कन्येव तल्‍वा शाशदा नाँ एपि देवि देवमियक्षमाणस | 
संस्मयमाना युवतिः पुरस्तादा विवक्षांसि कझृषुषे विभाती || +ऋकू> ११२३४१० 
अर्थात्न , हे प्रकाशवती उषे ! तुम कमनीय कन्या की भाँति अत्यन्त आकपणमयी 
बनकर अपने प्रियतम सूर्य के निकट जाती हो तथा उसके सम्मुख स्मितवदना युवती 
की भाँति अपने वक्षदेश को निरावृत करती हो | 
उषा के ऐसे ही सुन्दर और मनोहारी वणनों को देखकर मेक्‍्डोनाल्‍हड साहब 
को कहना पड़ा था--ध 0888 78 (6 70650 778९8/प्र। ट"€६७(०07 7 
606 90607ए अत 68676 48 70 78076 €॥७7फ्रांत्त2 गए7९ 
वै6820700ए6 7एशाट0प8 ॥ए7708 0० &0ए ॥0९78#प7'७.”  आदिकवि 
वाल्मीकि प्रकृति के रोमांचकारी काय से ही प्रभावित होकर रामायण की रचना 
करते हैं, जिसमें कई स्थलों पर प्रकृति के रमणीय चित्र उभरे हैं। रामायण में प्रकृति 
कईं रूपों में चित्रित हुईं है। पुनः महाभारत में इतकी शोभा ओर भी बढ़ती ही 
है। शाकुन्तलोपाख्यान में कण्व ऋषि के वणन में महामारतकार ने प्रकृत का 
संश्लिष्ट चित्र दिया है| परवत्तीं संस्कृत काव्यों में प्रकृति के एक-से-एक चित्र मिलते 
हैं। प्रकृति का सर्वांधिक चित्रण करते हैं कविशिरोमण कालिदास | मिघदूत' में 
गम्मीरा नदी को मदविह्नला नारी के रूप में चित्रित करना॥एक अद्वितीय कह्पना 
हैं। वस्तुतः यहाँ प्रकृति को कवि नवीन घड़कन, गाति और चेतनासंस्पश प्रदान 
करता है। यह चित्र मानवीकरण का उत्कृष्ट उदाहरण हैं। “ऋतुसंहार' में शरद्‌ 
का चित्रण नववधू के रूप में किया गया है। भारवि,; माघ, श्रीहृ्ष इत्यादि ने 
प्राकृतिक चित्रों को खूब सवारा है। कविता की कोन कहे, “कादम्बरी' और दश- 
कुमारचरित' जेसे गद्य-ग्रन्थों में भी प्रकृति के सुन्दर चित्र मिलते हैं | 
प्राकृत और अपभ्रश काव्य में भी प्रकृतिवर्णन को पर्याप्त विस्तार मिला हैं; 
किन्तु वहाँ संस्कृत साहित्य का पिष्टपेषण ही अधिक हुआ है। कतिपय कवियों में 
मौलिकता मी मिलती है। उदाहरणस्वरूप अदृदमान (अब्धिमान या अब्दुरंहमान) 
के चित्र लिये जा सकते हैं। यहाँ महाकवि बब्बर का यह चित्र देखा जा सकता 
है जिसमें प्रीष्म की दाह से छुब्ध हो पतिवियुक्ता शीतल स्पश चाह रही है-- 
रुण-तरणि तबइ घरणि, प्वण बह खरा। 
लग्ग णाहि जल वड मरूथल, जण-जिअण हरा ॥ 
ु दिसइ चलइ हिअअ दुलइ, हम इकलि वहू। 
घर णहिं पिआ सुणहि पृहिआ, मण इछइ कह्ू || 
प्राकृत और अपभ्रश काव्यों के नीरस, धार्मिक और साधनापरक वर्णनों के 
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मध्य प्रकृति के सुन्दर और आकर्षक चित्रों का महत्त्व मस्भूमि में घने वृक्ष की 
छुगया-सा है; जहाँ काव्यपथिक अपना श्रमपरिहार करता है। अस्तु, सामान्य रूप 
से कहा जायगा कि प्रकृतिचित्रण की परम्परा ऋग्वेद से प्रारम्भ होकर निर्बाघ रूप 
से हिन्दी तक आती है| अन्य काव्यरूढ़ियों, उपादानों ओर परम्पराओं की तरह ही 
इसने प्रकृतिचित्रण की परम्परा मी अंपने पूववर्त्ती साहित्य से ही ग्रहण. की है। इसी 
से हिन्दी में प्रारम्मिक काल से प्रकृति के सुन्दर चित्रों के दशन होते हैं, यद्यपि उनमें 
देशगत एवं कालगत मनोर्बृत्ति के अनुरूप अनेक परिवत्तन भी मिलते हैं। 
हिन्दी कविता में प्रकृतिचित्रण का यदि सामान्य सर्वेक्षण किया जाय तो 
कहा जायगा कि आदिकाल से लेकर रीतिकाल तक के कवियों ने प्रकृति के प्रति 
कम ही न्याय किया है। हाँ, आधुनिक काल, विशेषतः छायावाद-काल इस दिशा 
में सर्वाधिक पुष्ट काल कहा जायगा, जिसने प्रकृति को नये रूप में उपस्थित कर एक 
बहुत बड़ी कमी को पूरा किया है। इसका तात्पय यह नहीं कि आदिकालीन 
काब्यों में प्रकृति के चित्र नहीं हैं। नहीं, ऐसा कहना भूल होगा । हाँ, यह सच् 
है कि सिद्धों और नाथों की सघुक्कड़ी भाषा नीति और अध्यात्म में ही अधिक 
उलमी रही है, प्रकृतिचित्रण के लिए कहीं प्रथक््‌ उक्तियाँ नहीं हैं | सूरज और चाँद, 
आकाश और “आलोक की मरी! यहाँ यौगिक साधना के सहायक सार हैं। रासो- 
काव्यों में प्रकृति के चित्र उद्दीपषक ही अधिक हैं, स्वतन्त्र कम | हिन्दी के तथाकथित 
प्रथम प्रबन्धकार चन्ट प्रकृति के सुन्दर चित्र आँकने में व्यस्त दीखते 
मोर सोर चहुँ ओर | घटा अषाढ़ बंधि नम | 
बक दादुर मिगुरन | रटन चातिग रजत झुम । 
नील वरन वसुमतिय | पहिर आम्रन अलंकिय | 
चंद बध सिर व्याज | धरे वसुमत्ति सु राज्जय | 
घडऋतु-बणन के प्रसंग में इन्होंने एक-सें-एक सुन्दर चित्र अंकित किये हैं। 
बीसलदेवरासो' की नायिका की विरहाग्नि भादों की वर्षा से ओर भी उद्दीप्त हो 
उठी है-- | 
भादवउ बरसई छलुई मगहर गम्भीर | जल थल महीयल सहू भरया नीर | 
जाणे सरवर उलटई। एक आअँधारी बीजरवी बाया | 
नी सज विदेस पिया। दोई दुख नाल्ह क्यु सहंणा जाई | 
रासोकावब्यों में प्रकृतिचित्रण की विपुलता और वविध्य तो है, पर गहराई 
और संवेदना नहीं। श्वंगारी और वासनात्मक वातावरण निर्माण के लिए प्रकृति 
यहाँ चेरी तो बनती है, पर स्वतन्त्र रूप से सर्यादित नहीं होती है | कोमल भावनाथं 
... के कवि विद्यापति से आशा की जाती थी कि कम-से-कम वे अवश्य सहानुभू तिशील 
... बनेंगे, पर कोई नवीन वस्तुस्थिति सामने नहीं आती है। इतना तो विद्यापति ने 


5. अवश्य किया है कि प्रकृति को इन्होंने कई रूपों में देख भर लिया 
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उद्दे पनरूप-- फुटल दुसुम नव कुज कुटीर बन, कोकिल पंचम गावे रे | 
मलयानिल हिमसिखर सिधारल, पिया निज देस न आवबे २ || 
अन्यो क्तिरूप-- कंटक मास इंसम परगाल, भमर विकल नहिं पावए पास | 
भमरा सेल छुटए सब राम, तोह विनु मालति नहिं बिस्चर;म || « 
प्रकृति को माया समझने वाले संत और भक्त कवियों ने पकृति को कविता 
में स्थान तो दिया है अवश्य, पर मात्रा ओर रूप की कमी वैसी ही यहाँ भी बनी 
रही है। संसार की नश्वग्ता का बतिणदन करने के लिए कबीर अन्योक्ति का 
सहारा लेते हुए कहते हैं-- 
माली आवत देखि के, कलियाँ करते पुकार » 
फूल फूले चुनि लिया, कालि हमारो बार || 
शब्दों का भाग्यविपर्यय! करने वाले कवीर गगन का गज्न! भी सुनते हैं 
उनेते हो नहीं, चमत्कृत होकर “उहुँ दिसि दमके दामिनी” की रट भी लगाते हैं; 
गंगा, यझ्ुुना, सरस्वती, कमल, सरोवर, आकाश इत्यादि पर कुछ कहते-सुनत भी 
हैं; पर वस्तुतः प्रकृति का सच्चा अंकन थे कहा कर पाते हैं ? वे प्रकृति के सौन्दर्य- 
लोक में उतरते ही नहीं, सिद्धिलोक में ही भ्रमते रह जाते हैं। अन्य संत कवियों 
का भी यही हाल है | 
प्रेम की पीर! जायसी के काव्य में प्रकृति का अंकन उद्दीपन, अलंकार, 
पतीक इत्बादि रूपों में सुन्दर पद्धति पर हुआ है। पढिनी के सोन्दय॑च्त्रण में यहाँ 
उपमानों के प्रयोग देखने योग्य हैं--- हु द 
भंवर केस वह मालति रानी । विसहर लुट लेहिं अरघानी ॥ 
बेनि छोरि कार जो बारा। सरग पताल होय अं धयारा ॥ 
और यहाँ द्रष्टव्य है पावस का मादक चित्र--- 
रितु पावस बरसे, पड पावा | सावन-भादी अधिक सोहावा || 
कोकिल बेन, पति वग छूटी | धनि निसरि छेडे बीरबहूटी || 
चमवके बिज्जु, बरिस जय सोना। दादुर मोर सबद सुठ्ि लोना | 
रंगराती, पिय संग निसि जागे। गरजे चमकि चौंकि कंठ लागे || 
संत कवियों की अपेक्षा भक्त कवि प्रकृति के प्रति अधिक सहृदय दीखते हैं | 
यहाँ प्रकृतिच्ित्रण का धरातल थोड़ा विस्तृत है। दद्यपि रामभक्त तुलसी ने प्रकृति 
का आलम्बनगत वणन नहीं के बरावर किया है, फिर भी उसे निकट से देखकर 
उसके अनमोल रत्नों को बदोरने का प्रयास अवश्य किया है | शीलनिरूपण पर 
दृष्ट केन्द्रित होने के कारण प्रकृति के उपदेश त्मक स्वरूप को ही इन्होंने अधिक 
उद्घाटित किया है-- | 
भूमि परत मा डाबर पानो। जनु जीवहि माया लपटानी || 
उपदेश में भी तुलसी ने व्यावहारिक सत्यादर्श पर अधिक ध्यान दिया है| 
वर्षा की बूंदों को उन्‍होंने कठोर पर्व॑तों की अभेद्य छाती पर गिरते और विखरते 
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देखा और तुरत ही उसे खल और संत का पर्याय मान कर कह उठे--खल के 
वचन संत सह जसे!। यों अन्य रूपों में भी इन्होंने प्रकृति को देखा, पर कम | 
उपमानरूप में यह चित्र देखिए--- 
ह नव कंज लोचन कंज झुख कर कंज पद कंजारूणम्‌ | 
तुलसी की प्रतिभा यदि चाहती तो प्रकृति के अनूठे चित्र आँक सकती थी, 

किन्तु लोकनायक के पास भक्ति, कम ओर ज्ञान के समन्वय के अतिरिक्त अवकाश 
कहाँ था १ सम्भवतः इसी के कारण उन्होंने इस ओर अधिक ध्यान नहीं दिया है। 
तभी तो आचाय॑ इूजारीप्रसाद ट्विविदीं को लिखना पड़ा कि “यह एक आश्चर्य 
की बात है कि उन्होंने विश्वप्रकृति को अपने काव्य में कोई स्थान नहीं दिया। 
इसमें सन्देह नहीं कि जहाँ कहीं उन्होंने थोड़ी चर्चा की है, वहीं उसमें कमाल किया 
है; पर असल में वे इससे उदासीन ही रहे। जो भावुक सहृदय पद-पद पर फूल-पत्तियों 
को देखकर मुग्ध हो जाता है, नदी-पहाड़ को देखकर तन-मन बिसार देता है, वह 
तुलसीदास के काव्य का लक्ष्यीभूत श्रोता नहीं है।”” यों घन घमण्ड नभ गरजत 
घोरा, प्रियाहीन डरपत मन मोरा” जसे उद्दीपनवर्णनों में एकाध स्थल पर इनकी 
भावुकता उमड़ी है; पर राम के वियोग में सरिताओं को श्रीहीन दिखलाने से ही 
इन्हें प्रकृति का सजग कलाकार नहीं कहा जा सकता। ओर, कृष्णभक्त बाबा 
सूरदास ने तो मानो अपनी बन्द आँखों से ही प्रकृति का रम्य रूप देखा है। गोपियाँ 
कृष्ण के वियोग में जल रही हैं। प्राचीन क्रीड़ास्थल उन्हें रह-रह कर कृष्ण की याद 
दिला रहे हैं-- 

बिन गोपाल बेरिन भई कु'जें | 

तब ये लता लगति अति सीतल, अब म३” बिसम ज्वाल को एु'जें। 

वृथा बंहति जमुना खगः बोलत द्रथा कमल फूलें अति गुर्जें। 

पवन पानि घनसार सजीवन दघिसुत किरन भानु मई अु्जे॥ 

सूर को आदश्श और मर्यादा की अपेक्षा प्रेम, श्वृगार और माघुय अधिक 

प्रिय था। इसी से इनकी रचना में तुलसी की अपेक्षा प्रकृति के सुन्दर और सजीव 
चित्र मिलते हैं। इन्होंने प्रकृति को मानवीकरण के रूप में वर्णित किया है। यहाँ 
अपेक्षाकृत संवेदना और गतिशीलता अधिक है। इनकी प्रकृति कबीर की तरह न 
.. रहस्यगुंफन के द्वार खोलती है और न ठुलसी की तरह आदश के बोर से दबी चलती 
: है। कृष्ण के वियोग में यझ्ुना तो काली हो ही. गयी है, वृन्दावन के लता-वृक्ष भी | 
बेदना में मौन हैं, पशु-पक्षी भी विकल हैं और गोएँ तो आन्तरिक वेदना के कारण 
. ठीकसे रँमा भी नहीं पाती हैं। इतना होने पर भी कहा जायगा कि समस्त भक्तिकाव्य 
में प्रकृति के जितने भी चित्र आये हैं, उनमें उस सजीवता, स्वस्थता और मांसलता 
-.. का अभाव ही है, जिनके बिना प्रकृति पाण्ड दीखती है। क्‍ 
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हिन्दी का श्वगारकालीन काव्य रंगीनियों का काव्य है। राजदरबारों को 
“नागरक ग्रह! में बदल देने वाले कवि नागर ऐश्वर्य पर ही झुस्ध हैं; प्रकृति की विभूति 
इन्हें लुभा भी नहीं पाती | प्राकृतिक उपादानों को ये लोग राजमहलों में ही देखने 
के आदी हो गये हैं। अँंगरेजी काव्य में एलिजाबेथ के समय में जो परिवत्तन हुए 
उसमें प्रकृति की ओर लोगों की भी पुकार सची थी। श्रंगारकालीन कवि यहाँ 
भी प्रस्ती की ओर लौटे तो अवश्य, पर उदासीनता बनी रही | वस्ठुतः ये कवि 
प्राकृतिक विभूति पर झुग्ध तो क्‍या होते, उलटे नाक-मौं सिकोड़ते दिखलाई पढ़ते 
हैं। बिहारी को गँवई गाँव में गुलाब के इच्च का कोई ग्रशंसक्ल ही नहीं मिलता | 
आचाय॑े केशव सामान्य” और विशेष अलंकारों के अन्तगंत राज्यश्री भूषण का ही 
उल्लेख कर रहे थे। प्रकृति की ओर से ये भी पृणतः उदास ही हैं । किसी उपवन 
या वाटिका में शौकिया तोर पर लगाये जाने वाले फूलों, वृक्षों, लताओं आदि के 
नास अवश्य गिना जाते हैं; पर जंगलों ओर श्रामश्री की और लौटने का नाम नहीं 
लेते हैं--- 
तरु तालीस तमाल ताल हिंताल मनोहर | 
५८ ८ )< )< 
एला लता लबंग संग पुगीफल सोहे || 

इस प्रकार के नामपरिगणात्मक वणनों में ही ये उलक कर रह जाते हैं । 
यही कारण है कि श्रृंगारकालीन कवि वृन्दावन के वणनों में मी खिरनी, फालसा, लीची 
इत्यादि का उल्लेख तो करते हैं, पर उन करील के कुजों का नाम तक नहीं लेते हैं, 
जिनकी शोमा पर रसखान कलघोत के घाम' भी न्योछावर कर रहे थे। इसी से 
तो ग्वाल कबि सरसों के खेत में सोने की पलंग की चर्चा कर रहे हैं--मानों पिकनिक 
पर गये हैं, जहाँ स्वर्ण की पलंग भी साथ है--- 

सरसों के खेत को विक्लायत बनी, तामें खरी चांदनी बसन्‍ती रतिकंत की | 
सोने के पलंग पर बसन बसन्‍्ती साज सोनजुहि माला हाले हिया हुलसंत की ।| 

इस युग में वसन्‍्तवर्ण न पर सर्वाधिक ध्यान दिया है पद्माकर ने; किन्तु इनका 
वर्णन भी पिटी-पिटाई लीक का ही अनुगामी है। इस युग में प्रकृतिवर्णन की 
दृष्टि से एकमात्र महत्त्वपृण कवि हैं सेनापाति | मात्र इन्होंने ही प्रकृतिवर्णन में थोड़ी 
ईमानदारी से काम लिया है। यदि सेनापति के वणनों को हटा दिया जाये तो 
श्र गारकाल में प्रकृतिवणन के सुन्दर चित्र खोजने पर भी शायद ही मिलें। सच 
पूछिए तो श्वगारकाल 'अलंकृत संगीत” का काल रहा है, सुक्त कविता का काल 
नहीं | इसी से यहाँ कृत्रिमता की सड़ाँध और बवेभव का प्रदर्शन ही अधिक है, 
प्रकृति का गतिशील सौन्दय नहीं | जहाँ नायिकाओं की प्रभा स चाँद भी फीका 
हो जाता हों, विरहिणी की आँच से शीशी का गुलाबजल सूख जाता हो, वहाँ 
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प्रकृति के गत्यात्मक चित्र खोजना पत्थर पर दूब जमाना ही है। इस युग के वणनों 
की अपेक्षा तो जायसी के बारहसासे और रासोकाब्यों में ही प्रकृति के सुन्दर चित्र 
प्राप्त है। 

ओर, अब आता है भारतेन्दु-युग । इस समय प्राचीन बन्धन शिथिल हो रहे 
थे, नवीनता का संचार होने लगा था। स्वयं भारतेन्दु ने प्रकृति के सुन्दर चित्र 
आँकने का प्रयत्न किया, पर ये भी प्रकृति के नानारूपात्मक जगत्‌ से दूर ही रहे। 
'तरनि तनूजा तट तमाल तरुवर बहु छाए” वाले 'यय्चुना-वणन' में प्रकृति को नवीन 
रूप में देखने का प्रयाक्ष तों मिलता है, पर अलंकृत भाषा के कारण स्वामाविकता 
नष्ट हो जाती है। गंगा-वर्णन? में-- 

नव उज्ज्वल जलधार हार होरक-सी सोहति | 
बिच-बिच छुहरति बू द मध्य सुक्तामणि पोहति || 

की प्रशंसा तो अवश्य की जाती है; पर जहाँ यह कविता मनुष्यों के “विविध मनोरथ' 
के बनने-मिठने की सूचना देने लगती है, वहीं स्वाभाविकता खो बेठती है | यह सच 
है कि भारतेन्दु ने सब प्रकार से आधुलिक युग का सूत्रपात किया है; पर प्रकृति को वे 
भी स्वाभाविक जीवन देने में समर्थ नहीं हो सके हैं | 

ट्विवेदी-युग परिध्कार का काल रहा है। यहाँ अनुशासन है, उन्मुक्तता नहीं 
कसावट है, अल्हड़ता नहीं | भावना के उच्छुवास यहाँ फूटे तो हैं, पर सरस सरिताए 
उमड़ी नहीं हैं। इसी से इस युग के प्रकृतिवर्णन में भावुकता ओर सूहमता की अपेक्षा 
इतिकृत्तात्मकता ओर स्थूलता ही अधिक है। पर इससे भी इनकार नहीं किया जा 
सकता कि शुद्ध रूप में प्रकृति के अंकन का-- पल-पल परिवर्तित प्रकृतिवेश” के निरीक्षण 
का--काय यहीं से प्रारम्भ होता है। हरिओऔघ, श्रीधर पाठक, रामनरेश ज्िपाठ 
गुप्तज़ी इत्यादि की रचनाओं में प्रकृति के एक-से-एक चित्र संवर चलते # 
हरिओधजी के बणनों में रोतिकालीन अलंकृति का पूण प्रभाव दीखता है; फिर भी ये 
निस्सार नहीं हैं, निस्तेज भले ही हों । “मिलन” और परथिक' में रामनरेश त्रिपाठी 
ने प्रकृतिवर्णन के लिए पूरा अवकाश निकाला है। 'पथिकः का प्रत्येक सगे 
प्रकृतिवणन से ही प्रारम्भ होता है। पुस्तक का प्रारम्भ ही हुआ है प्रकृतिवणन सैं--. 

_राग-रथी रवि-राग-पथी अविराग-विनोद-बसेरा | 
प्रकृति-मवन के सब विभवों से सुन्दर सरस सवेरा | 


एक दिवस अति मुदित उदधि के बीचि-विचुम्बित तीरे। 
सुख की भाँति मिला प्राची से आकर धीरे-धीरे | 


वस्तुतः प्रकृतिषणन की जिस स्वच्छुन्द परम्परा का श्रीगणेश श्रीधर पाठक 
काश्मीर-सुषमा? आदि कविताओं में कर चलते हैं, उसका परिपक्व रूप ही 
:. ज्रिपाठीजी में मिलता है। प्रथम बार ग्रकृति यहाँ पूण स्वच्छन्दता प्राप्त करती है । 
. चित्रात्मक योजना, गत्यात्मकता, सूक्ष्म भावात्मकता इत्यादि के लिए त्रिपाठीजी का 
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प्रकृतिवणन सदा स्मरणीय रहेगा | ॥॒ 
श्री मैथिलीशरण णुप्त का प्रकृतिवर्णन भी अपेक्षाकृत सुधरा हुआ है। 
'पंचवर्टी', 'साकेतः आदि के ग्रकृतिवर्णन अध्कि सुन्दर बने हैं। पंचवर्टी! में वर्णिट 
चाँदनी रात का यह चित्र देखिए-- 
चारु चन्द्र को चंचल किरण खेल रही हैं जल-थल में, 
स्वच्छ चाँदनो बिछी हुई हे अवनि और अम्बर-तल में । 
पुलक प्रकट करती दे धरणी, हरित दृणों की नोकों से, 
मानो भ्रम रहे हैं तरु भी मन्‍्द पवन के मोकों से | 
उपयुक्त वर्णन में प्रकृति का पूर्ण स्वच्छुन्दतावादी रू यद्यपि स्पष्ट तो नहीं हो 
सका है, पर उसकी कलक अवश्य है। यह इस बात का संकेत करती है अवश्य कि 
अब वह समय शीघ्र ही आयगा, जब प्रकृति खुल कर साँस ले सकेगी | 
प्रकृतिचित्रण की दृष्टि से हिन्दी कविता में सर्वाधिक उबर काल रहा है 
छायावाद-काल | प्रसाद, पंत, निराला, महादेवी के साथ-साथ दिनकर, डॉ० 
रामकुमार वर्मा, नरेन्द्र शर्मा इत्यादि कवियों ने इस समय प्रकृति का सुन्दर-से-सुन्दर 
अंकन किया है। प्रकृति के अंकन में सबमें अग्रणी हैं पंतनी । छायावादी काव्य में 
प्रकृति मानो दशन बन गयी है। आचार्य शुक्ल के शब्दों में--“छायावाद के 
भीतर माने जाने वाले सब कवियों में प्रकृति के साथ सीधा पग्रेम-सम्बन्ध पंतजी का 
ही दिखाई पड़ता है ।” एक बात और | इस काव्य में होंके वाले 4रकृृतिवर्णनों पर 
अँगरेजी काव्य का भी प्रभाव पड़ा है। वायरन, शेली, कीदम, वड्‌ सवर्थ इत्यादि 
से भी इस समय के वर्णन कम प्रभावित नहीं है। प्रकृतिवर्णन को ध्यान में रख 
कर यदि कहना चाहें तों कह सकते हैं कि पंत प्रकृति के कवि अथवा हिन्दी के बड़ - 
सवथ हैं। इन्होंने अपनी काव्यसाघधना के प्रेरक तत्त्वों पर विचारते हुए स्पष्ट रूप 
से स्वीकार किया है कि “में घंटों एकान्त में बेठा प्रकृति के मनोर्म रूपों का 
पान किया करता था ओर कोई अज्ञात आकर्षण का जाल मेरे अन्दर आकर मेरी 
चेतना को तन्‍मय कर जाता था । >» »< » ग्रकृतिनिरीक्षण और प्रकृतिग्रेम मेरे 
स्वभाव के अभिन्न अंग ही बन गये हैं, जिनसे सुझे जीवन के अनेक संकट-क्षणों में 
अमोघ सानन्‍्त्वना मिली दै।” वस्तुतः प्रकृति ने कविता करने की प्रेरणा ही नहीं 
दी, अपितु साधन भी छुटाये और यदि आगे कुछ कहा जाय तो कह सकते हैं कि 
इनकी कविता का प्रथम साध्य प्रकृति ही है। यों तो प्रकृति समस्त छायावादी 
काव्य की आत्मा है ही, पर पंत ने उसे और भी अधिक सँवारा है। इन्होंने प्रायः 
प्रत्येक रूप में प्रकृति को चित्रित किया है। हाँ, कोमल रूपों से इन्हें प्रेम अधिक 
. रहा है अवश्य। यहाँ आलम्बनरूप में बादल” का यह चित्र देखा जा सकता है-- 
द धूम घुआरे काजर कारे हमहीं बिकरारे बादर, 
मदनराज के वीर बहादर पावस के उड़ते फणिधर, 
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चमक-ममकमय मंत्र बशीकर छुहर-घहरमय विष-सीकर, 
स्वगंसेतु से इन्द्रधनुषधर कामरूप घनश्याम अमर | 
बादल को आलम्बन मानकर निराला ने भी कविता लिखी है-- 
कूम-कूम सृदु गरज-गरज घनरोर, 
राग अमर ! अम्बर में भर निज रोर | 5 के 
भर-मर-मर निभा र-गिरि-सर मे; 
घर, मरु, तरु-ममर, सागर में, 
सरित-तड़ित-गति-चकित पवन में, 
मन में, विजन-गहन कानन भें-- 
आनन आनन में रव घोर कठोर-- 
राग अमर ! अम्बर में मर निज रोर | 
पंत के प्रकृतिप्रेम को स्पष्ट करने के लिए 'मोह” शीर्षक कविता का यह अंश 
ही अधिक उपयुक्त है-- 
तज कर तरल तरंगों को, इन्द्रधनुष के रंगों को, 
तेरे श्र -भंगों में केसे उल्लका दू” निज मृग-सा मन ? 
इससे स्पष्ट है कि कवि तरल तरंगों और इन्द्रधनुष के सतरंगे सौन्दय को 
छोड़कर नायिका के बंकिम कटाक्ष से आहत नहीं होना चाहता है। पंत के प्रकृति- 
चित्रण पर विचारते हुए डॉ० नरेन्द्र निष्कर्ष देते हैं कि “पंत ने प्रकृति का 
आलम्बनरूप में चित्रण #किया, उसमें चेतना का आरोप कर उन्होंने उसे मधुर वाणी 
प्रदान की है। प्रकृतिप्रेम की अतिशयता के कारण ही उन्होंने प्रकृतिपरक बहुत 
ज्यादा रचनाएँ की हैं, लेकिन इससे ऐसा न समकना चाहिए कि इसके कारण 
उनके वर्णन में एकरसता आ गयी है। उन्होंने कल्पना के सहारे विविध रूपों 
का विविध दृष्टिकोण से अंकन किया है। कोमल प्रकृति के सूछम स्पंदनों की पंत 
को दिव्य अनुभूति है|” ' 
छायावाद के जनक प्रसाद ने प्रकृति के माध्यम से मात्र रहस्यात्मक सत्ता _ 
का ही उद्घाटन नहीं किया है, अपितु उसे भाषात्मक सौन्दय भी प्रदान किया है। 
प्रकतति के साथ आत्मगत सम्बन्ध-स्थापन इनका महत्त्वपूर्ण रहा है। मरना), 
“आँसू”, लहर! और 'कामायनी? के साथ-साथ नाठक के बीच-बीच आनेवाले गीतों 
में प्रक्षत के अनूठे चित्रों को अंकित करने में प्रसाद को अपूब सफलता मिली है। 
प्रसाद प्रकृति को मात्र बाह्य रूप से ही नहीं देख रहे थे। इन्होंने उसके अन्तस_ 
का भी उद्घाटन किया है। प्रकृति को जितनी मांसलता “कामायनीः में प्राप्त हुईं 
है, अन्यन्न दुलंम है। मानवीकरण में तो प्रसाद की कला किसी का जोड़ ही नहीं 
रखती है-- ः 
: सिल्खु-सेज पर धरा-वधू अब तनिक संकुचित बेंठी-न्सी | 
प्रलय-निशा की हलचल स्मृत्ति में मान किए-सी, ऐंठी-सी |! 


हिन्दी काव्य में प्रकृतिचित्रण पूद्प्‌ 


प्रसाद ने भी प्रायः सभी रूपों में प्रकृति को चित्रित किया है। श्रद्धा के 
सोन्दयवर्णन में अलंकाररूप में वर्णित प्रकृति का यह चित्र कितना सुन्दर बन 
पड़ा है--- हि 
, नील परिधान बीच सुकुमार खिल रहा मृदुल अधखुला अंग | 
खिला हो ज्यों बिजली का फूल मेंघ-वन बीच गुलाबी रंग [: 
समथ गायक निराला के काबव्य में प्रकृति के चित्र दिव्य, समृद्ध और 
रहस्यात्मक रूप में आये हैं। “बादल-राग” का उदाहरण ऊपर आ चुका है। प्रकृति 
को जितने सशक्त रूप में निराला ने यहाँ (बादल-राग, में) व्यक्त किया है, वह 
अन्यत्र दुलभ ही है। जूही की कली! का निम्नांकित मधु व्यापार भी अपने गत्यात्मक 
रूप के लिए अन्य चित्रों को चुनौती दे रहा है-- 
विजन-वन-वल्लरी पर 
सोती थी सुहाग मरी-- स्नेह-स्वप्न-मरत--- 
अमल--कोमल-तनु-तरुणी-- जुही की कली, 
डग बल्द किए, शिथिल,-- पत्राँक में, 
वासन्ती निशा थी; 
विरह-विधुर-प्रिया-संग छोड़ 
किसी दूर देश में था पवन 
जिपते कहते हैं मलयानिल | 
उपयुक्त वर्णन में प्रकृति का सजीव चित्र है। वस्तुतः निराला के काव्या- 
लोचन से स्पष्ट हो जाता है कि इन्होंने प्रकृति को काव्य में जिस रूप में उपस्थित करना 
चाहा है, उस रूप में उपस्थित कर दिया है-- बन पड़ा है तो सीघ, नहीं तो दरेरा 
देकर | इसी से इनकी प्रकृति कहीं श्व॒गार की अप्सरा वनती है तो कहीं अट्वहास 
से गूजाने वाली चण्डी, कहीं रहस्य के ताने-बाने बुनती है तो कहीं यथा का रूप 
सँवारती है| 
महादेवी वर्मा ने तो प्रकृति को छायावाद का आधारस्तम्म ही माना है। 
इसी से इनके गीतों में वर्णित प्रकृति का अंदाज लगा लिया जा सकता है । महादेवी 
रहस्य की साधिका और अरूप की आराधिका रही हैं। इसी से इन्होंने प्रकृति को 
मूलतः दूती, सखि, सहायिका आदि के रूप में ही देखा है। कहीं प्रकृति इन्हें 
प्रियतम के आने की सूचना देती है ओर कहीं वह इनका श्रृगारप्रसाधन जुटाती है। 
कहीं-कहीं इन्होंने बड़े स्पष्ट, मधुर और रंगीन तथा कहीं रहस्य से संश्लिष्ट चित्रों की 
योजना भी की है जिससे प्रकृति यहाँ भी नानारूपात्मक ही दीखती है। सरल और 
आकर्षक चित्र के रूप में इसे देखिए--- 
निशा की धो देता राकेश, चाँदनी में जब अलकें खोल | 
कली से कहता था मधुमास, बत्ता दो मघु-मदिरा का मोल || 


.. .. अधिक जमते हैं-- 
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प्रतीकपद्धति के उद्गाहरण मी महादेवी के गीतों में सामान्यतः अधिक मिलते 
हैं। निम्नांकित चित्र प्रतीकपद्धति पर ही भंकित है--- 
कि नयन में जिसके जलद वह तृषित चातक हूँ। 
शलभ जिसके प्राण में वह निठुर दीपक हूँ। 
फूल को उर 'में छिणए विकल बुलबुल हूँ।. 
छायाबाद के चार स्तम्भों के अतिरिक्त डाँ० रामकुमार वर्मा, बच्चन, 
नेपाली, दिनकर इत्यादि ने भी प्रकृति के सजीव और सुन्दर “चित्र अंकित किये हैं 
दिनकर ने तो 'रसवन्ती! को 'कुरूप पंत की बाँसुरी” के साथ दाह की कोयल! 
और धूप में उड़ने वाली एक बूँद शबनम” ही कहा है। निस्सन्देह रेणुका, रसवन्ती, 
हुकार इत्यादि में प्रकृति के यत्र-ततन्न सुन्दर चित्र मिलते हैं | प्रकृतिचित्रण की 'नीलकुसुम! 
वाली परम्परा का चरम विकास होता है 'उबशी' में | 'रेणुका' के इस चित्र से ही-- 
आज सरित का कल-कल छुल-छुल, लिमकर का अविरल मर-मर 
पावस की बूदों की रिममिम, पीले पत्तों का ममेर। 
--दिनकर के ध्वनिसंयोजन और श्रावणिक्र गति का अंदाज लगा सकते हैं। अस्तु, 
सामान्‍य रूप से कहा जायगा कि छायावाद-युग में चित्रित प्रकृति का अंदाज ऊपर 
के थोड़े-से चित्रों से ही लगाया जा सकता है| हाँ, जहाँ एक ओर प्रकृति के सुन्दर चित्र 
गढ़े जा रहे थे, वहीं सत्कविता के नाम पर ऐसी तस्वीरें भी खींची जा रही थीं-- 
खिड़कों से मत माॉँकियो, चन्द्रवदनि अभिराम | 
नहीं फेल कर जायगा, ब्लैक-आउट प्रोग्राम || 
छायावाद के गर्भ से ही हिन्दी कविता में प्रगतिवाद, प्रयोगवाद, हालावाद, 
“नई कविता? ओर 'नकेनवाद' इत्यादि अनेक वाद पनपते हैं | छायावादोत्तर कविता में 
बच्चनजी और नेपालीजी ने प्रकृतिचित्रण में अधिक सतकंता दिखायी है। बच्चन 
ने प्रकृति के वासनात्मक छोर को अधिक पकड़ा है। निश्चय ही उनके वुछु 
गीत सुन्दर बन पड़े हैं। एक ओर इन्होंने-- प्रिय शेष बहुत है रात, अभी मत 
जाओ” ओर “प्रिय मौन खड़े जलजात, अभी मत जाओ”-- की पुकार लगायी है तो 
दूसरी ओर इन्होंने कुदिन लगा सरोजिनी सजान सर” जैसे गीत की भी रचना की 
है। नेपाली तो रूप ओर प्रकृति के गायक ही हैं। इन्होंने प्रकृति की गत्यात्मक 
रमणीयता का अंकन किया है। ये पंक्तियाँ देखी जा सकती हैं-- 
. दो मेघ मिले होले-होले, बरसा कर दो-दो फूल चले ! 
उषा ने मसले अबीर-गुलाल कमल के गाल लॉल कर दिए | 
अथवा-- क्‍ ' द 
प्रगतिवादी कवियों की मान्यताएँ सबसे मिन्न हैं। ये कुरूप पक्ष पर ही 


कूड़ा-ककंट जो कुछ भू पर, सब कुछ साथक सब कुछ सुन्दर 


हिन्दी' काव्य में प्रकृतिचित्रण पुष्य 


इनकी मान्यताएं अपनी हैं। ये पुरातनता का ज़ाश चाहते हैं। इनकी दृष्टि 
में साहित्य समाज का दर्षण नहीं, हथोड़ा है। ये वथाथंवादी तूलिका से ही चित्रा- 
कन करते हैं। पंत की श्ुगवाणी! और आम्या? में प्रकृति के अधिकांश चित्र 
प्रगतिवादी भावना से ही ओतग्रोत हैं। नरेन्द्र, अंचल, सुमन इत्यादि के चित्र भी 
प्रगतिवादी भावना से ही रंजित हैं। नकेनवादी कविता में प्रगतिवादी चित्रण से भी 
भिन्नता मिलती है। यहाँ दो उदाहरण देखे जा सकते हैं--- 
१. बालू के हृह हैं जेसे विल्लियाँ सोई हुई', 
उनके पंजों से लहरें दौड़ मागतीं | 
सूरज की खेती चर रहे मघ-मेमन 
विश्रव्ध, अचकित | “+नलिनविलोचन शर्मा (सागरसंध्या) 
२. नहीं, 
सॉम 
एक रही स्थाहीसोख हे 
जो काले मूल पर लाल संशोधनों को, 
लाल संशोधनों पर काले मल को, 
उलटा लेता है, काकपद समेत 
और समन्वय क इन्द्य में 
स्वयं बेकाम हो जाता है। --केसरीकुमार (साँफ) 
प्रकृतिवरणन के उपयुक्त उदाहरण अद्यतन हिन्दी» काव्य में मकृतिबर्णन की 
विकसित नवीन शेलियों को समझने के लिए काफी हैं | यहाँ जो भी उपमान प्रयुक्त 
हुए हैं, उनका मानव-जीवन से गहरा सम्बन्ध है | 
अन्त में एक बात और | हिन्दी में एकत्र रूप से प्रकृति के उत्तम गीतों के 
संकलन का अभाव-सा है, जिससे पाठक आनन्द लेना चाह कर भी आनन्द नहों ले 
पाता है | अशेयजी की रूपाम्बरा! इस दिशा का मसार्गस्तम्भ है। भविष्य में हिन्दी 
कविता से प्रकृति का कसा सम्बन्ध रहेगा, इसके बारे में कुछ नहीं कहा जा सकता; 
किन्तु कभी-कभी इस बात से निराशा अवश्य होती है कि महानगरों की ऊँची 
अट्टालिका में बेठकर खिड़की से प्रकृति का दृश्य देखने वाले कवि प्रथम श्रेणी के 
चित्र केसे दे सकेंगे। हाँ, यदि अपरागत--सेकेण्ड हैण्ड--से ही काम चलाना हों 
तो कोई बात नहीं । हमें अपनी सीमा विस्तृत करनी होगी, तभी हम प्रकृति का 
पूरा आनन्द उठा सकंगे | 


है. 


है है| 
हिन्दी काव्य में नारी-यणन 


[नारी : मान्यता--वी रगाथा : भक्ति--संत : सूफी--तुलसो--सीता : राधा-- 

विद्यापति : सूर--॥ गारकाल : नायिकाभेद--परिष्कार : मारतेन्दु-थुग, हिबेदी- 

युग : काव्येर उपेक्षिता #और सुधारवादो इष्टि--छायावाद : कामायनी और 

समवेतल्वभाव--प्रगतिवाद : सामान्य नारियाँ--प्रयोग और नई कविता : नग्न 
दृष्टि] 


कलाकृतियाँ चाहें जेसी भी हों, उनमें एक बात सत्र मिलती है--नारी- 
रूप का विस्तार। आज चाहे किसी वस्तु की बिक्री का विज्ञापन हो या कलेण्डर, 
चाहे बीरता के लिए आह्वान हो या विद्कानुरागिता की प्रेरणा, चाहे श्रृगार का 
आलम्बन हो या करुणा का आभश्रय--प्रत्येक जगह नारी के रूप-गुण का ही सहारा 
लिया जाता है। नारी के इन विविध रूपों का विस्तार पुरुषों द्वारा किया गया है 
और यह विस्तार किया गया है पुरुषों की मानसिक तृप्ति के लिए। भत्ते ही सृष्टि- 
विधान के अनुसार ईश्वर”के आधे भाग से पुरुष का और आधे भाग से स्त्री का 
निर्माण हुआ हो, रहे होंगे ये कमी एक-दूसरे के पूरक; किन्तु आज ऐसी बात है नहीं। 
मिला होगा कभी नारियों को समानाधिकार, नारियों का पूजास्थल बना होगा 
देवताओं का निवासस्थल कभी; पर आज यह कह्पना तो झूठी ही प्रतीत होती है । 
यह श्लोक--“यत्र नायस्तु पूज्यन्ते रमन्ते तत्र देवता: भी तो आखिर लिखा गया 
है पुरुषों द्वारा ही न! आज तो नारियों की दशा हमें इस श्लोक पर अविश्वास करने 
को विवश कर रही है। नारी के माता और पत्नी-रूपों में मातृत्व की महत्ता का 
निर्धोष भी कपोलकल्पित-सा ही लगता है। जननी जन्मभूमिश्च स्वर्गादपि 
गरीयसी” और 'क्वच्चिदपि कुमाता न मवति' जेसे सूत्र वाक्‍्यों की रट तो हमने लगायी है 
अवश्य; किन्तु इनकी स्थिति बेसी ही है जेसे रामनामी चादर के नीचे कामशाखत्र की 
पोथी । हाँ, कहने को भले हम कह लें कि भारत में नारी साधना के अंग के रूप में 
स्वीकृत है; पर वस्तुस्थिति ऐसी है कि हमने इसे योन-(565) विक्ृवति के रूप में ही 
स्थान दिया है। नारी के गहिंत रूप-- कामिनी-रूप--के शमन हेतु शंकर के तीसरे 
नेत्र की व्यवस्था तो हमने की, किन्तु यौनतुष्टि ही झुख्य हों गयी। नारी की 
_ विमोहिनी शक्ति हमें सदा आक्ृष्ट करती रही है। जनककन्या हमें स्वयंबर में प्राप्त 
. करने के लिए आमंत्रित कर चुकी है और कर चुकी है पांचाली अपने एक' कट हास्य में 


हिन्दी काव्य में नारी-वर्णन प््प्&्‌ 


अठारह अक्षोहिणी पुरुषों का नाश | हमने वसन्तसेना, वासवदत्ता, शकुन्तला, 
मालती, रलावली इत्यादि में नारी के रूपलावण्य की शक्ति पायी है। यदि महाश्वेता 
ओर कादम्बरी के रूप साधना, पवित्रता और दिव्यता की प्रतिमूर्ति हैं तो 
काममंजरी के रूप में समस्त कुटिलता का आगार | इसी से तों आऊ हम आशचर्य- 
चकित हो प्रसादजी के स्वर में स्वर मिला कर कह रहे हैँं-- है अनन्त ! रमणीय 
कौन तुम | 

समय बदल जाता है, स्थितियाँ बदल जाती हैं और बदल जाते हैं सारे 
साज | बेदिक युग के घसकते ही नारियों की स्थिति भी बदल जाती है। हमने 
बेदिक युग में नारियों को शक्ति का प्रतीक माना, मातृष्व के रूप में उनकी उपासना 
की, अर्द्भधागगणी और सहचरी के रूप में उन्हें प्रतिष्ठित किया; किन्तु ये अधिकार 
अस्थायी थे। निश्चय ही पुरुषों ने स्वाथ से काम लिया । इसी से रामायण-युग 
तक आते-आते नारी को 'सहचरी” से 'छायेबानुगता सदा' बनाया गया । राम ने ब्रत 
लिया एकपलत्नीत्व का, किन्तु पुरुषों को भला यह केसे स्वीकार्य होता--अ्रमरबृत्ति के 
उपासक जो ठहरे ! और फिर, जरा महाभारत के प्रृष्ठों को पलटिए | यहाँ मिलेंगे 
शल्य, गान्धारनरेश, भीष्म, पाण्डु, पाण्डव, जरासन्ध इत्यादि | पढ़ जाइए इन लोगों 
के करतब और बिचारिए न नारियों की सामाजिक स्थिति--संब साफ-साफ ही तो 
है। न समझे तो सुन लीजिए--नारीरूपिणी वहन को दूसरे की अंकशायिनी बनने 
के लिए विवश कर सकते हैं शल्य, द्रब्यलोभ के करण अपनी पुत्री को अन्ध के 
हाथों बेच सकते हैं गान्धारनरेश, भाश्यों की कामतृप्नहितु नारियों का हरण कर 
सकते हैं भीष्म, व्यभिचार करने-कराने की आज्ञा दे सकते हैं पुसत्बहीन पाण्डु, एक 
ही नारी को सहभोग्या वना सकते हैँ पाण्डव, नारी को जुए के दाँव पर लगा सकते 
हैँ स्वयं धर्मराज और चिड़्ियों की भाँति संग्रहालयों में नारियों का संग्रह कर सकता 
है जरासन्ध--यह है नारियों की स्थिति महाभारतकाल में | खेर, विशेष बल न 
देकर सारांशरूप में यही समझा जा सकता है कि नारियों को पुरुषों ने सामान्य 
निर्जीव वस्तु के रूप में ही अहण किया है--चाहे इसे वंशवृद्धि और मनोर॑जन का 
यंत्र मानें या कठपुतली, बात एक ही है | 

यह तो हुईं परम्परा की बात । अब जरा हिन्दी-काव्य में वर्णित नारीरूपों 
पर भी विचार कीजिए | नारी का रूपाचित्रण यहाँ भी अधिकांशतः परम्परित रूप 
में ही हुआ है। यदि नाम पर विचार न करें तो सबत्र प्रायः वणनसाम्य ही 
मिलेगा | हाँ, देशकालगत परिवत्तित मान्यताएँ साथ लगी हुईं हैँ अवश्य | हिन्दी 
में राधा, पद्मावती, राजमती, नागमती, उमिला, यशोघरा एवं अन्य अनेक अज्ञात- 
नामा नारियाँ अपने संयोगसुख ओर वियोगदुःख के लिए सदा स्मरणीय रहेंगी । 
वर्णनबाहुलव पर विचार किया जाय तो राधा अग्मणी रहेगी। 


9६० हिन्दी-साहित्य : युग और धारा 


हिन्दी के आदिकाल में, जिसे प्रवृत्ति की दृष्टि से भक्तिकाल (देखिए निबन्ध- 
संख्या२-) कहेंगे, नारियों का चित्रण कई रूपों में मिलता है। रूपवेविध्य की दृष्टि 
से नारीबणन में यही काल अग्मणी है, यद्यपि इनका समुचित प्रतिष्टापन हुआ है 
छायावादी करव्य में ही। मछों की लड़ाई को चित्रित करने वाले तथाकथित बीर- 
काब्यों में युद्धों का एकमात्र कारण थी नारी, सुन्दर नारी--जिहि की बिटिया 
सुन्दर देखि, तिहि पर जाइ घरे हथियार! | चाहे संयोगिता हो या शशितव्रता, 
पञ्मवती हो या राजमती--इनकी सुन्दरता ने युद्धों के लिए प्रेरित किया इन 
बीरकाब्यों में नारी-सोन्दय का मनोहर रूप चित्रित है। देखिए शशित्रता की 
वयःसन्धि का चित्र हा 
 पत्त पुरानिग मरिय पत्त अंकुरिय उद्धव तुछ | 
ज्यों सेसव उत्तरिय चढ़िय वेसव किसोर कुछ | 
शीतल मंद सुगन्ध आइ रितिराज अचानं | 
रोमराइ संग कुच नितम्ब तुच्छ॑ सरसानं | 
बढ़ न सीत कटि छोन हो लज्जमांन ठंकनि फिरे | 
ठंके न पत्त उठंके कहे बन- बसन्‍त मंत ज्ु करे ॥ 
“बीसलदेवरासो' की राजमती के एन रोते-रोते कटते हैं। उसका जीवन 
इतना दूृभर है कि वह महेश को उलाहने देती है। इससे उत्तम तो यही होगा कि 
बह वन्य जन्तुओं में ही जन्म पाती--+ 
अख्रीय जनम काईं दीधउ महेस, अवर जनम ध र्‌इ घणा रे नरेस | 
रानी न सिरजीय रोमड़ी, घणह न सिरजीय धउलीय गाय | 
बनपंड काली कोइलो, हर बइसतो अंबा नई चंपा की डाल | 
मषती दाष विजोरडी || 
इसमें 'सन्‍्देसरासक की परम्परा में ही वियोग का वर्णन मिलता है। हाँ 
इन वीरकाब्यों में नारी का एक दूसरा रूप भी चित्रित है। युद्ध में गये पति के 
बारे में ये सोचती हैं--- ह 
द बिण मरियाँ बिन जीतियाँ जो धव आवे घाम | 
पग पग चूड़ि पाछुट्ट तो रोवत री जाम ॥ 
तु नारी के इस रूप की व्यंजना कम ही हुईं है। तात्ययें यह कि यहाँ 
अधिकांश नारियाँ व्यक्तिवविहदीन हो हैं। आशभ्रयदाताओं की प्रशस्ति में 
वीरगाथाकारों ने नारियों के व्यक्तित्व की पूर्ण विद्वति नहीं की है 
क्‍ ओर, संतों की तो पूछिए ही मत । ये विधिनिषेध तक ही अधिक सीमित हैं 
कभी-कभी ये भी थोड़ा बढ़ कर कहते हैं अवश्य । नारी की राई परत, अन्धा _ 
_ होत भुजंग”! और “कबिरा तिनंकी कौन गंति, नित नारी के संग” की रठ क्षगाने बाले 
बाबा कबीरदास भी पतिव्रता का मूल्य आँक रहे हैं... द 
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पतदित्रता मेली मली, गले काँच की पोत 
सब सखियन में यों दिपे, ज्यों रवि ससि को जोत || 
भले ही ये पतित्रता की ओर उदार हैं, किन्तु नारी को ये सदा सायाविनी 
ही मानते रहे अस्तु, इनकी रचनाओं में भी नारी के प्रति न्याय नहीं है 
सूफी संतों ने प्रेमाख्यानों में नारी को वध-बँधाये रूप में ही चित्रित किया 
है। पद्मावती, मइुमालती, हंसावती, इन्द्राबती इत्यादि एक ही हैं। इन्होंने 
नायिका को ब्रह्म का प्रतिरूप माना है। इसी से य पुरुषों को मात्र सन्देंशप्रेपण पर 
ही ग्राप्त नहीं होतीं-- इनकी प्राप्नि के लिए पर्याप्त साधना की आवश्यकता 
होती है | 
पर, खटकने वाली बात यहाँ भी हैं, जिससे इन नायिकाओं को ब्रह्म मानने 
में शंका होती है। यदि ऐसा कहा जाय कि प्रेमाख्यानों की नायिकाओं में अन्य 
नायिकाओं की अपेक्षा वासनात्मकता और काझुकता अधिक है, तो अत्युक्ति न 
होंगी। पद्मावती के शब्दों में सुन लीजिए--- 
सुनु हीरामन कहों बुकाई, दिन-दिन मदन सतावें आई | 
देस-देस के बर मोहि आवहि, दपता हमार न आँख लगावहि | 
जोवन मोर भयउ जल गंगा, देह-देह हम्ह लाग अनंगा | 
है ह.. टर है 
जोवन अस्ध॒ मेमन्‍त न कोई, नवें हस्ति जो अंकुस होई | 
वस्तुतः इन नारियों में हृदय के आवेग की अपेक्षा ग्रौवन का ज्वार, मन की 
प्यास की अपेक्षा तनताप का आधिक्य है। कोई कल्पना भी नहीं कर सकता कि 
दया, माया, ममता, लज्जा और शील की देवियाँ भी इतने अश्लील रूप में प्रकट 
हो सकती हैं। पर उत्तराद्ध में इनके त्याग, तपस्या, वलिदान आदि के भी चित्र 
मिलते हैं। ये आदर्श हिन्दू ग्रहणियों के रूप में चित्रित हैं। इनकी वियोगावस्था 
में इनका सच्चा हृदय सामने आता है। नागसती की सुनिए-- 
पिउ सो कहेऊ संदेसड़ा, है भौंरा हे काग | 
सो धन बिरहे जरि मुई, तेहिक धुआ हम लाग || 
ओर, अब जरा खबर लीजिए बावा तुलसी की। इन्होंने सीता को 
जगदम्वा का स्थान तो दिया, कोशल्या की स्तुति तो की, किन्तु मंथरा और केकेयी 
के रूप में त्रियाचरित्र का भी पूर्णतः उद्घाटन किया | नारी को 'सहज अपावनि! 
तो कहा ही, आठ अवगुणों से भी पूण कह कर तुलसी ने नारी के एक अन्य रूप--- 
गहित रूप--का भी उद्घाटन किया। ऐसी ही नारियों के प्रति तुलसी के ये 
वाक्प-- ढोल गँवार शुद्ध पशु नारी, सकल ताड़ना के अधिकारी” अथवा 'अधम 
ते अधसम अधम अति नारी - जनमानस पर छा गये हं, जिससे तुलसी की नारी-भावना 
पर लोग आशक्षेप करते दीखते हैं। वस्तुतः नारियों के प्रति तुलसी के ये अर्थवाक्य 
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नहीं हैं। ठुलसी ने नारी की सामाजिक मर्यादा पूब॑वर्तीं साहित्य की अपेक्षा अधिक 
उन्नत रुप में रखने की चेष्टा की है। इसी से सीता को सतीत्व की रक्षा के निमित्त 
मात्र अग्निपरीक्षा ही देनी पड़ती है; किंवदन्ती के परिणामस्वरूप अयोध्या से पुनः 
बहिष्कृत नहीं होना पड़ता है। ४ गारचित्रण में भी तुलसी ने लोकलाज, कुलमर्यादा 
का गाहस्थिक रूप झ्ुलाया नहीं है-- 
प्रभुह्िं चितइ पुनि चितव महि, राजत लोचन लोल | 
खेलत मनसिज-मीन-जुग, जनु विघधुमंडल डोल || 

सम्भवतः इसी से भारतीय आलोचकों की कोन कहे, प्रर्यात रूसी आलोचक 
बिन्टेचीस्की ने भी लिम्ा है कि “तुलसी की रचनाओं में हमें जितना सुन्दर और 
आकर्षक नारीरूप देखने को मिलता है, उतना मनोरम रूप अन्यत्र कहीं नहों मिला |” 
इसी के समान रूसी लेखिका लियोंन्कीस्कों के विचार भी हैं--“नारी-जी बन की 
गहराइयों में जितना यह महान्‌ कवि (तुलसी) प्रवेश कर पाया है, आज तक शायद 
मै किसी कवि ने किया हो |  »< » तुलसी की नारी रूढ़िवादी नारी नहीं । वह 
नारीत्व की मर्यादा में बद्ध अवश्य है; किन्तु जीवन के विकारक्षेत्र में वह सबसे आगे 
है। अगर विश्व की नारियों का रूप ठईलसीदासजी की नारियों के समान हो जाय 
तो विश्व की महिलाओं की कायापलट हो जाय ओर फिर हमें जीवन के सत्यं, 
शिव और सुन्दरम्‌ के दशन होने लगेंगे |” तो ऐसी है तुलसी की नारी | हाँ, यदि 
आप रूसी-शुट से अलग हैं, अमेरिकन-गुट के हैं, तो सुन लीजिए अमरीकी विद्वान 
श्री फिलसीडोन के विचार--“भारतीय नारी का जितना पवित्र, उत्कृष्ट एवं प्रगति 
शील रूप हमें महान कवि तुलसी की कृतियों में मिलता है, उतना विश्व में कहीं 
नहीं |” अब तो हो गया होंगा आप को विश्वास । इसी से तो आज के प्रगवि- 
शील बनाम प्रगतिवादी भी तुलसी में ही अपना मूल उत्स खोजते नजर थाते हैं| 

खैर, छोड़िए इन्हें । थोड़ा देखिए राधा को। हाँ जी; राधा को--उसी 
को जिसने विद्यापति से लेकर समस्त रीतिकाल तक अपना एकाधिकार कर रखा 
है। राधा के रूप में विद्यापति ने सौन्दय्य को ही मृत्त किया है।  विद्यापति की 
राधा की चर्चा करते हुए लोग प्रायः उसके संयोगसुख की अश्लीलता की चर्चा करते 
हैं। भाई, ऐसे लोगों से मुके विरोध नहीं; किन्तु एक निवेदन तो है ही--एक तो 
श्रृगार और दूसरे संयोगव्णन; अश्लीलता तो आयगी ही, फिर यह नाक क्‍यों 
सिकोड रहे हैं। संयोगसुख की चर्चा तो सभी करते हैं, किन्तु इसे मी किसी ने 
आँका कि उसने वियोग में कितने आँसू बहाये। लोग देखें तो क्यों, फुर्तत ही. 
_ नहीं। वस्तुतः विद्यापति की राधा ग्रेयसी नहीं, णहिंणी है। श्रीकृष्ण इसे ब्याह 
. कर लाये हैं। इसी से इसमें जलन की अधिकता है। बेचारी करे तो क्या, अधिक 
. ऊबती है तो थोड़ा उपालम्भ दे लेती है; किन्तु अधिक समय वह संयोगसुख को ही 
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स्मृत करती है। वाचाल तो है, वाचाट नहीं। शुद्ध स्वकीया ही है, परकीया 
नहों । यों एकाध स्थल पर विद्यापति ने भी 'कुलटा? की ,बात की है अवश्य, पर 
अधिकांश वर्णन इनका स्वकीयागत ही है | 
राधा का समुचित श्र॑गार करते हैं अन्धी आँख से सूरदास | आँख न होने 
पर तो यह हाल है, यदि आँखें होतीं तो न जाने क्या करते । यहाँ राधा का प्रेम 
एकाएक नहीं पनपता, क्रमशः विकसित होता है। कृष्ण के लिए राधा-परिवार 
अपरिचित नहीं है। अस्तु, सूर की राधा का प्रेम है तो गहराई लिये, कित्तु रूप है 
विशुद्ध प्रेयसी का ही, शहिणी का नहीं । वह ग्रेयसी होने के कारण ही मानिनी भी है 
तभी तो गोकुल में ही रोती-तड़पती रह जाती है, किन्तु यहुना पार कर मथुरा भी 
नहों जाना चाहती; जबकि विद्यापति की राधा प्रियतम से मिलने के निमित्त स्वर्ग 
तक भी दोड़ जाना चाहती है। विद्यापति की राधा सन्‍्तोंष में ही सुख मान लेती 
है, मात्र प्रिय की कल्ययणकामना करती है; किन्तु सूर की राधा के नेत्र सदा बरसते 
ही रहते है, कंचुकी भींगती ही रहती है. ओर बना रहता है हृदय बरसात | 
सूर के अलावा अष्टछाप के अन्य कवियों ने भी राधा का सौन्दयंचिन्रण 
ओर राधा-कृष्ण के प्रेम का वर्णन किया हैं; किन्तु बेसी गहराई और तह्लीनता का 
प्रायः सवेत्र अभाव ही मिलता है, जिसकी आशा की जाती थी | इसी से आचाये 
शुक्ल ने अन्य कवियों की उक्तियों को सूर का जूठन कहना ही श्रेयस्कर समझा है | 
हाँ, जोड़ में आते हैं नन्ददास | पर तोलनिक रूप से विचारने पर यह स्पष्ट हो 
जाता है कि सूर की राधा जहाँ मात्र व्यंग्योक्तियों तक ही सीमित है, वहाँ ननन्‍्ददास 
की राधा घटपद पशु”, मरत कह बोल? आदि तक भी कहती है। एक है विलकुल 
भोली-भाली गाँव की गँवारिन, दूसरी आधुनिका की तरह तकककंश और पण्डिता | 
दोनों प्रायः एक-दूसरे के विपरीत ही हैं । 
सब कुछ होते हुए भी इसे अस्वीकृत नहीं किया जा सकता कि कृष्णभक्तों 
ने राधा तथा अन्य गोपियों के रूप में नारी का जो चित्र उतारा है, उसमें श्रृंगार 
का बाहुल्‍य है। यद्यपि आज कतिपय विचारक 'नीवी खोल्लना”, चौलीवन्द तोड़ना, 
गोरसहरण” आदि का अध्यात्मपरक अथ करते हैं--इन्हें प्रपत्तिवाद से बाँधते हैं; फिर 
भी इसे केसे भुज़्ाया जाय कि इसी आधारशिला पर श्र॒गार्कालीन काजल की 
कोंठरी तेयार होती है। मले ही सूर के कृष्ण मायापति हों, मायाग्रस्त गोपियों 
को सुक्त कर रहे हों, चीरहरण के रूप में माया के परदे को चीरते हों; किन्तु क्या 
इसने रीतिकालीन विलासिता के लिए पथ प्रशस्त नहीं किया १ 
समग्र रूप से यह कहा जा सकता है कि भक्तिकालीन काव्य में नारी का 
चरित्र दो रूपों में है-- संतों ने निर्षेधवृत्ति ही अधिक दिखायी है, किन्तु 
भक्तों ने गाहस्थिक रूप पर बल दिया है। प्रेमाख्यानों से कोई प्रेरक तत्त्व सामने 
हि० सा० यु० घा०-३८ 
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नहीं आता। वीरगाथात्मक रचनाओं में नारी वीररूपों में भी चित्रित है; किन्तु 
अधिकांशतः वह यंत्रवत्‌ ही चित्रित है | 
श्रृंगारकालीन काव्य में नारी पूववर्ती रूप में--कऋष्णभक्ति के क्रोड़ से उत्पन्न 
विलासिनी-रूप में--चित्रित तो है ही, यहाँ इसका एक और रूप सामने आता 
है। नायिकाभेद की परम्परा प्रारम्भ होती है। स्वकीया से. अधिक वर्णन 
परकीया और सामान्या का ही हो चलता है। इन दोनों रूपों पर विचारने से 
निम्नांकित बातें सामने आती हैं | 
हिन्दी में श्रगारकालीन काव्य रंगीन काव्य है, रसिकों का काव्य है। 

: इसके ग्रेरक तत्त्व, ग्रेरणठलोत और समकालीन वातावरण अपने हैं। झुगलों की 
आलीशान इमारतें, मकबरे, मस्जिदें तत्कालीन रंगीनी और कला में पच्चीकारिता 
के आदश हैं। इनके अन्तःपुर इन्द्रपुरी को भी मात करने वाले थे। तत्कालीन 
दरबार आधुनिक 'एयरकंडीशंड चेम्बस? को भी मात करने वाले थे। विलासिता 
के इस साज ने नारी के भी मात्र का्मोद्दीपक और विलासी रूप को ही सामने 
प्रस्तुत करने के लिए साहित्यकारों को बाध्य किया है। इसी से श्वृगारकालीन राधा 
ब्रज के कुंजों में विचरने वाली नहीं, वह आगरे और जयपुर की गलियों में विचरने 
वाले छुलछबीले, मनफेंक कृष्ण की नायिका है। इसमें तीखी नोकम्मोंक और वाणी 
का चातुय तो है-- 

गोरस चाहत फिरत हौ, गोरस चाहत नाहिं | 
हाव-भाव तो है-- क्‍ 

बतरस लालच लाल की, मुरली धरी लुकाय | 

सौंह करे भौंहनि हँसे, देन कहै नटि जाय | 
किन्तु आत्मसम्मान का भाव नहीं है। ये कवि नारी को कभी काम की 
फुलवारी बना देते हैं और कभी शतरंज की झुहरें। इनके संयोग में बविपरीत- 
रति का ही आधिक्य है और वियोग में ऊहा का। इस समय परकीया और 
सामान्‍्या का वर्णन सर्वाधिक हुआ है। इसके पूर्व हिन्दी-काव्य में सपत्नियों के 
क्रियाकलापों का अधिक वर्णन होता था। श्रद्धंय आचाय॑े विश्वनाथप्रसाद मिश्र 
के अनुसार, '“परकीया की चेष्टाओं, विदग्धता आदि का आधिक्य फारसी साहित्य 
के सम्पर्क के कारण हुआ है।” यह परकीयाप्रेम है ही सम्भ्रान्‍्त सामाजिकों को 
चौंकाने वाला | 

. इस युग में नारी का वर्णन एक और पद्धतिविशेष पर हुआ है| इस समय 

नायिकाभेद के सिद्धान्त ने नारी के विविध रूपों के लक्षण ओर उदाहरण प्रस्तुत. 
. किये। यह रूढ़िनिर्वाह की परम्परामान्र है। इससे यह स्पष्ट है कि पुरुषों ने 
.. नारी को विलासमय उपभोग की सामग्री के अलावा ओर बकुक्च नहीं माना है। 
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एकाधिक नारियों के साथ रतिप्रसंग तो पुरुषों का जन्मसिद्ध अधिकार ही है; किन्तु 
ऐसी छूट नारियों को नहीं दी गयी है | सोचिए, 'परकीय[” का परकीयात्व भी इसी 
में है कि वह अपने पति को छोड़ केवल एक ही परपुरुष की वासनातृप्ति का साधन 
बने, भले ही वह पुरुष अनेक स्त्रियों का उपभोक्ता क्यों न हो। नारी 'कुलछा' हो 
सकती है, किन्तु पुरुष नहीं | दक्षिण, शठ ओर धृष्ट नायकों के प्रति शात्नं ने 
तिरस्कार नहीं जताये। और की बात क्या, सपत्नियों में भी ज्येष्ठाः वही होगी 
जो अन्य सौतों की अपेक्षा पति से ज्यादा स्नेह ग्राप्त करे, भले ही वह अन्य गुणों में 
या वय में ज्येष्ठा क्यों न हो। “अज्ञातयौवना” को पुरुष विलास का साधन बना 
कर काव्य का विषय बना सकता है; किन्तु सांकेतिक चेष्टम्शुन्य अनभिश” नायक का 
वणन काव्य में रसाभास का ही विषय होगा | आखिर 'अज्ञातयौवना” के यौवन के 
साथ यह खिलवाड़ क्‍यों १ हाँ, पुरुष को छूट है। वह रात में परनारी के साथ 
सम्भोगोपरान्त प्रातःकाल रतिचिह्ों को लेकर स्वकीया के सम्मुख दीठ बन खड़ा हो 
सकता है; किन्तु उत्तमा” को इतनी भी छूट नहीं कि कुछ कहे, अनिष्ट सोचे; अन्यथा 
वह मध्यमा? या अधमा” बन जायगी। ऐसी नादिरशाही बरती है पुरुषों ने श्र गार- 
कालीन नारियों पर | यदि नारी 'मानवर्ताी! भी बनती है तो असाध्यस्तु रसामासः? 
के अनुसार उसे मान तोड़ देना ही पड़ता है। आवेशाधिक्य में क्रोधाभिभूत हो 
नारी यदि पुरुष को निकाल भी देती है, तो उसे 'कलहान्तरिता” बन कर पश्चात्ताप 
करना पड़ता है। अस्तु, स्पष्ट है कि श्र गारकालीन काव्य की नारी पुरुषों की कठ- 
पुतली है, बिलास की सामग्री है और है उपमोंगमय उपयोग | वस्तुतः इसका दोष 
साहित्यकारों को नहीं दिया जायगा। साहित्य तो समाज से अनुप्राणित होता है | 
तत्कालीन समाज ही ऐसा था। श्री एस» के० बनर्जी ने अपनी पुस्तक +प्रा/88 
0 47099/ में तत्कालीन नारियों का वणन इस प्रकार किया है---/886 ४88 
60 96 86078009ए6 60 #6७7 #प्रड0890 88 70ए 78[7688 जफ़0प्रोतदे 
98, ए० #07 ईद ]06588 00 ६96 07व 'ह॥0परवे 76ए९७/ 06 (०७९४- 
00760. 9896 «वे ६0 96 एएणीलेशा  8&॥ (6 छांडए6प्रा 
67000 श्ञां8.7? किन्तु इन श्रंगारकालीन कवियों में भी स्वच्छुन्दतावादी 
कवियों- मूलतः घनानन्द--ने नारिचित्रण में मनोयोग दिया है ओर इन्होंने उसे 
अपनी हृदयेश्वरी के रूप में स्वीकृत कर दद की रागिनी दी है | 

काव्य में नारिरूपों का परिष्कार भारतेन्दु-युग से ही प्रारम्भ हो जाता है। 
दृष्टिकोण बदलते हैं। 'नीलदेवी” में नारी वीर, धीर और नीतिनिपुण के रूप 
में मिलती है। इसके पश्चात्‌ आता है द्ववेदी-युग । यह युग आचारप्रधान और 
सुधारवादी था। श्वगार की जड़ ही इस समय काठ दी गयी थी। साथ ही 
रवीन्द्रनाथ की काब्येर उपेक्षिता! और द्विवेदीजी की 'डर्मिज्ञाविषयक उदासीनता' 
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जेसी रचनाओं ने नारियों के प्रति साहित्यकारों में नवीन भावनाओं का संचार 
किया"। फलतः साकेत', यशोधरा” आदि काबव्यों में नारी नये रूपों में सामने 
आयी। उर्मिला और यशोधरा के रूप में ग॒ुप्तजी ने भारतीय नारियों का स्वरूप 
खड़ा किया | गोस्वामीजी की जानकी का ही नवीन रूप गुप्तजी की नारियों में 
सामने आंया। हाँ, इसमें देशकालगत परिवर्तन अवश्य हुआ है।  साकेत' में 
उर्मिला भारतीय नारी की त्यागमयी मूर्ति, कौशल्या माँ, सुमित्रा क्षञाणी, केकेयी 
महत्त्वाकाक्षा और उसकी व्यर्थता तथा सीता अपेक्षाकृत आधुनिक नारी के रूप में 
चित्रित हुई हैं। हाँ, शुप्तजी ने यहाँ एक नयी बात और दी है--भाभी-देवर- 
बिनोद। यह भाभी-देजर-विनोद! संसार में एकमात्र भारतीय परिवार की अमूल्य 
वस्तु है | द 

यशोधर!? में नवीनीकरण का आदशश गाँधीवादी अधिक है। यशोघरा के 
व्यक्तित्त में भी तत्कालीन स्थितियों का चित्रण सफलता पूर्वक किया गया है। वह 
अपना उत्तरदायित्व जानती है-- वधू-वंश की लाज देव ने आज सुक्ती पर डाली? | 
यह मुक्ति की बाधिका नहीं, साधिका है, जिसका महत्त्व स्वयं भगवान बुद्ध ने 
स्वीकार किया है--- हि 

दोन न हो गोपे, हीन नहीं नारी कभी, 
भूत-दया-मृत्ति वह मन से, शरीर से | 

जिस प्रकार तुलसी की सीता का परिष्कार ही यशोधरा और उर्मिला के रूप 
में इस युग में हुआ, उसी प्रकार सूर आदि की राघा का, यशोदा का, गोपी 
इत्यादि का भी इस युग में नवीनीकरण हुआ है। सत्यनारायण कविरतल ने यशोदा 
को भारतमाता के रूप में ही चित्रित किया है। अयोध्यासिंह उपाध्याय हरिऔध ने 
राधा को लोकसेविका का रूप दिया है। तात्पर्य यह कि द्विवेदीयुगीन कविता में 
भारतीय नारी अपने वास्तविक रूप की ओर उन्सुख होती. है, जिसकी परिणति 
छायावाद-युग में होती है | 

छायावादी काव्य में मानववादी चेतना विकसित होती है। अब नारी पुरुष 
की दासी नहीं रहती | इसे देवि | माँ ! सहचरि ! प्राण ! का संश्लिष्ट सम्बोधन 
मिलता है। “कामायनी' में श्रद्धा मतु की पथद््शिका बनती है। पंतजी नारी को 
युगों की बबर कारा से मुक्त करने की आवाज लगाते हैं-- 

मुक्त करो नारी को मानव, चिरबन्दिनि नारी को | 
.. युग-थुग की बबर कारा से, जननि सखि प्यारी को | द 

और, सचसुच नारी एक बार सुक्ति की साँस लेती है । प्रसाद अपने नाठकों 
में उसे नया रूप देते हैं। 'कामायनी? में वे नारी की व्याख्या इस प्रकार करते हैं-- . 
...._.नाएी, तुम केवल श्रद्धा हो, विश्वास रजत नग पगतल में | द 
... यूं पीष-ल्लोत-सी बहा करो, जीवन के झुन्दर समतल में |. 
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अब हमें नारी में मानवीय चेतना, दीप्ठि, बुद्धि, स्कूत्ति, हृदय का अनुराग, 
लावण्य, वात्सल्य इत्यादि का व्यापक रूप देखने को मिलता है। सतीग्रथा और 
वालविवाह आदि प्रथाओं के बन्द हो जाने से नारी में नयी प्रतिमा के दर्शन होते 
हूं। यह आँचल में है दूध ओर आँखों में पानी” लेकर हमारे सामने आती 
नारी के रूप को सँवारने में श्रीमती सुभद्राकुमारी चौद्यन के नाम और काम 
महत्त्वपूण हैं। वे खूब लड़ी सरदानी वह तो राँसी वाली रानी थी! के रुप में जहाँ 
वीररूप का परिचय देती हैं, वहीं वात्सल्यसम्बन्धी कविताओं में स्थायी र्मणीबता 
लाती हैं-- थे 
बीते हुए बालपन की यह क्रीड़ापूण बालिका है। 
वही मचलना, वही किलकना, हँसती हुई वाटिका है | 

ऐसा कहना गलत न होगा कि छायावादी काव्यघारा के केन्द्र में 
एक नारी ही बेठी है, जिसकी वयःसन्धि का चित्र पंत ने, यौवन का चित्र प्रसाद ने, 

तिक्रीड़ा ओर शक्ति का चित्र निराला ने और वेदना का चित्र महादेवी ने अंकित 
किया है। छायावाद के क्रोड़ से उत्पन्न प्रगतिवाद ने जब अपना रूप फैलाया तो 
पंत ने युगवाणी), आम्या' आदि में प्रगतिवादी रूप में भी नारिसोन्दर्य का अंकन 
किया | पंत ने नारी का यह रूप भी देखा है-- 
सदाचार की सौमा उसके तन से है निर्धारित | 
भूतयोनि वह मूल्य चर्म पर केवल उसका अंकित | 

नारिचित्रिण में एक और परिवत्तेन इस समय लक्षित होता है। पूवंवर्ती 
काव्य में मात्र उच्चकुलोंद्सव नारियों का ही वर्णन हो रहा था; बुज॒आ-दर्ग की 
नारियाँ, सामान्य स्तर की मेहनतकश नारियाँ काव्य का विषय नहीं बन सकी थीं 
इस युग में सामान्य ओर मेहनतकश नारियों के भी चित्र सामने आये। इलाहाबाद 
के पथ पर पत्थर तोड़ने वाली नारी का चित्र इसी समय काव्य में उमरता है। ऐसा 
लगता है, मानों युग-युग के ओस इस युग में अंगार का रूप लेकर, चाँदनी धूमकेतु 
का रूप धारण कर संसार को ललकारने पर तुल् उठी है। 

पर छायावादियों ने भी, विशेषतः पंत ने हो नारी को श्व्‌ गारकालीन रूप में 
जहाँ-तहाँ उपस्थित करने की चेष्टा की है। हाँ, ऐसे वणनों की कमी है अवश्य | 

अत्याधुनिक काव्यों में--प्रगतिवाद, प्रयोगवाद, नई कविता? आदि में-- नारी 
के व्यावहारिक रूप पर ही अधिक ध्यान दिया जाता है। इन काबच्यों में मेहनतकश 
नारियों पर ही लोगों का यथाथंबादी ध्यान अधिक रमा है। पर ऐसे कवियों और 
कविताओं की कमी अवश्य है जो यथाथ के नाम पर नारी के शरीर का सर्वेक्षण ही 
प्रस्तुत करते हैं। हाँ, कुछ कवि ऐसे अवश्य हैं जो मोपड़ियों में अद्ध नग्न शरीर के 
दश्शन कर रहे हैं। इन वणनों में श्रगारकालीन आदर्श ही अधिक है, यथार्थ का 


मै६्ण 
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अंकन कम; मानसिक व्यभिचार की सन्तुष्टि का ही प्रयत्न अधिक है, प्रगतिवादी 


विचारधारा कम | 


अथवा--- 


ये उदाहरण पर्याप् होंगे--- 


वही जो जा रही आँचल दबाये 
कुएँ के पास 

यौवन को बहारों को समेटे 

कि जिसको छातियाँ है. 

अभी उठती उभमरती 

कच्ची नाशपातियाँ हैं 

कौर काठ की कठोरता है जिनमें 
अभी तक जिन पर 

खरखराते और रुखड़े 

कुदाली और हँसिया के ठेलेदार 
हाथ नहीं हें पड़े | 


(0 रह 
. अद्ध नग्न पड़ी अपने पलंग पर 


कर देती समर्पित सोल्लास अपना शरीर 

उस मनहूस को, खूसट की ह“ठ को 

जो तुम्हारी जाँघ और पिंडलियों पर 

मस्त हो कूद बनमानुस-सा जानवर-सा काँपता | 


यदि यथाथवाद के नाम पर ऐसा अतियथार्थ चित्रित होता रहा; अमर्यादित 
विलासिता के चित्र उतारे जाते रहे तो ये काव्य के कलंक ही कहे जायँगे। अच्छा 
यही है कि ऐसे वर्णन कम ही हो रहे हैं | 


३ 
हिन्दी काव्य में विरहवर्णशन 


(_तात्पय--भारतीय चार रूप : दस कामदशा--वैदिक, संस्कृत, प्राकृत, अपभ्रश-- 
हिन्दी : नये आदश और वर्गॉकरण--आलम्बन : लौकिक और अलौकिक-- 
भारतीय पद्धति : पाश्चात्य प्रभाव--मुक्तक : प्रबन्ध--शास्त्र : लोक--ठुल्यविरह : 
एकपक्षीय--स्वकीया-परकी वा : प्रभाव--ओ्रेमिका : अन्य रूप--वात्सल्य--विरह-- 
बारहमासा--रासोपरम्परा--विद्यापति और संत कवि--मौरा : महारेवी--सूफी 
प्रेमाछ्यान : जायसी--राधा : विद्यापतति, सर, नन्‍ददास--श्व|ंगारकाल + बिहारी और 
घनानल्द--री तिमुक्ति का आधुनिक काल--र॒त्नाकर : तुल्यानुराग-छायाबाद और 
तदनन्तर] 


विज्ञान के बढ़ते युग में अनेक ऐसी वस्तुएँ भी निर्मित हुई हैं जो हमें 
आश्चर्यित कर देती हैं। विज्ञान के बल पर शारीरिक बुखार को नापने के लिए 
वेज्ञानिकों ने थर्मामीटर तो बना लिये; किन्तु जरा उनसे पूछिए कि प्रेम की बुखार 
नापने के लिए उन्होंने कौन-से यंत्र तेयार किये हैं। शायद वे इसका जवाब नहीं 
दे सकंगे। जवाब दें तो क्‍या, कोई यंत्र हो तव तो ! थँब जरा साहित्यिकों की 
ओर आइए | इनकी कला वेज्ञानिकों से इस क्षेत्र में सकड़ों योजन आगे है । इस 
प्रश्न का उत्तर आपको यहाँ मिल जायगा। हो सकता है कि आप इस बतुके 
प्रश्न पर चौंक उठे हों। कोई बात नहीं | आइए, खुलासा कर दूँ। प्रेम भी एक 
प्रकार का बुखार ही है जिसका तापमापक यंत्र है वियोग | हाँ, वियोग | प्रेम की 
पहचान विरह में ही होती है। विरह्ाग्नि तो एक मही है, जलती हुईं भद्ठी; जिसमें 
प्रेमरूपी स्वण तपकर खरा हो जाता है। यदि त्रिपाठीजी की पंक्तियाँ आपने नहीं 
सुनी हैं, तो सुन लीजिए, “विरह प्रेम की जाग्रत गति है और सुषुत्ति मिलन है? | 
छोड़िए, इस देशी बात कों। देशी बात तो देशी माल की तरह जाली ओर 
धोखेबाज ही ठहरी | देख लीजिए, विदेशी को भी | लो, यह क्‍या; यहाँ भी तो वही 
बात है--- “,0ए8 8 0ए726886 ए)]00 ९७70॥07776व 77 ६८४7४.” हाँ, 
तो अब हो गया होगा आपको विश्वास कि प्रेम का व्यय है मिलन ओर संचय 
है वियोग | 

प्रेमिदय में से “विरह” कोई नहीं चाहता--न प्रेमी, न ग्रेमका।| आखिर क्‍यों १ 
अभी तो में विरह की बढ़ाई कर रहा था कि यह प्रेम का संचय है। फिर इसे लोग 
क्‍यों नहीं चाहते हैं? इसका उत्तर तो देव ही दे सकता है; चूँकि “विरह! शब्द 
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ही उसकी सृष्टि है। वाह, यह भी खूब है--सभी शब्दों का निर्माण तो मनुष्य ने 
किया; फिर यह “विरह ही देव के लिए बच गया था ! खेर, मैं नहीं, ऐसा तो 
सुप्तजी भी कह रहे हैं-- हा 
* अहह ! कराहते इस शब्द को, निठुर विधि ने आँसुओं से है लिखा | 

हाँ, तो अश्वुमसि से मानव-जीवनपट पर विरह शब्द अंकित हुआ है। मान 
लीजिए, होगा ही। यदि ऐसा नहीं होता तो यह कविता का कारण क्‍यों बनता ? ऐसा 
प्रसिद्ध है कि भारतीय काव्य की तथाकथित प्रथम पंक्ति भा निषाद प्रतिष्ठा 
त्वमगमः शास्वती समा: क़ौंची के विरह के कारण ही प्रकट हुई थी। और तो और, 
भवमूति ने 'एकों रसः करण एव. कहकर प्रकारान्तर से विरह का ही महत्त्वप्रति- 
पादन किया है; विरह (करुण) को ही रसराजत्व प्रदान किया है। ओर, पंत भी तो. 
वियोग की महत्ता स्पष्ट शब्दों में स्वीकार कर रहे हैं--- 

वियोगी होगा पहला कवि आह से उपजा होगा गान | 
उमड़ कर आँखों से चुपचाप बही होगी कविता अनजान | 
.... अगरेज आलोचक तो विरहवेष्टि्त भावों की अभिव्यक्ति में ही सर्वोत्कृष्ट 

काव्य मानते रहे हैं--- “0पा 8एछ6७६४९४५ 80728 ७76 (086 श्तांए 
56] प8 ४06 8&00680 (80प728॥8.?? 

काव्य-- चाहे हिन्दी का हो या संस्कृत का या अन्य किसी भाषा का-- 
उसके अवगाहन से एक बात ओर स्पष्ट होती है कि प्रत्येक सहंंदय कवि ने विरह 
का वर्णन अवश्य किया है। प्रत्येक महाकवि के साथ एक-न-एक विरहिणी अवश्य 
है। कालिदास की शकुन्तला; भवरभूति की सीता; नरपति नाह्ह की राजमती; 
जायसी की नागेमती; बिद्यापति, सूर आदि की राधा; अरूप की मीरा; गुप्तजी की 
यशोधरा और उर्मिला इत्यादि अनेक नायिकाएँ विरहिणियाँ ही तो हैं। स्वयं 
रवीन्द्र भी कहा करते थे कि” मेरे अन्दर एक विरहिणो नारी बठी रहती है जो 
कविता की प्रेरणा देती रहती है। तात्पयय यह कि काव्य का जीवन है विरह। 
इसके अभाव में उच्चकोटि की कविता असम्मव है। 

मिलन के बाद की स्थिति है विरह | मिलन और विरह- संयोग और 
वियोग-- का सम्बन्ध श्रगार-रस से है। श्रृंगार का उत्कृष्ट रूप विरहवणन में ही 
स्पष्ट होता है। भारतीय आचार्यों ने सामान्यतः वियोग के चार रूपों की चर्चा 
की है-पू्वराग, मान, प्रवास और करुण | वस्तुतः पूवराग और मान में विरह 
.. उत्कृष्ट कोटि का नहों होता है। इनमें संयोगजन्य मधुर सुख की कल्पना का ही 
. आधिक्य होता है। किन्तु प्रवास और करुण रूपों में विरहवेदना गम्भीर रूप में प्रकट 
- होती है। कतिपय आचाय वियोंग के करुण रूप को श्रवृगार में स्थान न देकर 
:. केरुण-रस के अन्तगंत रखते हैं। विरहवणन के उपयक्त चार रूपों के अलावा 


॥ 


सजपपासकाकतल 2 
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आचार्यो ने दस कामदशाएँ भी मानी हैं- अभिलाषा, च्स्तता, स्मृति, रुणकथन; 
उद्द ग, प्रलाप, उनन्‍्माद, व्याधि, जड़ता ओर मरण । काव्य में मरण की मात्र सूचना 
देने की परिपाटी है। इसका वण्णन निषिद्ध है। सफल विरहवण्णन में य्राज्ञः प्रश्येक 
कवि उपयक्त कृमदशाओं का स्वाभाविक निरूपण करता है | 

हिन्दी-काव्य में विरवणन पर विचार करने से ऐसा लगता हैं कि विरह- 
वर्णन की यह परिपाटी अन्य तत्वों की तरह संस्कृत, अपभ्रशश आदि से यहाँ 
आयी है। विरहवर्णन की परम्परा हमें वेदों से ही मिलती है | विश्व की प्राद्चीनत 
उपलब्ध रचना ऋग्वेद के दसवें मंडल के अन्तगंत पुरूरवा-उथशी-संवाद में ही इसमें 
विरहवर्णन सिलता है। हाँ, इस विरहवर्णन में नवीनता इतनी ही है कि विरद 
का प्रलाप प्रेमिका के पक्ष से नहीं, प्रेमी के पक्ष से ही होता है। उबशी के रृष्ठ 
होकर चले जाने पर पुरूरवा पागलों की तरह उसे खोजता-ढढ़ता मानसरोवर-तट 
पर आता है। यहीं उवशी मी मिलती है। उसे वह “निष्ठुरा' शब्द से सम्बोधित 
करता हुआ विरह् का प्रताप कर चलता है 

सुदेवो अद्य प्रपतेदनाइत्परावतं परमां गन्तवा उ | 
अधा शयीत निऋ तेरूपर८४८घन दृका रमसासो अद् :। 

पर इससे भी उवंशी का हृदय पसीजता नहीं है। वस्तुतः इस विरह को 
मानजन्य विरह ही कहा जायगा | े 

वदिक साहित्य के पश्चात्‌ विरवणन रामायण, महाभारत आदि काणब्यों 
से होता हुआ लौकिक संस्कृत-साहित्य में आता है। महामारत में विरद् का 
उत्कृष्ट रूप राजा संवरण और कुमारी तपती के आरूयान एवं नल्ल-दसयन्ती के आख्यान 
में मिलता है। बस्तुतः नलोपाख्यान के विरह् में शारीरिक चांचल्य और काझुकता 
के वणनों का पूणतः अभाव है। यह यहाँ नितान्त विशुद्ध रूप में है 

संस्कृत में तो- स्व॒तन्त्र रूप से विरहकाव्याँ की रचनाएँ मी हुई हैं। 
कालिदास का मेघदूत” विरहकाब्य ही है। इसमें वियोगिहदय का ही सन्देश 
प्रेषित है। इसमें भी विरहग्रलाप प्रेमी-पक्ष से होता है। वबेदिक काव्य का विरह- 
वणन ही मानो इसका प्रेरक तत्त्व रहा है। इसमें कामुकता का मिश्रण अधिक प्रात 
है। वस्तुतः कवि ने ज्ञातास्वादों विवृतजघनां को विहातु समर्थ” कहकर 
कामलोलुपता को ही प्रकारान्तर से स्वीकृत किया है। 'कुमारसम्भव्म! में पूवराग 
का सफल निरूपण हुआ है] नाठकों में मालतीमाधव” का विरहवर्णन भी अपने 
ढंग का है| मालती में वियोंग की दशाओं का बढ़ना कवि ने वृश्चिकदंशदाहवत्‌ चित्रित 
किया है। “उत्तररामचरित? में भवभूति ने सीता से जितने आँसू बहवाये, शायद ही 
किसी कवि ने उतने आँसू बहवाये हों | संस्कृत में विरहवणन, काब्यों की कोन कहे, 
गद्यग्रन्थों-- दशकुमारचरित, कादम्बरी- में भी उपलब्ध है। 
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” ग्राकृत और अपम्र श में मी विरहवर्णन संस्कृत के समान ही उत्कृष्ट रूप में 
उपलब्ध है। गाथासप्तशतीः और “बज्जालग्ग” में ऐसी अनेक गाथाएँ मिलती हैं, 
जिनमें विरहिणी की सार्सिक दशा का चित्रण है। विरहवर्णन के ऊहात्मक रूप भी 
यहाँ उपलब्ध होते हैं, पर अधिकांश गाथाओं में विरह का उत्कृष्ट रूप, ही देखने को 
मिलता है। देखिए, यहाँ अभिधा की अपेक्षा व्यंजना ही प्रबल है--- 

.. बाआइ कि सणिज्जउ केत्तिअमेत्त व लिक्खए लेहे। क्‍ 

तुद विरहे ज दुकक्‍खे तस्स तुम॑ चेश्र गहिशअत्थो | >-गाथासप्तशती 
अर्थात्‌ “बाणी से क्‍या कहा जाय १ लेख में कितना लिखा जाय १ (कथनीय 
अनन्त है।) तुम्हारे बिरह में जितना दुःख है, उसे तुम ही जानते हो |”” अपम्रश 
के मुक्तकों में विरह का मार्मिक रूप उपलब्ध है। अद्ददमाण (अब्दुल रहमान या 
अब्धिमान १) के 'सन्देसरासक' में विरह का उत्कृष्ट रूप उपलब्ध होता है। यह 
विरहकाव्य ही है। पथिक के हाथ प्रवासी प्रिय के पास सन्देश भेजती हुईं नायिका 
के उपालम्भ, वेदना, अमर्ष आदि का निरूपण सुन्दर ढंग से किया गया है। देखिए 
कृशता का एक उदाहरण--- 

द संदेसड़ठ सवित्थरठ पर मइ कहण न जाइ | 

जो काणुगुलि मू दडड सो बाहड़ी समाइ ॥ 
अर्थात्‌ “मेरा सन्देश (कहने में नहीं आता। यह विस्तृत है। जो मुद्विका 
कनिष्ठिका में पहनने की थी, वह बाँह में आने लगी है ।” सम्पूर्ण काब्य में नायिका 
के विरह का सार्सिक रूप उपस्थित किया गया है। हिन्दी-काव्य में विरहवणन की 
जो पद्धति है उसे देखने से ऐसा लगता है कि सारी पूर्बवर्ती मान्यताएँ और 
परम्पराएं यहाँ एक साथ सिमट गयी हैं । 


यद्यपि हिन्दी-काब्यु, में विरहवर्णन की समस्त पूर्बवर्ती परम्पराओं और 
मान्यताओं को अपने में समेट लिया गया है किन्तु यहाँ मात्र उनका पिष्टपेषण ही _ 
नहीं हुआ है। कतिपय नवीन आदर्शों की प्रतिष्ठा भी इसमें हुईं है। पारम्परिक 
रूप में विरहवर्णन पर विचार करने के पूर्व यहाँ कतिपय इतर बातों पर भी विचार 
करना आवश्यक है। हिन्दी में विरहवणन के निम्नांकित रूप स्थिर किये जा सकते 
हैं-- १. लौकिक विरहवर्णन और अलौकिक विरहवर्णन, २. विशुद्ध भारतीय 
पद्धति पर विरहवर्णन और विदेशी प्रभावापन्न विरहवणन, ३. प्रबन्धकाब्यों में 
 विरहवर्णन और मुक्तकों में विरहवर्णन, ४. शास्त्रीय विरहवर्णन ओर लोकपरम्परा- 
जन्य विरहवर्णन तथा ५. एकपक्षीय विरहवर्णन और तुल्य विरहवर्णन | इसी प्रकार 
: स्वकीया का विरहवर्णन, परकीया का विरहवर्णन आदि बर्ग भी हो सकते हैं। 


« विरहवर्णन का आलम्बन अधिकांश काब्यों में लोकिक ही दै। कतिपय ऐसे: 
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भी कवि या कवयित्रियाँ हैं जिन्होंने प्रण. का आलम्बन अलौकिक माना है 
अलोकिक आलम्बन के आधार पर हिन्दी में कबीर, मीरा, महादेवी इत्यादि ने 
वियोगवेदना को अभिव्यक्त किया है। कुछ विचारक कृष्णमक्तों के विरहवणन क्रो 
भी पारलौकिक विरहवर्णन मान सकते हैं; पर वहाँ आलम्बन इतना स्थूल है कि 
उसे लौकिक विरह के अन्तगंत ही रखना अधिक श्रेयस्कर है। पारलौकिक विरह- 
वण्णन में लोकिक विरह की तीव्रता और मांसलता का प्रायः अभाव ही रहता है। 
यह बात विद्यापति और कबीर के विरहवर्णन के तोलनिक अध्ययन से स्पष्ट है ! 
कबीर की अपेक्षा विद्यापति के विरद्वणन में मांसलता ओर द्ीत्रता अधिक मिलती 
है, इसका एक सबल कारण यह भी है । 

..._ विरहवणन की दूसरी पद्धति पर विचारने से स्पष्ट होता है कि भारतीय 
पद्धति पर किये गये विरदवणनों में एक निश्चित शालीनता वत्तमान रहती है। 
यहाँ शील की सीमा कायम रहती है। चित्रण में मानसिक स्थितियों पर ध्यान 
तो रहता है; पर बेकार की हाय-हाय नहीं मचायी जायी है। इसमें वर्णन का 
ओचित्य तो होता है; पर अत्युक्ति नहीं। विदेशी प्रमावापन्‍न विरहवणन में 
लोकमर्यादा का अतिक्रमण आवश्यक रूप से मिलता है। ऐसे वणनों में ऊहात्मक 
चित्र ही अधिक होते हैं। आशिक-माशकों के हृदय पर बात-बात में वरछियाँ चलती 
रहती हैं| इसमें कवि की प्रोढ्रोक्ति ही अधिक होती है। विरहवर्णन की इस पद्धति 
का हिन्दी में आयात फारसी साहित्य से हुआ है। झुसलमानों के सम्पक के पूर्व रचित 
काब्यों में प्रायः ऐसे वणनों का अभाव-सा है। जायसी, विहारी तथा रीतिकालीन 
कतिपय स्वच्छुन्दतावादी कवियों में ऐसे वणनों का आधधिक्य है। छाती सों छुवाइ 
दिया-बाती क्‍यों न वारि ले' की कल्पना और गुलावजल को सुखा डालने वाले ताप 
का वणन ऐसा ही है| वस्तुतः वियोगवर्णन की यह रीति स्वस्थ नहीं कही जायगी | 

विरहवर्णन का ज्षेत्र अत्यधिक विस्तृत है। हिंदी में इसका प्रसार मुक्तकों 
और प्रबन्धकाब्यों-- दोनों-- में मिलता है | बाहुलय की दृष्टि से झुक्तक की संख्या 
ही अधिक है; किन्तु प्रभाव की दृष्टि से शायद ऐसा निष्कर्ष गलत ही होगा। मुक्तक 
का क्षेत्र परिमित होता है। परिमित रूप में किसी बात की पूर्ण व्याप्ति होने पर 
ही सुक्तक सफल होते हैं। प्रबन्धों में ऐसा बन्धन नहीं होता | वहाँ रस की घारा 
रुककर भी चल सकती है। इसी से सुक्तकों में वर्णित विरह हृदय को प्रभावित करने 
की अपेक्षा चमत्कृत ही अधिक करता है; किन्तु प्रबन्धकाब्यों में वर्णित विरह 
हुदय पर एक अशेष प्रभाव छोड़ता चलता है | बिहारी आदि के दोहों मं--- सुक्तकों 
में-- विरह का चामत्कारिक रूप ही अधिक प्रतिफलित है; किन्तु जायसी आदि 
के प्रबन्धकाब्यों में प्रभावकारी रूप का ही आधिक्य है। कुछ विद्वानों को सूर आदि 
के सुक्तकों में वर्णित वियोग के प्रभावकारी रूप को देख पर इस बात पर आपत्ति 
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हो सकती है | इस सम्बन्ध में मेरा सादर निवेदन इतना ही है कि विद्यापति, सूर, नन्दू, 
घनानन्द, रत्नाकर इत्यादि के मुक्तक हैं तो स्ृरूपानुसार मुक्तक ही, पर भावात्मक 
एकता और एकतानता के कारण इनमें प्रबन्धकाव्यों का-सा ही! आनन्द आ जाता 
है। अस्तु, यह कहना ही समीचीन प्रतीत होता है कि प्रबन्धकाब्य में वर्णित विरह 
हंदय पर अधिक प्रभाव डालने में समर्थ होते हैं और सुक्तकों में वर्णित विरह 
आकस्मिक रूप में चमत्कार की सृष्टि तो करते हैं, किन्तु उनमें स्थायित्र नहीं. 
होता है । | 

शास्त्रीय पद्धह्वि पर वर्णित विरह में आत्माभिव्यंजन की मात्रा कम होती 
है, शास्त्रीयता का निर्वाह ही अधिक होता है। दूसरी ओर, लोकपरम्पराजन्य विरह- 
वर्णन में हृदय की गहराई, तन्‍्मयता और प्रेषणीयता की मात्रा अधिक होती है। 
उदाहरणस्वरूप, आप विद्यापति और जायसी को देख सकते हैं | लोकपम्पराग्रसूत 
विरहवर्णनों के मासिक आधार होते हैं लोकगीत | इनमें विरहिणी के साथ सखियों 
की योजना आवश्यक रूप से होती है | काक-शकुन-सम्भाषण की योजना भी इनमें 
भायः होती है। इनमें लोकप्रवाह दूर्र से ही कलक उठता है। पर शास्त्रीय पद्धति 
पर किये गये विरहवर्णनों में अधिकांश बातें जड़ाऊ और गढ़ाऊ होती हैं। न तो 
वहाँ सखियों का ही विधान होता है और न काक-शकुन-सम्माषण आदि की योजना 
ही अनिवाय रूप से मिलती है | विद्यापति, मेथिलीशरण गुप्त आदि के विरहवणनों 
में लोकप्रवाह का निवोह अधिक हुआ है। दूसरी ओर, जायसी और प्रसाद के ऑँसू! 
को रख सकते हैं। “आँसू? है तो विरहकाब्य ही, पर इसमें विरह की योजना पूणतः 
शास्त्रीय है | कर 

इसी प्रकार हिन्दी के कतिपय कवियों ने तुल्यविरह की योजना की है, तो _ 
किसी ने विरह का एकपक्षीय रूप ही सामने रखा है। श्रगारकालीन कवियों का 
विरहवणन एकपक्षीय ही हैं। यहाँ केवल प्रेमिकाएँ ही वियोगवेदना का अनुभव 
करती हैं, पुरुष को ऐसा सौभाग्य नहीं मिला है। किन्तु सूर, जायसी, रत्नाकर 
आदि ने तुल्यविरह का विधान किया है| कृष्ण के वियोग में सूर और रत्नाकर 
की राधा जितने आँसू गिराती है, कृष्ण उससे कम आँसू नहीं टपकाते हैं। विरह के 
एकांगी चिन्नण में एकरसता का मय बना रहता है, जिससे पाठक उन भावनाओं को 
कभी-कभी कतिस सान बेठता है; पर तुह्यविरह में क्त्रिमता नहीं आने पाती है। 
पूववर्ती हिन्दी-काब्यों में विरहवर्णन के अन्तग्गत स्वकीया का ही चित्रण 
अधिक है।. यहाँ संपत्तियों के ईर्ष्या-अमर्ष-मान आदि का ही चित्रण है; किन्तु 
परवर्ती काब्यों में स्वकीया के विरहृचिन्नों का अमाव-सा हो जाता है। श्रृगार- 
- कालीन विरहवर्णनों में तो पूर्णतः परकीयात्व ही मिलता है। इसका स्पष्ट कारण है. 
_ 'फारसी साहित्य ओर झुसलमानों का सम्पर्क । हिन्दी ही नहीं, लगभग सम्पूर्ण 
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भारतीय वाह्नमय में परकीया आदि का प्रवेश फारसी साहित्य की ही देन है | 
स्वकीया के विरहोद्गारों में जितने प्रभावकारी तत्त्व होते हैं, उतने परकीया और 
गणिका के विरहोदगारों में नहीं होते | इसी से परकीया आदि के विरहचित्र हमारा 
अनुरंजन ओर मनोरंजन भर ही कर पाते हैं; पर स्वकीया के विरहविदम्ध कुचन 
हममें एक सार्सिक अनुभूति जगा जाते हैं | 
हिन्दी-काव्य में वणित विरह पर विचारने के पश्चात्‌ एक और बात सामने 
आती है। यहाँ केवल पति अथवा पत्नी के वियोग में ही विरह का वर्णन नहीं है, 
अपितु अन्य रूपों में भी विरद्द का वणन हुआ है। दास्पत्य-विरद के समान ही 
हिन्दी में वात्सल्य-विरह का निरूपण कम नहीं हुआ है | ,कष्णकाव्य में तो प्रायः 
सबने यशोदा को उलाया ही | इसके अल्लावा भी कवियों ने वात्सल्य-विरह का चित्रण 
किया है। पुत्र के वियोग में माता अथवा पिता के विरहोद्गार ही वात्सल्य-विर 
के अन्तर्गत आयेंगे | इस क्रम में तुलसी, सूर, सत्यनारायण कविरत्न और रत्नाकर 
के नाम गिनाये जायँगे। राम के बियोग में तुलसी ने दशग्थ का जो वर्णन किया 
है, वह वात्सल्य-विरह का अन्यतम उदाहरण है। वालल्य-वियोंग का निरूपण 
सुर ने अधिक मार्मिक ढंग से किया है। यशोदा पुत्रवियोग में सदा उदासीन रहती 
है। उसे अपने पुत्र की सदा चिन्ता है। इसी से वह देवकी के पास इस प्रकार 
का सन्देश भेजना चाहती है-- 
संदेसों देवकी सो कहियो | 
हों तो धाय तिहारे सुत, की कृपा करति ही ररहियो | 
कभी-कभी वह इतनी अधीर हो जाती है कि त्रज को ही छोड़ कर चल देना 
चाहती है। नन्‍द से कहती है-- 
नन्‍्द ! ब्रज लौजें ठोक-बजाय | 
देहु विदा मिलि जाहिं मधुपुरो जहेँ गोकुल के राय | 
वस्तुतः यहाँ बड़ी गहरी व्यंजना है। वाल्सल्य-विरह को सत्वनारायण 
कविरत्न ने इतना विस्तृत रूप दिया कि समस्त भ्रमरदृत' इसी का उदाहरण हो 
गया है। यहाँ यशोदा कृष्ण के पास श्रमर-रूपी दूत भेजती है। वियोगिनी यशोंदा 
का एक रूप देखिए--- 
बिलखाती, सनेह पुलकाती, जरुमति माई । 
स्याम-बिरदह अकुलाती, पाती कबहूँ न पाई ॥ 
जिय प्रिय हरि-दरसन बिना छिन-छिन परम अधीर | 


सोचति मोचति निसि दिना, विसरतु नैननु नीर || 
विकल कल ना हिए।॥। 


वात्सल्य-विरह पर विचार करते हुए ठुलसी-चितन्रित (रामचरितमानस में) 
कौशल्या को यदि कुछ देर के लिए हृदयहीन कह दिया जाय, तो शायद भूल न 
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होगी | राम को वनवास की आज्ञा हो गयी है। वन जाने के पूर्व राम कौशल्या पे 
आज्ञा लेने के लिए जाते हैं। कौशल्या को राम से ही सूचना मिलती है कि उन्हें 
वन का राज्य मिला है। इसपर कौशल्या में मातृत्व की भावना दब जाती है और 
उलका कत्तव्यपक्ष ही प्रबल हो उठता है। कत्तव्य की दुह्ाई ही नहीं, मैं भी दाद 
देता हूँ; किन्तु उस परिस्थितिविशेष में कोशल्या के ये बचन हृदयहीन और बनावटी 
जेसे ही लगते हैं-- 
राज दीन कह दोन्‍्ह बन, मोहि न दुख लवलेस | 
कुछ क्षणों के लिए कोशल्या का मातृहृदय भी प्रबल हो उठा था-- 
नयन सशिल तनु थर-थर काँपी, माजहि खाइ मीन जनु व्यापी | 


पर यह भाव टिकता नहीं, कत्तव्य के आगे छूमंतर हो जाता है। तात्य्य 
यह कि हिन्दी में वात्सल्य-विरह की दृष्टि से तुलसी शून्य ही हैं; चँँकि दशरथ का 
विरह भी तो कृत्रिम ही है-- शापवश ही है, स्वाभाविक नहीं | हाँ, इस क्षेत्र में यूर 
ओर सत्यनारायण के नाम सदा अमर रहेंगे । 
हिन्दी-काब्यों में विरहवणन के प्रसंग में प्रायः बारहमासे का वर्णन किया 
जाता रहा है। बारहमासे का वणन प्रायः आषाढ़ से प्रारम्भ होता है। बारहमासे 
के अतिरिक्त कुछ कवियों ने घडऋतु का भी इस प्रसंग में वर्णन किया है। तथा- 
कथित प्रथम कवि चन्द ने वियोगव्णन के लिए षड्ऋतुप्रसंग को बड़ी चतुराई से 
चुन लिया है। हिन्दी में जायसी द्वारा वर्णित बारहमासा काफी प्रसिद्ध है। 
बारहमासे में प्रायः महीनों का वर्णन विरह के उद्दीपनरूप में किया जाता है। इस 
समय आनन्दविधायिनी वस्तुएं भी कष्टकारक बन जाती हैं। इसमें प्रायः प्राकृतिक 
वस्तुओं और व्यापारों के दिग्दशन द्वारा कवि दुःख के विविध रूपों और कारणों 
की उद्भावना करता चलता है। भावों की ममंस्पर्शिता दिखाने के लिए कवि 
साधम्य और बेधम्य दोनों पद्धतियों से काम लेता है। क्‍ 
प्राचीनता की दृष्टि से हिन्दी में सर्वप्रथम तथाकथित सिद्धों, नाथों और 
जनों की रचनाएँ आती हैं। इन रचनाओं में विरह का जो रूप चित्रित है, वस्तुतः 
उसका आलम्बन अमूतं ही है। इसके पश्चात्‌ विरहवर्णन वीरगाथात्मक रचनाओं 
में उपलब्ध होते हैं। वीरगाथात्मक रचनाओं में प्रायः युद्ध और प्रेम ही चित्रित हैं 
यहाँ प्रेम के संयोगपक्ष पर ही कवियों की दृष्टि अधिक रमी है। वियोंग पर कम 
. लोगों का ध्यान है। '(थ्वीराज-रासो” के कर्ता चन्द ने बियोगवर्णन में यह स्पष्ट रूप. 
से घोषित किया है कि वियोग में संयोग के सभी उपकरण दुखदायी बन जाते हैं-- 
वही रक्ति पावस्स वही मघवान घनुष्षं। 


वही चपल चमकंत वहीं बगपंत निरष्षं || 
>< 3; और २. 
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बेई अकास जुग्यनि पुरह, बेई सहचरि मंडलिय | 
संजोगि पंचपति कंत बिन, मुहि न कछु लग्यत रलिय || & 
चन्द ने केवल नायिकाओं के विरह का ही निरूपर्णां नहीं किया है, अपितु 
नायक प्रथ्वीराज को भी विरहयुक्त दिखाया है | * रासो-काव्यों में विरहवर्णन के 
दृष्टिकोण से सर्वाधिक महत्त्व है 'बीसलदेव-रासो' का|। वस्तुतः यह विरषकावब्य है 
ही। इसमें रौजमती का वियोग इतनी गहराई ओर तनन्‍्मयता के साथ वर्णित है कि 
पाठक का हृदय बरबस पसीज उठता है। वियोगिनी राजमती अपने जीवन से ऊब 
जाती है और महेश को उल्ाहना देती है-- 
अस्रीय जनम काहे दोघउ महेस, अवर जनम धारइ पघणा रे नरेश । 
है ८ हक 2 
बनपंड काली कोइली हजेँ बेसती अंबा नई चम्बा की डाल || 
विग्नलम्भचित्रण के लिए आगे कवि ने जो बारहमासा दिया है, वह अपनी 
ममस्पर्शिनी अभिव्यक्ति के लिए अन्यतम है। देखिए, चेत्र मास का चित्र-- 
चेत्र मासई चतुरंगी हे नारि। प्रीय विण जीवई किसह अधारि | 
कंचूयड भीजइ जण हसइ। सात सहेलीय बइठी छुद बाइ। 
हिन्दी-काब्य में उत्तम रूप में विरहवर्णन सर्वप्रथम विद्यापति में ही मिलता 
है। इनकी राधा पूर्णतः मानवी है। इनके विरह का निरूपण सूर आदि के 
साथ ही देखना आवश्यक है। क्रम के विचार से विद्यापति के पश्चात्‌ विरहवर्णन 
में स्थान है कबीर का। कबीर निगुण संत थे। थे ये रछ्त्यवादी | अस्तु इनके 
विरह का आलम्बन पूणतः अलौकिक है। कवीर की तरह हिन्दी के अन्य संतों ने 
भी पूर्ण ब्रह्म (निगुण) को आलम्बन मानकर विरह का वर्णन किया है। संत कवियों 
ने विरह को प्रेम के क्षेत्र में महत्त्वपूर्ण स्थान दिया है। संत दाढू का तो मत है कि 
'पहिला आगम बिरह का; पीछुइ प्रेम विकास” अथवा 'प्रीति न उपजइ बिरह 
बिन, प्रेम भक्ति क्‍यों होइ!'। इसी से संतों ने विस्श को अपने मित्र के रूप सें 
ही स्वीकार किया है। इन संतों ने अपनी आत्मा कों नायिका और परमात्मा को 
नायक के रूप में चित्रित कर दाम्पत्यभावों का आरोप किया है, जिससे विरह की 
मार्मिकता में लोकिकता का ही आनन्द मिलता हैं और साधारणीकरण में कहीं बाधा 
नहीं आती है। कबीर तो बार-बार पुकारते है--बाल्हा आव हमरे गेह रे, तुम 
बिन दुखिया देह रे! । कबीर की आँखें प्रिय-पथ को देखते-देखते थक गयी हैं, प्रिय 
का नाम जपते-जपते जीभ में छाले पड़ गये हैं--- 
अंखड़िया कार पड़्या, पंथ निहारि-निहारि | 
जीमड़ियाँ छाला पहया, नाम पुकारि-पुकारि ॥ 


बेचारी आत्मा करे तो क्या ! वह तो विवश है| उसकी विवशता दर्शनीय है--- 
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आइ सकौं ना तुज्म पे, सकों न तुज्म बुलाइ | 
हु जियरा यों ही लेहुगे, बिरह त्पाइ “तपाइ ॥ द 
अन्य संत कर्वियों का विरहवणन भी कबीर की तरह ही है। हाँ, इतनी 
तन्‍्मयता का उनमें अभाव अवश्य है। वे पिष्टपेषण जसी वस्तु हो गये हैं । 

* अलौकिक आलम्बन के आधार पर आगे मीरा और आधुनिक युग में 
महादेवी ने भी विरह की अभिव्यक्ति की है। यद्यपि मीरा और महाएदेवी--दोनों-- 
एक ही पथ के पथिक हैं; किन्तु सीरा स्वरूप की साधिका हैं और महादेवी अरूप की 
आराधिका | मीरा में निगुण के पदों का भी बाहुल्‍य है; पर कृष्ण को आलम्बन 
मानकर भी उसने असंख्य पदों की रचना की है। कृष्ण की त्रिमंगी मूर्ति पर 
न्योछावर होने वाली मीरा सदा कहती रही--हिरी, मैं तो दरद दिवाणी, मेरों दरद 
न जाणे कोय? »< »< »< सूली ऊपर सेज पिया की किस विध मिलणा होय! । मीरा 
के पथ पर ही चलती हुई महादेवी वर्मा ने आधुनिक युग में अपने लिए पीड़ा का 
साम्राज्य ही खोज लिया है। इन्होंने पीड़ा में ही परमात्मा को प्राप्त किया है और 
अब उसमें भी पीड़ा खोजना चाह रही हैं-- तुमको पीड़ा में दंढा, तुममें देदगी 
पीड़ा!। ये अपना परिचय कभी नीरूमरी दुख की बदली? के रूप में देती हैं, तो 
कभी कह उठती हें--रात-सी नीरव ब्यथा तम-सी अगम मेरी कहानी?| और, कभी 
दुनिया को बतलाती हैं कि मैं कण-कण में ढाल रही हूँ आँसू के मिस प्यार किसी 
का; मैं पलकों में पाल रही हूँ यह सपना सुकुमार किसी का! | अपने प्रिय को रिम्ाने 
के लिए ये अपना श्रृग्गार प्रकृति के तत्त्वों से करती हैं। इसपर भी जब इन्हें 
विफलता ही मिलती है तो निराशा के स्वर में पूछ बेठती हैं---'क्यों आज रिक्रा पाया ._ 
उसको, मेरा अभिनव श्रगार नहीं!'। और, जब इनका प्रिय इनके निकट आता है 
तो कर बठती हैं मान--सजनि मधुर निजत्व दे कसे मिल अमिमानिनी मैं! 

विरहवणन का विदेशी प्रभावापन्न रूप मूलतः उपलब्ध है सूफी प्रेमाख्यानक _ 
काव्यों में। सूफी प्रेमाख्यानों में जायतसी का विरहवणन सर्वाधिक अनूठा है। 
कतिपय दृश्शणियों से तो जायसी का विरहवणन समस्त हिन्दी-काव्य के विरहवणन से 
अनूठा बन पड़ा है। यों तो 'पद्मावत! में वियोगवणन के लिए जायसी ने कई 
स्थानों पर अवसर ढढ़ लिया है; किन्तु सर्वाधिक सुन्दर बन पड़ा है नागमती का _ 
वियोगब्णन जिसे कवि ने बारहमासे में किया है। इसमें ऊहात्मक वणनों 
का आधिक्य है। रझोरियत इतनी है कि ऊहात्मक उक्तियाँ संवेदनात्मक सीमा के 
भीतर ही रही हैं। नागमती का बिरह इतना व्यापक है कि मनुष्यों की कोन कहे, 
पशु-पक्षी तक उसके दुःख का कारण जानना चाहते हैं--- द 


फिरि फिरि रोव, कोई नही डोला, आधी रात विहंगम बोला | 
तू फिरि फिरि दाहे सब पाँखी, केहि-दुख रन न लावसि अ्ँखी | 
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ल्‍्की 
ँ है। 


जायसी ने विरहजन्ये कृशता का भी वर्णन किया है, पर विस्तर को सदा 
चाहिए! की स्थिति से बचा लिया है। इसमें पातित्रत्य का सप्रहणीय रूप भी सामने 
रखा गया है-- ह 


यह तन जारों छार के, कहों कि पवन उड़ावें | 
मकु तेहि मारग उड़ि परे, कंत धरे जद पाँव ॥। 
जायसी ने नागमती द्वारा सभी के प्रति सहानुभूति तो ग्रकट करायी ही है, 
इस रूप में भी उसकी भावना को वाणी दी है--- 
पिउ सो कहेउ संरेसड़ा, हे मौरा हे काग। 
सो धनि विरहे जरि मुई, तेहिक धुवाँ हम लाग !| 
सम्पूण बारहमासे में कवि ने नागमती को एक सामान्य विरहिणी के रूप में 
चित्रित किया है। स्वयं नागमती भी अपना रानीपन भूल गयी है| समग्र रूप से 
यही कहा जायगा कि जायसी का विरहवर्णन उत्कृष्ट कोटि का है। इनकी तुलना 
में कम ही कवियों ने इतने सुन्दर ढंग से विरह का वर्णन किया है| 
हिन्दी-काव्य की विरहिणी नारियों में राधा का अन्यतम स्थान है। इसका 
विरहवणन प्रायः दो कालों में निरन्तर रूप से होता रहा है| सर्वप्रथम विद्यापति ने 
राधा को विरहिणी-रूप में चित्रित किया है। विद्यापति के विरहवणन में उसासों 
का आधिक्य नहीं है। मिलनसुख के अतिरेक के कारण इनके विरहवणन में भी 
सुन्दर चित्रों की कमी नहीं है। कृष्ण क्या गये हैं, राधा क्यू स्वस्व ही चला गया 
है। उनके लौटने की राह देखते-देखते राधा की आँखें फेनिल हो गयी हैं -- 
लोचन धाए फेधाएल हरि नहां आएल रे। 
सिव सिव जिवओ न जाए बासे अरुमाएल रे | 
इन्होंने बारहमासा और षदऋतु-- दोनों-का विधान वियोगवणन में किया 
है। षडऋतृवर्णन सामान्यतः संयोग में ही होता» है। यहाँ इन्होंने ऐसा 
व्यवधान खत्म कर दिया है। मोर-दादुर, डाक-डाकिनी के शोर से 'फाटि जायत 
छातिया' वाले पावस घन अँधियार” में विद्यापति की विरहिणी की तड़प और भी 
बढ़ जाती है। प्रिय की याद में उसकी गति 'कीट-रूग? की हों जाती है-- 
अनुखन माधव माघव सुमरइत, सुन्दरि भेल मधाइ | 
ओ निज माव सुमावह बिसरल, अपने गुण खुबुधाइ ॥। 
अन्य कवियों की ठुलना में विद्यापति के विरहवर्णन में कतिपय ऐसी 
विशेषताएँ मिलती हैं, जिनका अन्य में अमाव-सा ही है। इनकी विरहिणियाँ 
मूलतः स्वकीया हैं। इनमें गहिणी का उत्कट रूप मिलता है। इनके विरह-गीतों 
में लोकगीतों का स्वर है। इसी से इनके अधिकांश गीत मिथिला की नारियों के 
आज भी कंठहार हैं। यहाँ न तो शासत्रीयता का आग्रह हो है और न दाशनिकता 
हिं० सा० यु० धा०-३६ 


प्र 


६१० हिन्दी-साहित्य : युग और धारा 


का धुट | इनकी विरहिणी को पीड़ा से कथमपि अवकाश नहीं है। वह अपनी सखियों 
को अपना विरह सुनातीं हैं। सखियाँ उसे आशान्वित करती रहती हैं। काक- 
शकुन-सम्माषण का जितना सुन्देर रूप इनके विरह-गीतों में उपलब्ध है, अन्य किसी 
कवि में नहीं । इनकी राधा का सबसे बड़ा गुण है-- आशाबादिता। है तो यह 
दिन रात विरह-कोकिला! ही बनी हुईं, पर ननन्‍्ददास आदि की विरहिणियों के 
समान यह अधिक वाचाल नहीं है। वियोग की लगभग सभी अन्तदंशाओं का 
निरूपण विद्यापति में मिल जाता है। 
राधा को लेकर प्रायः सभी क्ृष्णभक्त कवियों ने विरह का वणन किया है। 
इन कृष्णभक्तों में सूरदास और ननन्‍्ददास के विरह-बर्णन ही अधिक महत्त्व के हैं | 
विचारकों ने सूर के विरहवर्णन पर विचारते हुए उसके अद्वितीय महत्त्व की ओर सदा 
निरदंश किया है। सूर का विरहवर्णन वात्सल्य-विरह और दाम्पपत्यं-विरह-- 
दोनों रूपों में बेजोड़ है। इनकी राधा न तो विद्यापति की राधा की तरह वाचाल 
ही है और नन्‍्ददास की राधा की तरह वाचाट | इसकी पुकार अपने ढंग की है। 
इसकी आँखें बरसात बन रही हैं « 
निसि दिन बरसत नेन हमारे | 
सदा रहत पावस शअतु हमपे, जबते स्थाम सिधारे | 
इग अंजन लागत नहिं कबहूँ, उर कपाल भये कारे | 
कंचुकिलन हि सूखत सुनु सननी, उर बिच बहत पनारे | 
वियोगवर्शन में सूर ने समस्त संचारियों और कामदशाओं का सफल निर्वाह 
किया है। एक ओर ये स्मृति---इहि बिरियाँ बन ते ब्रज आवतें?-- का चित्र आँकते 
हैँ तो दूसरी ओर 'मघुबन तुम कत रहत हरे! कहकर गोपियों की ईर्ष्या भी अमिव्यक्त 
करते हैं | द 
नन्ददास ने विरहवर्णट में सूर की मार्मिकता और ममस्पर्शिता को लगभग भुला 
दिया है। इनकी गोपियाँ तकककंशा हैं अवश्य, पर सफल विरहिणियों के रूप में 
नहीं लगती | हाँ, 'भवरगीत' के उत्तराद्ध का अंश कुछ अधिक मार्मिक हो सका है। 
श्रृंगारकालीन विरहव्णन को मूलतः दो रूपों में रखा जा सकता है--रीति- 
बद्ध और रीतिमुक्त। प्रथम के आदश होंगे बिहारी और द्वितीय के धनानन्द। 
यहाँ विरह में मांसतता ओर ऊहात्मकता का आतिशय्य ही सर्वत्र उपलब्ध होता है। 
बिहारी के विरह का ताप इतना तीत्र है कि विरहिणी के आगे जाड़े की रात में भी 
गीले वस्त्र सूख जाते हैं ओर गुलाबजल की बोतल उड़ेलने पर सारा गुलाबजल ऊपर 
. हीसूखे कर वाघ्य में परिणत हों जाता है। कशता तों इतनी अधिक आ जाती 
. है कि नायिका घड़ी के पेंडुलम की तरद् डोलती रहती है। केशव, मतिराम, आलम, 
.._ बद्माकर इत्यादि-की नायिकाएँ भी इसी कोटि की हैं। मतिराम की विरहिणी का 


हिन्दी काब्य में विरहवर्णन 


शरीर भी इतना तप्त हो उठा है कि कमलपन्र भी पापड़ वन रहे हँं--- 
जागत भोज मनोज के परसि तिया के गात। 
पापड़ होत पुरेनि के, चन्दन पंकिल पात |! 

रीतिमुक्त कवियों--घनानन्द, वोधा, रसखान इत्वादि--के विर्वरै्णन में 

| 

रह 
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वंयक्तिकता, अनुभूति, स्वाभाविकता और गम्भीरता इत्यादि अवश्य मिलते हैं 
घनानन्द की नायिका प्रातः से संध्या तक अपने प्रियतम का पथ देखती 
जाती है 
भोर ते साँक लों कानन ओर निहारति बाबरी नेकु न हारति । 
साँक ते मोर लों तारन ताकिबों, तारन सों इक तौर न टारति | 

विकलता इतनी बढ़ जाती है कि वह असह्य हो उठती है ओर नायिका कह 
उठती है--“विलम्ब छाड़ि आइए, किधों वुलाय लीजिए!; पर आखिर नायक भी तो 
निष्ठुर हो है। उसने मन लेना तो जाना है, पर देना वह 'छुटाक' भी नहीं 
जानता-- तुम कोन सी पाटी पढ़े हो लला, मन लेहु पे देहु छटाक नहीं | 

आधुनिक काल में मारतेन्दु तथा भारतेन्दु-मण्डल के कवियों द्वारा वर्णित 
विरह भी रीतिमुक्त कोटि में ही आता है। द्ववेदी-युग में आकर विरह- 
वर्णन पर देश-काल की पर्याप्त छाप पड़ती है। इससे हरिऔध और रत्नाकर की 
राधा में नवीनीकरण होता हैं। “प्रियप्रवास” की राधा विरह में लोकसेवा का व्रत 
लेती है। रत्नाकर की राधा में हमें समस्त पृववर्ती परम्पुराएँ एक साथ सिमट 
कर मिलती हैं। हाँ, जिस तुल्यानुराग का विधान रत्नाकर ने किया, वह अपने रूप 
में अन्य से अद्वितीय हुआ है। विरहवणन में तुल्यता अन्य कवियों ने भी दिखायी 
है; पर जितनी सफलता रत्नाकर को मिल्ली, उतनी शायद ही किसी को मिली हो। 
हाँ, बाबा तुलसी इनसे कम नहीं हैं। एक ओर जहाँ राम हे खग-म्ग हे मधुकर- 
ख नी, देखी तुम सीता मृगनेनी? कहकर सीता की खोज कर रहे हैं, वहीं सीता भी 
राम के विरह में कह रही हैं-- 

तेज देह करु बेगि उपाई | दुसह बिरह अब सही न जाई । 
पावकमय शशि स्वत न आयी | मानहु मोहि जानि हतमागी | 

गुप्तजी ने साकेत' ओर “यशोधरा” में विरह का पूर्णतः भारतीय पद्धति पर 
वर्णन किया है। 'साकेत” का नवस सर्ग उर्मिल्ा के विरह से ही परिपूर्ण हैं। स्वयं 
उर्मिला कहती है-- 

मुझे फूल मत मारो | 
में अबला बाला घियोगिनी, कुछ तो दया विचारों | 


छायावाद-युग में कविता सूकछ्म भावानुभूतियों से अधिक अनुप्राणित हुई है । 
इस युग में वियोंगिनी महादेवी वर्मा ने अपने गीतों से करुणा का साम्राज्य ही स्थिर 
कर लिया है। पंत ने अपनी विरहवेदना को मूलतः 'ग्रन्थि! में व्यंजित किया है | 
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पंत फी अपेक्षा प्रसाद ने विरह का वणन अधिक किया हैं| इनका आँसू! विरहकाव्य- 
ही है। कतिपय विद्वान इसका आलम्बन अरूप को ही मानते हैं; पर इसमें स्थूल 
आलुम्बन के प्रति ही अधिक आग्रह दीखता है। विगत प्रणय की मधुर पीड़ा और 
सुख की रंगीन कह्पनाएँ आज भी कवि को कँपा रही हैं-- 
मादक थी मोहमयी थी, मन बहलाने की क्रीड़ा। “ 
अब हृदय हिला देती है वह मधुर प्रेम की पीड़ा || 
प्रसाद ने विरह की व्यंजना 'कामायनी” में भी की है। अतीत की स्मृति से 
न्नस्त श्रद्धा का चिन्तन भी विरह का ही उदाहरण है-- 
विस्मृत हों वे बीती बातें, अब जिनमें कुछ सार नहीँ | 
वह जलती छाती न रही, अब बेसा शीतल प्यार नहीं ॥ 
सब अतीत में लीन हो चलीं, आशा, मधु अमिलाषाएँ | 
प्रिय की निष्ठुर विजय हुई, पर यह तो मेरी हार नहीं || 
छायावादी कवियों में निराला ने कई उत्कृष्ट कोटि के विरह-गीत लिखे हैं। 
“नई कविता” के अनुयायियों ने भी (विरह के गीत” लिखे हैं| पर, इनका विरहवणणन 
गम्भीर नहीं हो सका है। जिसे इन्होंने कभी प्राण” कहा था, उसके दूर हो जाने पर 
कवि अपने सम्बन्ध की सामयिकता को सकार लेते हैं--- 
कहने को तो मेंने उसको चाहा था प्राणों से बढ़ कर | 
था भूठ किन्तु हम मर न सके जब एक-दूसरे से छुट कर। 
““ पलाशबन, ६० ४२ 
अस्तु, उपयुक्त विवेचन के पश्चात्‌ ऐसा कहां जायगा कि हिन्दी-काव्य 
में विरहवर्णन की एक लम्बी परम्परा है। अनेक पद्धतियों से कवियों ने विरह का 
वर्णन किया है। इसमें कहीं साधना की एकतानता है, तो कहीं संयम का अभाव; 
पर सर्वत्र ऐसा ही नहीं है। विरह के स्वस्थ काव्यरूपों की कमी हिन्दी में नहीं है। 


0३ 
हिन्दी काव्य में राष्ट्रीयत, 


राष्ट्रीयता : रसदष्टि---उत्स--हिन्दी : मुस्लिम-अँगरेजी प्रतिक्रिया--वीरगाथा-- 

कबीर : ऐक्यमावना--तुलसी : लोकहित-राष्ट्रीय. कविता : साम्प्रदायिक 

कविता--१८४७ : प्रमाव--भारतेन्दु-मंडल--हिविदी-युग--स्वदेशों : गाँधीवाद-- 

छायावाद : तटस्थता का आरोप--१ ६४७ के बाद : निर्माणवाह्ु : आक्रमणविरोध और 
राजकीय नीति के विरुद्ध उबाल] 


चाहे नेता हों या वक्ता, देशी हों या विदेशी, पुरुष हों या नारी, बूढ़ें हों या 
-सभी राष्ट्रीय और अन्तरराष्ट्रीयता की बात कहते-सुनते हैं। यह समय की 
; ब बात है। आज इन दोनों शब्दों ने अपना सर्वत्र अधिकार-सा कर लिया है । प्राचीन 
भारतीय वाबड्मय के पर्यालोचन से यह स्पृष्ट है कि वहाँ राष्ट्रीयता जेसी कोई धारा 
या वाद की चर्चा नहीं है। आज राष्ट्रीता एक भाव के रूप में मान्य है। इस 
भाव का आधुनिक रूप में पहलवन योरोपीय देशों में ही सवग्रथम हुआ है। धीरे- 
धीरे समस्त संसार में इसने अपना प्रसार पाया है। यहाँ एक प्रश्न स्वाभाविक रूप 
से हमारे मन में उठता है कि भारतीय आचार्यों ने रस की,सर्वांगीण व्याख्या में इस 
महत्त्वपूण भाव को स्थान क्यों नहीं दिया। प्रश्न है तो महत्त्वपूर्ण, किन्तु इसका 
उत्तर उतना ठेढ़ा नहीं जितना हम समझ रहे हैं। इतिहास से सिद्ध है कि इस भाष 
का उदय आधुनिक युग में हुआ है| आज इसके समक्ष वात्सल्य, रति, शोक इत्यादि 
कई स्थायीमाव गोण हो गये हैं। तभी तो स्वातंत्र्यसमर में भाग लेने के लिए 
वयक्तिक और पारिवारिक जीवन को ठुकराकर भी लोग देशग्रेम के नाम पर बलि- 
: दान होते रहे हैं। इस प्रश्न का समाधान जितना ऐतिहासिक रूप से सम्भव है, 
; उससे अधिक मनोव॑ज्ञानिक दृष्टि से इस पर विचार करने की आवश्यकता है | 
बस्तुतः राष्ट्रीयता एक व्यापक भाव नहीं है। यह विश्वबन्धुल की भावना 
से संकीण है। भारतीय आचार्यों ने रस के स्थायीभावों पर विचारते हुए विस्तृत 
मानवमभावों पर ही ध्यान दिया है। राष्ट्रीयता जेसे संकीण भाव को स्थायीभाव में 
स्थान न देने का एक कारण यह भी है। एक बात और भी विचारणीय है । राष्ट्रीयता 
जेसें संकीण भाव का शीघ्र पल्‍्लवन प्रायः छोटे देशों में ही सम्भव है। घर्म, 
संस्कृति, जाति, भाषा इत्यादि के ऐक्य में ही इस धारा का विकास अधिक सम्भव 
है। जिन देशों के निवासियों को सामूहिक रूप से किसी विदेशी सत्ता का सामना 
करना पड़ता है, वहाँ यह भावना शीघ्र विकसित होती है। प्राचीन मारत के लिए 
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प्रायः उपयुक्त दोनों बातें लागू नहीं होती हैं | बाद में भारत में सुललमानी और अँगरेजी 
शासनकाल में हमने भी, सामूहिक रूप से पराधीनता का अनुभव किया और समय- 
समय पर हममें भी परिस्थितिग़त राष्ट्रीय भावों का उदय होता रहा है। जब-जब 
देश फी र॒क्षा के लिए हमारा आह्वान किया गया है, हम विदेशियों से, आक्रामकों 
से, क्रूर शासकों से ठकराते रहे हैं। भारतीय नारियों का 'जोहर ज़त', प्रताप की 
प्रतिज्ञा, तेगबहादुर का शीशदान, हकीकतराय का दीवार में चुना जाना इत्यादि 
राष्ट्रीय भावना के ज्वलन्त उदाहरण हैं | 
रस की दृष्टि से विचार करते हुए राष्ट्रीय] को एक ही साथ कई रसों में 
अन्तमक्त किया जा सकता है। यदि देशग्रेम को रतिमाव का ही एक रूप मान 
लिया जाय; तो यह श्रृंगार के अन्तगंत होगा । यदि देश की दुरंशा--करुणा-- 
से इसे सम्बद्ध किया जाय, तो इसे करुणरस के अन्तरगत मानना पड़ेगा । चूँकि देश- 
रक्षा-हेतु युद्ध और संघर्ष का भी इसमें महत्त्व है, अस्तु इसे वीररस में भी स्थान दिया 
जायगा। देश में मातृत्व अथवा पितृत्व की भावना का आरोप कर पूजा करने वाले 
राष्ट्रों के हित का ध्यान रखते हुए इसे भक्तिरस के अन्तगंत भी मान सकते हैं। 
इसी प्रकार इसे भयानक और रौद्र रस में स्थान दिलाने की बात सोची जा सकती है। 
पर, इससे तो काम चलेगा नहीं | इस छुलम्लुल नीति को त्याग कर स्पष्ट रूप से 
विचारने से इस भाव को वीररस के अन्तगंत मानना ही अधिक उचित जँचता है। 
इसके मूल में आत्मरक्षा, आत्मगौरव की रक्षा और अपने देश एवं जाति की रक्षा के 
(भाव लगे होते हैं। वीररस के सभी संचारियों के विकास और अनुभावों के परिपुष्ट 
। रूप इसमें स्पष्ट दीखते हैं। वस्तुतः वीररस का ही दूसरा रूप आज राष्ट्रीयता में हमें 
मिल रहा है | 
हिन्दी-कविता में राष्ट्रीयता पर विचारने के पूव प्राचीन भारतीय वासमय में 
इस भावधारा की खोज असामयिक चर्चा न होगी। ऊपर मैंने ऐसा निर्देश किया 
है कि राष्ट्रीवा का भाव आधुनिक युग की वस्तु है। किन्तु, इसका तात्पय यह 
नहीं कि हमारा प्राचीन साहित्य इससे सवंथा अछूता है। वस्तुतः ऐसा कहना 
अज्ञान की सूचना देना होगा। प्रथ्वी में मातृत्व की मावना का विकास बेदिक युग 
में ही हो गया था। संसार में वदिक साहित्य से प्राचीन आज कोई साहित्य नहीं 
है। इतना ही नहीं, संसार का कोई भी देश गये के साथ ऐसी घोषणा नहीं कर 
सका है-- 
| माता भूमिः पुत्रोडह 'प्रथिव्या:। --अथववेद 
भारतीयों ने वेदिक युग में ही ऐसी घोषणा की कि “भूमि माता है और मैं. 
पृथ्वी का पुत्र हूँ'। क्‍या आज के तथाकथित राष्ट्रीयवावादी, जो फ्रांस की राज्य- 
क्रान्ति से राष्ट्रीय का जन्म मानते हैं, इस ऋचा को अराष्ट्रीय कहेंगे / उस समय 
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भी हम शक्ति से विरक्ति जहीं चाहते थे। हमारी कामना थी--अजीतोडहलो- 
उक्षतोड्ध्यष्ठां प्रथिबीमहम्‌! | अर्थात्‌, मैं अपराजित, थक्षत्न और अमर होकर प्रथ्बी 
पर अधिष्ठित रहूँ। ओर, हम निर्घोष कर रहें थे-सा नो भूमिस्लिरि बल ॑ राष्ट्र 
दधातूत्तमे' | अर्थात्‌, वह प्रथ्वी हमारे सर्वोत्कृष्ट राष्ट्र में ओज ओर शक्ति उत्पन्न"करे | 
कर देखें कि यहाँ राष्ट्र' शब्द ही प्रयुक्त हद न! जब हम राष्ट्र और राष्ट्रीयता से 
अपरिचित होते तो इस स्मरण द्वारा हम प्रकारान्तर से समग्र भारतवर्ष का क्‍यों 
स्मरण करते--- 
 गंगे च यमुने चेव योदावरि सरस्बति। 
* नमदे सिन्‍्धु कावेरि जलेउस्मिन्‌ सन्निर्धि कुरू || 
क्या यहाँ मात्र नदियों का ही स्मरण है १ क्‍या यह भारतवर्ष की समग्रता 
ओर राष्ट्रीगा का सूचक नहीं है?! आज के समान ही प्राचीन युग में मी हममें 
मतभेद हो जाते थे। हम आपस में छोटी-मोदी बातों पर रगड़ पड़ते थे। बेसे 
समय मैं आज के समान ही राष्ट्रपुरष हमें एकता का उपदेश करते थे। ऐसे 
सामयिक मतभेदों की आशंका करते हुए ही राष्ट्रपुएरष (ऋषि) 'संज्ञानयूक्तः में एक 
निर्णय के लिए आवश्यक एकता की कामना करते हैं, चँँकि राष्ट्रीय प्रगति एकता 
पर ही तो निभर है--- 
समानी व आकूतिः समाना हृदयानि व: | 
समानमस्तु वो मनो यथा वः ससहासति ||. >ऋक्‌० १० | १६१ | ४ 
अर्थात्‌; तुम्हारा कम (अध्यवसाय) समान हो, तुम्हारे हृदय और मन भी 
समान हों, तुम एक मति वाले होकर सब प्रकार से सुसंगठित होओ” | और, 
इसी प्रेरणा से समवेत स्वर में हम राष्ट्रशक्षा हेतु कह उठते थे--- बहुमत से रक्षित 
अपने इस विस्तृत स्वराज्य के हित के लिए हम यत्न करें"-- व्यचिष्ठे बहुपाय्ये 
यतेमहि स्व॒राज्ये--- ऋक्‌ू० ६४६। ६६। ६। हु 
उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट है कि हमारे वेदिक वाह्मय में भी राष्ट्र और 

राष्ट्रीयता के भावों का पूर्ण निद्शन हुआ है। इसी से जब-जब हम पर सामूहिक- 
रूपेण आपत्ति आती रही है, हम उसे दूर करने के निमित्त कटिबद्ध होते रहे हैं | 
लौकिक संस्कृत-साहित्य में भी राष्ट्रीय तत्त्वों की कमी नहीं है। यहाँ इस प्रासंगिक 
चर्चा को विस्तार न देते हुए हमें हिन्दी-कविता में राष्ट्रीयाग के विषय पर ही था 
जाना चाहिए 
हा हिन्दी-काव्य में राष्ट्रीया।ा का पहलवन दो रूपों में ही मूलतः हुआ है 
[झुस्लिम आक्रामकों तथा उनके क्र्र वंशजों के अत्याचार के विरोध में और अँगरेजी 
राज्य की प्रतिक्रिया के रूप में । आधुनिक काव्य का सम्बन्ध द्वितीय से है ओर 
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प्राचीन काव्य का प्रथम से। राष्ट्रीयता के निमित्त मातृभूमि का स्तवन, देश के 
प्राचीन गौरव का गान; अतीत के ग्रति मोह, बीरप्रशस्ति, संघर्ष की भावना, 
अत्याचारियों के विरुद्ध घृणा के भाव, विदेशी वस्तुओं का बहिष्कार, स्वदेशी वस्तुओं 
का अचार, पारस्परिक ऐक्य, हरिजन-कल्याण, चर्खा और खादी इत्यादि को कवियों 
ने काव्य का विषय बनाया है। इनमें कुछ विषय ऐसे हैं, जिनका सम्बन्ध मात्र _ 
आधुनिक काल से है। ः 

प्राचीन हिन्दी-काब्य में बीरगाथात्मक काब्यों का बाहुल्‍्य है; पर सर्वत्र 
सावदेशिक राष्ट्रीय] नहीं मिलती है। उस समय की राष्ट्रीयता का अथ है त्षेत्र- 
विशेष की राष्ट्रीय भारत कई छोटे-छोटे राज्यों में बँठा था, एक राजा. 
: दूसरे राजा पर आक्रमण करता था, दूसरा अपने राज्य और अपनी भूमि के रक्षार्थ जुट 
जाता था-- यही थी संकुचित राष्ट्रीय | “मानों हि महतां धनम! के आधार पर 
राजपूती आन और मूछों की ऐंठ ही उस समय अधिकांश युद्धों का कारण थीं | जब- 
तब विदेशी आक्रामक चढ़ आते थे। उनसे टक्कर लेने के लिए कभी भी सभी 
राजे एकसूत्र में नहीं गुथे। जिस पर चढ़ाई होती, वही युद्ध में डटता । ऐसे 
अवसरों पर राजाभ्रित कवि की वाणी भी ओजपूर्ण हो जाती थी और वह राष्ट्रीय 
तत्त्वों का गोरवगान कर चलता था। महाकवि चन्द के काब्य में वीरतापूण वणन 
ऐसी ही राष्ट्रीयवा के कांयल हैं। चन्‍्द ने जातीय गौरव के रूप में राष्ट्रीयता का 
गान सत्र किया है-- 

करतार हृथ्थ तलवार दिय, इद्द सुतत्त रजपूत कर | 

जगनिक ने “आहहखंड' में तो अपना आदश ही इस रूप में स्थापित 

किया था-- 
बारह बरिस ले कूकर जीएँ भौ तेरह ले लिए सियार | 
बरिस अठारह क्षत्री जीएँ, आगे जीवन को घिककार || 

हाँ, तो राष्ट्रीयवा का यही आदर्श रूप हमें वीरगाथात्मक रचनाओं में मिलता है | 

इसके पश्चात्‌ हैं भक्तिपरक रचनाएँ | अपने काल में संत और भक्त लोक की 
सत्ता भूलकर परलोक बनाने में लगे हैं। लोक के साम्प्रदायिक आचारों ओर 
कट्टरपन को दूर करने के लिए तेयार दीखते हैं कबीर । ये दे चलते हैं फटकार हिन्दू 
और झुसलमान दोनों को। दोनों के बाह्याडम्बरों का उच्छेद करना ही कबीर में 
राष्ट्रीय भावनाओं के रूप में मिलता है। कागज-लेखनी पर अविश्वास करने वाला 
कबीर भारतवासियों को आँखिन देखी सुना रहा था। वह जानता था कि यदि 
हिन्दुओं और मुसलमानों में ऐसी कट्टरता बनी रही तो भारत का कल्याण नहीं. 
होगा | पर, वस्तुतः कबीर की वाणियाँ आज की राष्ट्रीतता के अथ में नहीं ली. 
. जायेगी। हाँ, सच्चे दिल से भारत और भारतीयों का हि्तेषी लोकनायक तुलसी इसी 
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यजनीति में राष्ट्रीयता का क्या अथ रहा है १ अंगरेजों को भारत से निकालना, 
भारत से विदेशी शासन्‌ का अन्त कर स्वराज्य की स्थापना करना ही तो राष्ट्रीयता 
का अर्थ था। अगरेजों का अत्याचार हो रहा था, हम अगरेजों से घृणा कर रहे 
थे |५ किन्तु उस समय अत्याचार मुसलमानों द्वारा हो रहे थे, लोग मुसलमानों को 
निकालना चाह रहे थे | उद्देश्य तो एक ही था न ! अस्त, तालय॑ यह कि राष्ट्रीयता 
एक गत्यात्मक भाव है। समयानुसार इसमें परिवत्तेन होता रहा है। उस समय 
सुसलमानों ओर मुस्लिम शासकों के विरोध में लिखी गयी कविताएँ जातीय नहीं 
पूणतः राष्ट्रीय कही जायेंगी। तत्कालीन राष्ट्रीय] का अथ ही था हिन्दू- 
राष्ट्रीयता | 
इस हिन्दू-राष्ट्रीयता से प्रेरित होकर राजस्थानी कवियों की वाणी राष्ट्र के 
प्रहरी प्रताप के यशोगान में फूट पड़ी थी । अकबर का दरबारी होकर भी प्रताप 
का यशवणन प्रथ्वीराज की साहसशीलता का सूचक ही है। प्रथ्वीराज की ये पंक्तियाँ 
राष्ट्रीय भावनाओं से पूर्णतः ओतप्रोत हैं-- 
अइरे अकबरियाह, तेज तुहालो तुरकड़ | 
नम नम नीसरियाह, राण बिना सह राजवी | 
माई एहड़ा पूत जण, जेहड़ा रॉण प्रताप | 
अकबर सूतो ओम के, जाण सिराणे साँप । 
राजस्थानी कवि दुरासाजी ने प्रताप के यशोगान में कतिपय छुन्दों की 
रचना की है, जिनमें जह्तीय गोरब-- राष्ट्रीयता-- के भाव मिलते हैं-- 
अकबर गरब न आँण, हिन्दू सह चाकर हुवा | 
दीठो कोइ दिवाण, करतों लटका कटहडे | 
अकबर पत्थर अनेक, के भूपत भेला किया | 
हाथ न लागो हेक, पारस राँण प्रताप सी | 
अकबर समन्‍द अथाह, तिह डूबा हिन्दू तुरक | 
मेवाड़ो (तण माँह, पोयण फूल प्रताप सी | 
महाराणा प्रताप के पश्चात्‌ हिन्दू-राष्ट्रीया। का भार आता है छत्रपत्रि 
शिवाजी-के-कन्धों पर। महाराज छुत्रुसाल भी इसी समय हुए | औरंगजेब के अमा नु- 
घिक अत्याचारों के कारण बहुसंख्यक हिन्दू जनता तथा उसकी संस्कृति खतरे में 
थी। इस समय शिवाजी ओर छत्नसाल ने औरंगजेब के विरुद्ध अपनी तलवारें 
सभालों | इसी से इन दोनों को आलम्बन मानकर महाकवि भूषण ने कविताएँ 
कीं। ध्यान देने की बात तो यह है कि जिस भूषण ने ओरंगजेब की निन्दा की है, 
उसी ने उसके पूवजों के लिए कहों मी गलत शब्द नहीं प्रकट किये हैं। भूषण 
मात्र अराजोचित और पाशविक कृत्यों के कारण ही औरंगजेब की निन्‍्दा कर रहे 
. थे; अकबर आदि की नहीं-- द 


हिन्दी काव्य में राष्टीयता ६१६ 


१. दोलति दिल्‍ली को पाय कहाय आलमगौर, बव्वर अकब्बर के विद दिसारे ते । 
२. बब्बर अकव्बर हिमायु शाह शासन सा, नेह ते सुधारि हेम हीरक ते सगरौ | 
२. बब्बर अकव्बर हिमायु हद बाँधि गए, हिन्दू और तुरुक की कुरान बंद ढबकी 
इससे स्पष्ट ह कि भूषण मुसलमानों के विरोधी नहीं थे। दूसरी बात यह 
कि ये शिवाजी के व्यक्तिरूप की वन्दना नहीं कर रहे थे, अपितु उन्हें राष्ट्र और 
संस्कृति के रक्षकरूप में चित्रित कर रहे थे-- 
वेद राखे विदित पुरान परसिद्ध राखं, राम नाम राख्यो अति रसना खुघर में | 
हिन्दुन की चोटी रोटी राखी है सिपाहिन की, काँघे में जनेऊ राख्यौं माला राखी गर में | 
मीड़ि राखे मुगल, मरोड़ि राखे पातसाह, बेरि राखे पीसि, वरदान राख्यौ कर में | 
राजन कौ हद्द राखी तेगवल सिवराज, देव राखे देवल» स्वधर्म राख्यो घर में | 
हिन्दुओं की आपसी फूट की ओर भी भूषण ने ध्यान दिया है-- 
आपस ही की फूट ही ते सारे हिन्दुआन टूटे | 
पर अस्तु, राष्ट्रीयता का यह निर्घोष मूषण द्वारा उस समय हो रहा था, जब 
सारा भारत जजेर हो चुका था | 
* अँगरेजों के आगमन से तो भारत में राष्ट्रीयता की लहर फेली ही, इसका 
पता हमें सबंग्रथम बाँकीदास की निम्नांकिते पक्तियों से होता है-- 
आयो इँगरेज मुलक रे ऊपर | 
राखो रे किहिक रजपूती, मरदाँ हिन्दू की मुसलमान | 
यहाँ एक बात का स्पष्टीकरण आवश्यक है। हम ऐसा मानते रहे हैं 
कि हिन्दी-काब्य में राष्ट्रीय चेतना को आधुनिक रूप ऊझें प्रारम्भ करने का श्रेय 
भारतेन्दु को है। बस्तुतः बाँकीदास की उपयुक्त पंक्तियाँ हमें ऐसा सोचने के लिए 
बाध्य करती हैं कि भारतेन्दु के पूव से ही आधुनिक राष्ट्रीयाग का बीजवपन हो 
गया था। सन्‌ १८७४७ ० में प्रथम स्वातन्क््यसमर के समय भी श्री सूयमल्‍्ल मिश्रण 
राष्ट्रीय भाव से ही प्रेरित हो वीरसतसई?” की रचना प्रारम्म कर चुके थे। इनकी 
सतसई का रचनाकाल सन्‌ १८५७ ई० ही है। इसक्का प्रेरणाल्रोत प्रथम भारतीय 
स्वांतन्न्यसमर ही है। इसकी पुष्टि श्री सूयमहल मिश्रण द्वारा उस समय लिखे गये 
पत्रों तथा समय पह्लटि सीस” से भी होती है। श्री सूयमलल ने यहाँ स्पष्ट रूप से 
सवग्रथम ऐसी घोषणा की कि अपनी प्रथ्वी किसी को नहीं देनी चाहिए-- 
इला न देणी आपणी, हालरिया हुलराय | 
पूत सिखावे पाल मं, मरण बड़ाई माय || 
यहाँ भारतीय नारी भी स्पष्ट रूप से कहती है कि कायर पति से कहीं 
वेधव्य ही अच्छा है-- 
पीव मुवा घर आविया, विधवाँ किसा वणाव | 
सच पूछा जाय तो कहा जायगा कि भारतीयों में राष्ट्रीय भावनाओं को 
आधुनिक रूप में जगाने का काम किया है अँंगरेजों के शासन ने। मेकाले की -वो 
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योजना ही थी-- “॥र[। ए0प्र छए&70 $0 6680709ए 8 09007 (68070ए 
शांड शां४07ए गि80. 776 70007 जश्ञा]] 926 ०००४४०१ ०॥ ४ 
097 8०००7९.”? इसी योजना के अनुसार अँगरेजों ने यहाँ अपना कार्य प्रारम्भ 
कियर और इसी की प्रतिक्रिया में राष्ट्रीयया के भाव पनपे। हाँ, यह प्रतिक्रिया 
भारतेन्दु तथा भारतेन्दु-मण्डल के कवियों के कारण ही जनता के समक्ष सर्वप्रथम 
स्पष्ट हो सकी | इन्होंने तत्कालीन परिस्थिति के अनुसार ही राष्ट्रीयता को साहित्य 
के माध्यम से--मूलतः काव्य के माध्यम से--प्रसारित करना प्रारम्भ कर दिया। 
अँगरेजों की अफगान-विजय के अवसर लिखी गयी “विजय-वहलरी” शीषक कविता 
में विदेशी शासन की डहकर आलोचना की गयी है-- 
स्‍्ट्रेची डिनरेली लिटन चितय नीति के चाल | 
फँसि मारत जजर मयो काबुल-युरू अकाल ॥| 

स्पष्ट है कि यहाँ भारतेन्दु ने अँगरेजों की भेदनीति का पोस्टमा््म किया 
है। भारतेन्दुकालीन राष्ट्रीय कविताओं में बेसी ललकार और ओज नहों है, जेसी 
द्विवेदी-युग और छायावाद-युग में है। _ इसका कारण स्पष्ट है। उस समय खुल 
कर अंगरेजों का विरोध करना काल के गाल में ही जाना होता । इसी से प्रायः 
भारतेन्दु ने एक ओर अंगरेजों की प्रशस्तियाँ भी लिखी हैं, दूसरी ओर राष्ट्रीय . 
कविताएँ भी। इसी से कुछ आलोचक उन्हें राष्ट्रीय कवि के साथ ही राज्यकवि 
भी कहते हैं। वस्तुतः युह भूल है| इस रूप में उन्होंने जितनी सेवा हिन्दी की की, 
उतनी सेवा शायद वे न कर पाते | वस्तुतः देशप्रेम अथवा राष्ट्रीयता का मेरी समझ 
से मात्र यही अथ नहीं कि जोश में आकर आत्म-बलिदान कर दें | वस्तुतः देश- 
सेवा का सही अथ है व्यक्तिगत रूप से कष्ट सहन करते हुए देश के ऐहिक और 
अन्य उत्थानों में योग देना । यदि ऐसी बात न होती तो प्रताप काला के सिर पर 
सुकुट रख पानीपत के मेदान से क्‍यों पीछे हटते १ वहीं उन्होंने बलिदान क्‍यों न 
दिया १ इसीलिए कि अनवरत रूप से कष्ट सहकर भी मातृभूमि का उद्धार किया 
जाय, जो मर जाने के बाद शायद न हो पाता। हाँ, तो कहने का तात्पय यह है 
कि भारतेन्दु ने तत्कालीन स्थिति के अनुसार लोगों को केवल अपनी सुघुप्तावस्था का 
ज्ञान कराया। और, यही कार्य अधिक महत्त्वपूर्ण था। वे केवल एकत्र होकर 
अपनी वत्तमान स्थिति पर लोगों से रोने के लिए ही कह रहे थे-- 
द आवहु सब मिलि रोवहु भारत भाई | 

क्‍ हा ! हा ! भारत-दुर्दंसा न देखी जाई | 

वे एक पंक्ति में अँगरेजों की बड़ाई मी करते थे और दुरत दूसरी पंक्ति मे 

जे कुकृत्यों का भी आकलन करते चलते थे। वे एक ओर कहते थे-- अंगरेज 
ज सुखसाज सज्यो अति भारी”, तो दूसरी ओर यह भी कह रहे थे कि पं धन विदेस 
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* चलि जात यहै अति ख्वारी!। ऐसी पेनी सूक थी भारतेन्दु की । 
न द्विवेदी-युग में भारत-भारती” के माध्यम से शुप्तजीब्ने उसी काम को किया, 
जिसे भारतेन्दु कर रहे थे। उसकी पंक्ति हम कोनबथे, क्या हो गये, आओ विचारें 
हम सभी? से हमसें राष्ट्रीयता का संचार हों उठता है। इसके पश्चात्‌ ही राष्ट्रीय 
कविता लिखने वाले कवियों का ताँता लग जाता है| प्रायः उस युग में राष्ट्रीयता 
एक प्रमुख काव्यविषय थी। राष्ट्रीय कविताओं के कवि के रूप में श्रीधर पाठक, 
रामनरेश त्रिपाठी, माखनलाल चतुबंदी, बालकृष्ण शर्मा नवीन, रामघारी सिंह दिनकर, 
सुभद्वाकुमारी चोहान इत्यादि के नाम अधिक विख्यात हैं | इस समय राष्ट्रीयता की 
धारा विभिन्न रूपों में सामने आ जाती है। प्रायः प्रत्येक कवि मांतृभूमि का स्तवन 
कर चलता है। श्रीधर पाठक की कविता जय-जय प्यारा भारत देश” तो प्रायः 
पग्राथना के रूप में मान्य-सी हो गयी थी। उसका एक अंश देखिए--- 
जय -जय शुशत्र हिमाचलब्ख गा] 
कलरवनिरत कलोलिनि गंगा । 
भानु - प्रताप » चमत्क्षत - अंगा | 
तेजपुज ?  तपवेश | 
जय-जय॒ प्यारा भारत देश। 
ओर, श्री सोहन लाल द्विवेदी की भावना तो भारत-सू की इस प्रकार पूजा 
करना चाहती है-- 
वन्दना के इन ख्वरों में एक स्वर मेरा मिला लो | 
बन्दिनी माँ को न भूलो, राग में जब मल्त कूलो । 
अचना के रत्नकण में, एक कण मेरा मिला लो। 
जब हृदय का तार बोले, शखला का बन्ध खोले | 
हों जहाँ बलि शीश अगणित, एक सिर मेरा मिला लो | 
इसी प्रकार स्वदेश का गोरवगान और अतीत का चिन्तन भी हो चलता है| 
इसी प्रकार वीरप्रशस्ति और चरखा तथा खादी के प्रति कविताएँ हो चलती हैं, 
विदेशी वस्तुओं का बहिष्कार हो चलता है। खादी की महत्ता से सम्बद्ध गीत भी 
देखिए-- 
खादी की गंगा जब सिर से पेरों तक बह लहराती हे । 
नीवन के कोने-कोने की तब सब कालिख घुल जाती हे | 
इस समय का कवि जनता को उद्‌बुद्ध तो करता ही है, राष्ट्र की वेदी पर 
बलिदान होने के लिए उसका आह्वान तो करता ही है; नवीनजी कवियों से ही आग्रह 
करते हैं कि वे ऐसी रचना करें-- 
कवि कुछ ऐसी तान सुनाओ जिससे उथल-पुथल मच जाए | 
)< >८ ८ )< 
प्राणों के लाखे पड़ जाएँ, जाहि-आाहि रव नम में छाए | 
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. « किन्तु जब देश ही-पराधीन. था तो लेखनी भी तो पराधीन ही थी। बेचारे 
कवि क्‍या कर पाते ! इसी विवशता को सुभद्राकुमारी चौहान इस प्रकार व्यक्त 
कर पाती हैं--- 

* भूषण अथवा कवि चन्द नहीं, बिजली भर दे वह छुन्द नहीं | 
# .+ है कलम बँधो स्वच्छन्द नहीं, फिर हमें बताए कौन हंत | द 
पर भलां भारतीय जनता अँगरेजों के रोके केसे रकती ! वह पहचान 
चुकी थी अपने देश को । अतः वह “हिन्दुस्थान हमारा है! के नारे बुलन्द करने 
लगी | इसी का एक चित्र नवीनजी इस प्रकार देते हैं--- 
कोटि-कोटि कंठों से निकली आज यही स्वरधारा है | 
भारतवर्ष हमारा है, यह हिन्दुस्थान हमारा है। क्‍ 
बात यहीं नहीं रुकती | श्री रामधारी सिंह दिनकर तो स्व को भी चुनौती 
देते हैं--- 
दूध-ट्ध, ओ वत्स, तुम्हारा दृध खोजने हम जाते हें। 
हटो व्योम के मेंघ, छुम्हारा स्वर्ग लूटने हम भत्ते हैं| 
दिनकर आज गाण्डीव और गद्दी, अजन और भीम को स्वगगें से लौटा देने 
के लिए कहते हैं-- 
रे रोक युधिष्ठिर को न यहाँ, जाने दे हमको स्वर धौर । 
पर फिरा हमें गाण्डीव-गदा, लौटा दे अज्ु न-भीम वौर | 
कह दे शंकरू से, आज करें, वे प्रलय-नृत्य फिर एक बार । 
सारे भारत में गूज उठे 'हर हर बम! का फिर महोच्चार | 
ओर, सचमुच हर हर बम? का महोच्चार मारत में हुआ। उस समय प्रत्येक 
भारतीय कह रहा था--- 
विजयी विश्व तिरंगा प्यारा, कंडा ऊंचा रहे हमारा । 
इसकी शान न जाने पावे, चाहे जान भले ही जावे | 
. किन्तु ऐसे समय में भी हिन्दी-काव्य में कतिपय कवि छायावाद के नाम पर 
अपना रोना रो रहे थे। प्रायः छायावादी कवियों पर यह आश्षेप है कि उन्होंने 
देश की तत्काल्लीन राष्ट्रीय को अपने काब्य में स्थान नहीं दिया है। वस्तुतः इस 
कथन में आंशिक सत्य ही है। यद्यपि सक्रिय रूप से छायावादी कवि इस राष्ट्रीय 
आन्दोलन में भाग नहीं ले रहे थे; किन्तु वे पूर्णतः तटस्थ थे, ऐसा कहना मूखंता 
होगी। उस समय प्रसादजी अपने नाठकों में देशप्रेम को पनपा रहे थे। उनके 
नाटकों के गीतों को पढ़ लीजिए, सारी बात स्पष्ट हो जायगी| प्रसादजी तो देश 
गौरव के गायक हैं। जहाँ ये एक और-- ः 
... अरुण यह मधुमय देश हमारा | 
जहाँ पहुँच अनजान चद्वितिज को मिलता एक किनारा | 
द्वारा वे देश का स्तवन कर रहे थे, वहीं दूसरी ओर स्वातंत्र्यसमर के पथ पर 
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बढ़ते हुए सेनानियों के साथ 'प्रचलनगीत भी गाते चल रहे थे-- 
हिमाद्वि तुग शग से प्रबुद्ध शुद्ध भारती&। 
स्वयं-प्रमा-समुज्ज्वला स्वतन्त्रता , पुकारती | 
अमत्य वोरपुत्र हो इढ्प्रतिश्ञ सोच लो। 
प्रशस्त पुण्यपंथ है, बढ़े चलो, बढ़े चलो | 
और; निराला भी भारत का इस प्रकार स्तवन कर रहे थे-- 
मभारति, जय, विजय कर | 
कनक-शस्य-कमल. धरे। 
लंका पदतल-शतदल । 
गर्जितोर्मि सागर-जल | 
घोता शुचि चरण-युगल | 
ल्‍तव कर बहु अर्थ-मरे | 
अस्तु, ऐसा कहना कि छायावादी कवियों ने राष्ट्रीय चेतना में योगदान नहीं 
किया है, पूर्णतः गलत ही है। हाँ, इनमें एकमात्र महादेवी वर्मा ही हैं जो बेयक्तिक 
वेदना में ही उलमी थीं। पंत तो गाँधीज्ञार और माक्सवाद का समन्वय करते 
दीखते हैं-- 
मनुष्यत्व का तत्व सिखाता निश्चय हमको गाँधोबाद | 
सामूहिक जीवन-विकास की साम्यन्योजना है अविवाद | 
तात्यय यह कि हिन्दी का प्रत्येक कवि इस संघष-युय्रु में राष्ट्रीय भावना से 
ओतप्रोत था। निश्चय ही सन्‌ १६२० से १६४७ ई० तक राष्ट्रीय कविताओं 
का ही युग रहा है। अन्य विषय पर भी कविताएँ लिखी गयी हैं, काफी महत्त्व- 
यूण रूप में लिखी गयी हैं; किन्तु राष्ट्रीयता से कोई भी कवि अछूता नहीं रहा है। 
इस समय कविता ही नहीं, साहित्य की प्रत्येक विधा राष्ट्रीय भावना से रंजित 
दीखती है। 
सन्‌ १६४७ ३० में भारत की आजादी के पश्चात्‌ राष्ट्रीय धारा मर जाती 
है। यह स्वाभाविक भी था। थब राष्ट्र स्वतन्त्र हो गया था। अब राष्ट्रीयवा का 
अथ लगभग पूरा हो चुका था| अँगरेजी शासन का अन्त हो चुका था | तत्कालीन 
राष्ट्रीय कविताओं का--राष्ट्रीया का--अथ भी यही था। किन्तु बस्तुतः राष्ट्रीयता 
का अन्त होना देश का मर जाना ही है। यहाँ राष्ट्रीयता के अन्त से केवल इतना 
ही तात्पयय है कि सामयिक राष्ट्रीवाग का--जो परिस्थितिविशेष में उत्पन्न हुईं थी-- 
अन्त हुआ | द 
आजादी के पश्चात्‌ हिन्दी-कविता के माध्यम से राष्ट्रीयता पुनः नये रूप 
में--साव त्रिक भाव के रूप में, नवनिर्माण के रूप में--प्रस्फुटित होती है । देश का 
नवनिर्माण ही अब हमारा उद्द श्य था। अस्तु, अब कवि राष्ट्रीय भाषों का स्फुरण 
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करू देश के ऐहिक उत्थान में योगदान देना प्रारम्भ करता है| 

अचानक भारत,क्ों एक नयी विपत्ति में फंसना पड़ता है। सन्‌ १६६२ ई० 
के २० अक्टूबर की अचानक ,चीनियों का आक्रमण भारत के उत्तरी भाग पर हो 
जाता है। लद्दाख और नेफा में लड़ाइयाँ प्रारम्म होती हैं और पुनः राष्ट्रीयता का 
नये रूप में प्रारम्भ होता है। कवि एक बार पुनः नवीन उत्साह भरने के लिए, देश 
गोौरबगान के साथ वत्तमान भयावह स्थिति का चित्रण कर चलता है। इस समय 
समस्त भारत की जनता एक साथ बोखला उठती है। ऐसी एकता भारत में इसके 
पूर्व शायद ही हुई थी। जिस समय मारत में अँगरेजों का शासन था, उस समय भी 
हममें ऐसी एकता का अभाव ही था। इस समय हिन्दी ही नहीं, प्रत्येक भाषा का 
कवि नये स्वर से राष्ट्रीयता का मन्त्र फूकना प्रारम्भ कर देता है। नेफा और लद्दाख 
के चित्र प्रायः सवंत्र देखने को मिल जाते हैं। हिमालय के कलास पर सुष॒प्त शंकर 
को: कवि जगाना चाहता है। नीरज की भावना ही देखिए--- 
देहरोी है लद्दाख हमारी, नेफा घर का द्वार है। 
आँगन है आसाम, हिमालय आँगन की दीवार है | 
कंकर-कंकर शिवशंकर हैं, तौर्थराज कैलास का। 
मानसरोवर आमुख हे निज मारत के इतिहास का | 

और, रामकुमार वर्मा गा उठते हैं-- 
यह तुंग हिमालय आज हमारी छाती की इढ़ सीमा हे | 


' हम समवेत रूप में आक्रमणकारी चीनियों को खदेड़ने के निमित्त प्रतिज्ञा 
करते हैं--- 
हर हिमालयश्शंग पर उठती लहर की ताल होगौ, 
और बफौंलो सतह बड़वारिन पीकर लाल होगी, 
काल होगी तारिणी गंगा तरंणिजा व्याल होगी; 
और शिव होंगे न शंकर कंठगत नरमाल होगी, 
कर न पायेगा हमें आश्वस्त जननी का अमय भी | 
एक दिन होगा प्रलय मी | --मवानी प्रसाद मिश्र 
हम तो पंचशील का मंत्र लेकर निःशस्नीकरण की बात कर रहे थे ओर इधर 
. मित्रवेश में शत्रु चीन पीछे से प्रहार कर देता है। यद्यपि कतिपय परिस्थितियों के 
कोरण हमें पीछे हटना पड़ता है--हमें विश्व के इतिहास में पहली बार पीछे हटना 
पड़ता है, इससे संसार चकित होकर हमारी ओर देखता है। बालक्ृष्ण राव कह 
उठते हैं--- 
पंहली बार 


पार्थिव शुभ्रता के वच्च पर अमिनौत 
मानव-मान्यताओं का विवत्तन; 
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सत्य का संहार 
शिव के हास की अद्ञालिका में ! 
पर हम पुनः रामानन्द दोषी के शब्दों में चीनियों कौ चेतावनी दे रहे हैं -- 
तुम हमारी चोदियों की बफ को याँ मत कुरेदो | 
क्यों कि--- 
? लास्य भी हमने किये औ” ताण्डव हमने किये हैं, 
वंश मीरा और शिव के, विष पिया है औ” जिये हैं, 
दूध माँ का, या कि चन्दन या कि केसर जो समम्॒ लो 
यह हमारे देश को रज है, कि हम इसके लिए हैं| 
एक ओर चीन का भीषण आक्रमण--भारत की रक्षौं में भारतीय फौज कट 
रही हैं; दूसरी ओर भारत के नेताशिरोमणि पं० नेहरू की शान्ति के ज्िए अपील 
--कितना उपहासास्पद है। तभी तो दिनकर की भावना प॑० नेहरू का भी विरोध 
करने से नहीं चूकती | वे कह उठते हैं-- 
माताओं को शोक, युवतियों को विषाद है; 
बेकसूर बच्चे अनाथ होकर रोते हैं! 
शान्तिवादियो ! यही तुम्हारा शान्तिवाद है? 
अब मत लेना नाम शान्ति का, जिहृबा जल जायेगो | 
दिनकर को इस बात का खेद है कि “अब भी पशु मत बनो; कहा है वीर 
जवाहरलाल ने! | उन्हें यह बात बड़ी अजीब लगती है कि आततायी असुरों से 
निमंमता से नहीं, हमें दया, ममता ओर दुलार से लड़ने को कहा जा रहा है। इसी 
से वे जवाहर से पूछते हैं--- 
पर यह सुधा-तंरग कौन पीने देता हे? 
बिना हुए पशु आज कौन जीने देता है? 
कवि यह जानता है कि गाँधीवाद (अहिसा) अच्छी वस्तु है, पर यह भी तो 
जानता है कि इस गाँधीवाद और गाँधी की रक्षा केवल भारत से ही सम्मव है। यदि 
भारत ही नहीं रहेगा, तो क्या गाँधीवाद टिक सकेगा १ अस्तु, उसका निर्देश है कि. 
गाँधी की रक्षा करने को गाँधी से भागो!। इतने पर भी जब भाग्तीय शासकों की 
शान्तिवाद की अपील ही चलती रहती है तो दिनकर स्पष्टतः कह -उठ ते हैं-- 
सोच-सोच आनन मलौन हे, 
एक ओर पाकिस्तान, एक ओर चीन है। 
समम न पड़ता चरित्र है, 
रूस -अमरीका में से कौन बड़ा मित्र है | 
दोस्त ही हैं देख के डरो नहीं 
कम्यु निस्ट कहते हें चौन से लड़ो नहीं 
चिन्तन में सोशलिस्ट गक हें 
हि० सा० यु० घा०-४० 
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कम्यूनिस्ट और काँगरेसी में क्या फक है-? 
जनसंघी मारतीय शुद्ध हे | 
तभी तो वे इस अवसर पर सरदार पटेल को पुकारना चाहते हैं, जो हार को 
भी जीत में बदल देते थे। कवि का विश्वास है कि आज की स्थिति में पं० नेहरू 
से काम नहीं चल सकता-- 
भोर में पुकारो सरदार को, 
जीत में जो बदल देते थे कभी हार को | 
तब कहो, ढोल को य पोल हे, 
नेहरू के कारण हो सारा गंडगोल हे। 
दिनकर यहीं पर रुकते नहीं, कहते ही जाते है-- 
सरकार से न यदि जबेगा, 
डूबेगा, अवश्य, यह सारा देश डूबेगा | 
कवि को यह अच्छी तरह विदित है कि आज अहिंसा की नहीं, तलवार की 
आवश्यकता है; त्रिपिटक की नहीं, गीता के कमंयोग की आवश्यकता है। ऐसी 
परिस्थिति में वीरों को अहिंसा-धम सिखाना पथमभ्रान्त करना है-- 
गीता में जो त्रिपिटक-निकाय पढ़ते हैं 
तलवार गलाकर जो तकली गदढ़ते हें; 
शीतल करते हैं अनल प्रबुद्ध प्रजा का, 
शेरों को सिखलाते हैं घर अजा का | 
उसे पता है कि हमें अपने घर में ही मार डालने का उपाय चल रहा है और 
वह यह भी जानता है कि इसके पीछे कौन है-- 
घातक है, जो देवता-सच्श दिखता है, 
लेकिन कमरे में गलत हुक्म लिखता है। 
जिस पापी को गुण नहीं, गोत्र प्यारा हे, 
सममो, उसने ही हमें यहाँ मारा हे। 
लेकिन भारतीय जनता ऐसे लोगों के चक्कर में पड़ नहीं सकती | वह 
अपना रास्ता पहचानती है। वह जानती है कि यह आग मात्र सीमा पर की लपट 
नहीं, स्वतन्त्रता पर ही भावी संकट की सूचना है। इसी से वह प्रतिशा करती है-- 
अ्रब॒ जो सिर पर आ पड़े, नहीं ढरना हे, 
जनमें हैं तो दो बार नहीं मरना हे | 
जब जनता ही ऐसी प्रतिज्ञा कर ले, तो फिर देश पर आपत्ति कसी ! कवि 
स्पष्ट रूप से घोषणा करता है-- 
ताण्डवी तेज फिर से हुकार उठा है 
लोहित में था जो गिरा, कुठार उठा है। 
संसार धर्म की नयी आग देखेगा, 
मानव का करतब पुनः नाग देखेगा। 
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निश्चय ही हुकारो ओर सामधेनी! की आवाज एक बार पुनः छमेँ 
(परशुराम की प्रतीक्षा! में देखने को मिली है। सम्पूर्ण पुस्तक' में राष्ट्रीय भावना नये 
रूप में विकस उठी है। आज की इस भीषण वेल्ा में जाति, धर्म आदि सबको छोड़ 
कर हमें बाह्य आक्रमण को समाप्त करना है। इसके निमित्त नेपालीजी की' भावना 
कहती है-- 
मन्दिर से चलो थाम के बन्दृक दुधारी, 
मस्जिद से चलो साथ ले तलवार दुधारी, 
क्रिस्तान चलो, सिक्‍्ख चलो, जाट चलो रे! 
इस अवसर पर रामकुमार चतुर्वेदी की (हिमालय की पुकार', कमलेशजी 
की औ हिमालय के सपूतों' आदि कविताएँ ओजमाबना से परिपूर्ण होकर 
लोगों कों नवीन चेतना प्रदान कर रही हैं। साहिर लुधियानवी के गीत 'बतन की 
आबएरू खतरे में है, होशियार हो जाओ? ने लोगों को सहज गति प्रदान की है। 
सृमान्यतः कहा जायगा कि हिन्दी-काब्य में राष्ट्रीय भावना का विकास 
प्रारम्म से ही मिलता है। हाँ, जब कभी सामयिक परिस्थितियाँ देश के लिए 
विकट हुईं हैं, कवियों ने अपनी वाणी द्वारा ओज प्रदान कर जनता को नयी लीक 


प्रदान की है| 


१८ 
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[घाहित्य में योग-प्रारम्म और मीरा-सनन्‍्त कबयित्रियाँ: सहजो, दया-- 
प्रेमार्थिनी ताज--श४ गारी शेख--रीततिकव यि त्रियाँ--द्विंवे दी-युग : देश और समाज-- 
आधुनिक युग : चौह।न और महादेवी--गद्व में अवदान--शो धकर्त्रीं] 


हिन्दी-साहित्य के इतिहास पर विचार करने से ऐसा प्रतीत होता है कि इसमें 
पुरुष साहित्यकार ही अधिक हुए हैं, नारियों का योगदान कम रहा है। यदि 
आधुनिक युग को ध्यान से हटा दिया जाय, तो ऐसा लगता है कि हिन्दी की सेवा 
में नारियाँ नगण्य रूप में ही आयी हैं। यद्यपि संख्या की दृष्टि से नारी .साहित्य- 
कारों का स्थान गौण है, किन्तु काये और उपलब्धि की दृष्टि से वे महत्त्वपूर्ण रही हैं। 
हिन्दी-साहित्य की वेदी पर पुरुषों का प्रतिनिधित्व यदि सूर करते हैं, तो नारियों की 
ओर से आगे बढ़ती हैं मीरा। सूर के गीतों से यदि पाठक लालित्य और माघुय 
पाता है, तो मीरा के पदों में तन्मयता और सबेस्वसमरपण की मावना | सुसल- 
मानों की और से रसख्यन यदि पुरुषों की भावना का प्रत्यक्षीकरण करते हैं, तो 
उसी वर्ग से नारिहृदय का आवेग लेकर आती हैं ताज कवयिन्नी । रही बात 
आधुनिक युग की । यहाँ भी जोड़ी फिट बेठती है। स्वातंत््यसमर का सन्देश यदि 
माखनलाल चतुर्वेदी, नवीन और दिनकर की कविताओं में मिलता है, तो सुभद्रा- 
कुमारी चौहान की कविताएँ भी इसी क्रम में आती हैं। इनकी कविता में भी वही 
आह्वान है जो दिनकर की कविता में । एक ओर प्रसादजी यदि छायावादी कविता 
को जन्म देते हैं, तो महादेवी जीवन। रहस्यवाद का स्फुरण यदि प्रसाद में मिल्षता 
है, तो महादेवी में पल्लवन | गद्य-साहित्य में यदि प्रेमचन्द और प्रसाद आगे बढ़ते 
हैं, तो दुलाईवाली' शीष॑क कहानी लेकर उपस्थित होती है बंगमहिला | तात्यय यह 
कि हिन्दी-साहित्य की श्रीवृद्धि में पुरुषों के साथ-साथ स्त्रियों ने भी सदा अपना हाथ 
बठाया है। हिन्दी से हस न तो सूर को अलग कर सकते हैं और न मीरा को। हम 
कबीर की चर्चा के साथ महादेवी की भी चर्चा अवश्य करते हैं। देवकीनन्दन खन्नी, 
: ग्रेमचन्द, यशपाल और जोशी इत्यादि की उपन्यास-कला की चर्चा में उषादेवी मिन्रा 
ओर कचनलता सब्बरवाल की भी चर्चा हम अवश्य करते हैं। अस्तु, ऐसा कहना 


. ही समीचीन होगा कि जीवन के इस क्षेत्र में--हिन्दी-साहित्य की साधना में-- 
_ नारियों ने पुरुषों का सदा साथ दिया है | 
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कालक्रम की दृष्टि से हिन्दी-कवयित्रियों में सबंप्रथम पद्मावती और सुखी 
का नाम लिया जायगा। ये दोनों रामानन्द की शिष्य्रएँ थीं। . इन दोनीं की 
रचनाओं का पता नहीं चलता। इन्हें नोटिस म्प्र॒त्न समझना चाहिए। इनके 
पश्चात्‌ आती हैं मीरा। इनकी कई रचनाओं का पता चलता है--नरुसीजी का 
माहरों, गीतगसैविन्द की टीका, मीरानी गवीं, मीरा के पद, राग सोरठ के पद, 
रामगोविन्द इत्यादि। पुरोहित हरिनारायणजी के अनुसार मीरा के फुटकर पदों 
की संख्या ४०० के आसपास है। इनके पदों में कृष्ण के प्रति असीम अनुराग 
दीखता है। ग्रवाद है कि ये सन्त रेदास की शिष्या थीं। निगुण के पद इस कथन 
की पुष्टि करते हैं | 
* मीरा के पदों में आत्मानुभूति और नारिहृदय की भावनाओं का पू्ण प्रकाशन 
मिलता है। इनका स्थान विश्वसाहित्य में बेजोड़ है। नारिहृदय का दढं, वेदना 
की अनुभूतियाँ आदि इनमें इस रूप में प्रकट हुईं हैं, जिनका प्रकाशन अन्यचत्र हुलम 
है। मीरा प्रत्येक साहित्य में सदा नहीं पेदा होती | आऑग्ल कवयित्री सेंट थेरेसा 
से इसकी तुलना की जा सकती है। प्रेम की ऐसी दीवानी थेरेसा भी नहीं बन सकी . 
है। इसने कृष्ण के लिए क्‍या नहीं किया / घर छोड़ा, पति छोड़ा, राजमहलों 
के सुख को तिलांजलि दी; पर निष्ठुर कृष्ण न मिल सके । मिला केवल दद, विरह 
का दद, जिसका कोई अन्त नहीं होता। इसकी वाणी आज भी गँन रही है-- 
हेरी | में तो दरद दिधाणी मेरो दरद न जाणें कोय' | मीरा, निह्ारती रही पथ और 
बुहारती रही डगर; पर यह भी आज प्रश्न ही बना रहा कि उसे कृष्ण कब मिलेंगे -- 
पंथ निहारूँ डगर बुहारू उर्मीं कारण जोय | ः 
मीरा के प्रभु कब रे मिलोगो, तुम मिलिया सुख होय || 
मीरा के मनोद्गारों में कलात्मकता नहीं है, बनाव नहीं है ओर न है तराश-* 
मठार। हाँ, है केवल सच्ची भावना और लोकगीताँ,की धुन । मीरा ने कृष्णप्रेम 
में उत्सग किया है जीवन; किन्तु वही संगीत बनकर प्रस्फुटित हो गया है | है 
स्वरूप की साधिका । वह कृष्णस्वरूप के पीछे पागल हो गयी है। अष्टछाप के कवि भी 
/तो कृष्णोपासक ही थे; किन्तु दोनों में महान्‌ अन्तर है | सूर आदि ने कृष्ण की प्राप्ति 
के निमित्त माध्यम बनाया है गोपियों को, राधा को; पर मीरा तो स्वयं राधा बन 
गयी है। मीरा और कृष्ण में कोई छिपाव-दुराव नहों रह गया है। मीरा के 
मिलन-ओत्सुक्य, आशा और प्रतीक्षा से सम्बद्ध पद अपने ढंग के हैं, अनुपस हैं-- 
कोई कहियो रे पिय आवन की, आवन की मनभावन की | 
ये दोठउ नेन कहो नहाँ मानें, नदियाँ बहे जेसे सावन की ! 
. कहा करो कछु बस नहिं मेरो, पाँख नहीं उड़ि जावन कौ | 


धस्तुतः भक्तियुग में मीरा वह अक्षत तारिका है, जिसके अभाव में समस्त 


६३० ... हिन्दी-साहित्य युग और धारा 


छुए पीला पड़ जायगा | क 
. मीरा के पश्चान्‌ आती हैं सहजोबाई और दयाबाई। ये दोनों चरणदास 
की शिष्याएँ थीं। जहाँ मीस ने भक्तों की विहलता और वेदना को काव्य मे 
उड़ेसने करा प्रयत्न किया है, वहाँ इन दोनों में संतों की समस्त गम्भीरता एक ही 
साथ प्रकट हो उठी है। संतों की सभी सामान्‍य विशेषताएँ यहाँ उयलब्ध हो जाती 
हैं। इन दोनों ने गुरमहिमा और आत्मा-परमात्मा की एकता पर विशेष बल दिया 
है। सहजोबाई का कथन है कि सतगुरु की महिमा अनन्त है, वह असम्भाग्यता 
में भी सम्भाव्यता ले आता है। ऐसा ही यह कथन देखिए--- 
चिधटी जहाँ न चढ़ि सके, सरसों ना ठहराय | 
सहजो कूँ वा देस में, सतगुरु दई बसाय || *" 
ओर, देखिए दयाबाई को । यह आत्मा और परमात्मा की एकता ज्ञापित 
करती हुईं कहती है-- 
ज्ञान रूप को भयो प्रकास, भयो अविद्या तम को नास | 
सु परयौ निज रूप अभेद, सहजे मिदयौ जीव को खेद । 
»८ ८ 3८ ५८ 
जग विवर्त सो न्‍यारा जान, परमदेव रूप निरवान | 
निराकार निर्गण निरवासी, आदि निरजन अज अविनासी || 


तात्पर्य यह कि दोनों कबचिन्नियों में संतों की समस्त भावनाओं का पूर्ण 
स्फुरण हुआ है। दोनों ने नामजप पर पूरा बल दिया है। हठयोग और प्राणायाम 
से सम्बद्ध पद भी दोनों की रचनाओं में पूणतः मिलते हैं। भाषा में सघुक्कड़ी रूप 
का निर्वाह नहीं के बराबर है; सवत्र स्पष्टता वत्तमान है। 

हिन्दी-कवयित्रियों में मीरा जहाँ हिन्दू भक्तिनों का प्रतिनिधित्व करती है 
बहाँ ताज मुस्लिम साधिकाओं का अगुआ बन कर आती है | यह थी तो झुसलमान; 
पर इसे अपनी कृष्णभक्ति पर,प्रूरा भरोसा था। ऋष्णभक्ति का इस पर गहरा रंग 
चढ़ा है। इसका समय वि० १७०० के आसपास था। इसकी एक रचना गोविन्द 
गिल्लामाई के पास बारहमासा' है। इसमें बारहमासाविषयक छुप्पय, कवित्त; 
कूंडलिया इत्यादि उपलब्ध हैं। भाषा पंजाबी प्रभावापन्न त्जी है। इसके सम्बन्ध 
में एक किवदन्ती है कि एक बार कृष्ण के दशनाथ मन्दिर जाते समय पुजारियों ने 
मुसलमान होने के कारण इसे बाहर ही रोक दिया | यह वहीं पड़ी रह गयी । रात्रि 
में एक बालक थाल में भोजन ले आया और इससे उसने कहा ““प्रिये, तू दिन भर 
से भूखी है, भोजन कर ले ओर यह थाल प्रभात पे पुजारी को दे देना। आज से 
तुझे कोई न रोकेगा” । इसकी सत्यता के प्रति हमारा तक नहीं है। तात्यय इतना 
ही है कि यह कृष्ण की अनन्य भक्तिन थी। यह कृष्ण के छेल-छबीले रूप पर सुरध 
अवश्य थी-- ४ 50. 
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छेल ० जो छबीला सब रंग में रँगीला 
बड़ा चित्त में अड़ीला कहूँ देवतों से न्‍्यारा है | 
माला गत्ते में सोहै नाक मोती सेत सोहै कान 
कुण्डल मन मोहे लाल मुकुट सिर पारा है | 
दुष्ट जन मारे सब संत जो उबारे 'ताज! 
चित्त में निहारो प्रन प्रीति करनवारा है।। 
इसने मात्र छेल-छुबीले रूप का ही स्मरण नहीं किया है, अपितु कृष्ण के 
लोकरंजनकारी रूप को भी चित्रित किया है। इसने सिद्धिदाता के रूप में गणेश 
की भी स्तुति की है-- 
गणपति गण सिरताज हो, तुम्हें नमाऊं शौश | 
ज्ञान देव पूरण हमें, जानेंगे सुत ईश॥ 
स्पष्ट है कि यहाँ गणेश की स्तुति परम्पराप्रसूत रूप में ही की गयी है। इससे 
भी यह बात प्रमाणित होती है कि वह हिन्दू देवबाद से पूर्णतः परिचित थी | ताज 
के भीक्ृष्णप्रेसविषयक सवेये अधिक अनूठे बन सके हैं। उसकी तो घोषणा ही थी-- 
सुनो दिलजानी मेरे दिल की कहानी, तुब दस्त ही बिकानी बदनामी मी सहूँगी मैं। 
)< प्र भर धर 
नल्द के कुमार कुरबान ताँगीं सूरत पे, ताँग नाल प्यारे हिन्दुआनी ह्नो रहूँगी में । 
सम्भवतः ऐसे ही मुस्लिम भक्तों ओर भक्तिनों को ध्यान में रखते हुए 
भारतेन्दुजी ने कहा था--इन मुसलमान हरिजनन पे कोटिन हिन्दुन बारिए! | 
हिन्दी का श्रृंगारकाल साहित्य के इतिहास का शक रंगीन प्रृष्ठ है। इस 
समय कवि सत्र से सिमठकर श्र गार के साधन में ही तत्लीन थे। ये 'मकरध्वज 
रसः तेयार कर रहे थे। हिन्दू कवियों के साथ मुबारक, आलम, याकूब खाँ इत्यादि 
सुसलमान कवि भी इसमें योग दे रहे थे। इस काय में मुस्लिम कवयित्री शेख 
रंगरेजिन ने भी पर्याप्त हाथ बटाया है। यह आलम की पत्नी थी। किंवदन्ती है 
कि कनक छरी सी कामिनी, काहे को कटि छीन'की दूसरी अर्द्धाली--'कटि का 
कंचन काटि विधि कुचन मध्य धरि दीनः--इसी ने लिखी थी। इसी से प्रभावित हो 
आलम ने इससे विवाह कर ब्राह्मणल छोड़ा ओर मुसलमान हो गये। कहा जाता 
है कि आलम केलि” में कतिपय ऐसे भी पद हैं जिनकी रचना आलम ओर शेख दोनों 
ने मिलकर की है। निम्नांकित छुन्द का चोथा चरण शेख का बनाया हुआ कहा 


जाता है-- क्‍ 
प्रेंग जगमगे जगे जामिनी के, जोबन कौ जोति जगि जोर उमगत है। 
चर >< »< >< 
आलम सो नवल निकाई इन नेनन की. 2६ >< ८ 


चाहते हैं उड़िवे को, देखत मयंक मुख, जानत हैं रैनि तातें ताहि में रहत हैं । 
यदि वास्तव में बात सत्य है, तो इतनी दूर की 'सूक” के लिए शेख की बड़ाई 
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दिखे बिना नहीं रहा जाता । शेख की रचनाएँ पूर्णतः श्रेंग रिक हैं। भाषा का 
गठन आलम के ही समान है। एक श्रेंगारिक रचना द्रष्टब्य है-- 
प्यारी परजंक पे निशंक पर 'सोबत ही, कंचुकी दरकि नेक ऊपर को सरकी | 
“ अतर गुलाब ओ” सुगन्ध की महक पर, देखो उठि आवति कहाँ ते मधुकर की | 
बेठो कुच बीच नीच उड़ि न सकत केहू, रही अवरेख 'सेख' दुति दुपहर को। 
मानहु समर में सुमिरि बेर शंकर कौ, मारि शवरारि फाँकि रह गई सर की | 
इसकी रचनाओं में घोर श्व॒गार मिलता है। अलंकारों में उपमा, उस्येक्षा 
आदि का प्रचुर प्रयोग मिलता है। आज ऐसा भी प्रवाद है कि हिन्दी का (अवधी 
का) प्रसिद्ध छन्द बरवे!'इसी की देन है। एक बार वियोग की स्थिति में 
इसने लिखा था-- 
प्रेम प्रीत को बिरवा, चलेह्ु लगाय | 
सींचन की सुधि लीजो, मुरम्ति न जाय | 
इसमें “विरवा' शब्द प्रयुक्त होने के कारण ही यह 'बरव” छन्द के नाम से 
प्रचलित हुआ। यह छन्‍न्द इतना लोकप्रियं हुआ 'फि इसी में रहीम ने बरवे 
नायिकाभेद” लिखा तथा स्वयं गोस्वामीजी ने बरवे रामायण” की रचना की | पर 
इस कथन को प्रवाद मात्र ही मानना चाहिए कि यह छन्द शेख द्वारा ही प्रवत्तित 
है। इतना तो निश्चय ही है कि बरब? का प्रचलन उपयक्त पद से ही हुआ है 
और उस पद की लेखिका भी कोई महिला ही है, पर शेख रँगरेजिन ही उसकी 
लेखिका है; यह असन्दिग्ध नहीं है। खेर, इतना तो अवश्य है कि शेख की 
कविताएँ श्रृंगारकालीन पद्धति का पूर्ण रूप उपस्थित करती हैं| 
प्रसिद्ध कवि आचाय केशवदास के अन्तःसाक्ष्य के आधार पर कहा जायगा 
कि हिन्दी-साहित्य के इतिहास में एक ऐसा समय भी अवश्य आया था जब 
विदर्ग्य जनों की कौन कहे, वेश्याएँ भी काव्यपठ थीं; वे कविताएँ करती थीं। 
ऐसा भी प्रचलित है कि स्वयं केशवदास की पृत्रवधू (बिहारी की पत्नी) एक अच्छी 
कवर्थित्री थी । 'केशवपुन्रवधू” का समय बिहारी के समय से मिलता-जुलता है। 
कतिपय विचारकों ने केशवपुत्रवधू! का सम्बन्ध प्रसिद्ध आचार्य केशवदास से भिन्न 
केशवदास से लगाया है। मध्यकाल में, जब कि आज जेसे स्कूल और कालेजों में 
नारिशिक्षा का प्रबन्ध न था, तब भी गिरिधर कविराय की पत्नी काब्यप्रतिभा में 
अपने पति से ही ठक्‍कर लेती थी । इस समय की हिन्दी कवयित्रियों में रसिक- 
बिहांरी, प्रतापक्वर बाई, सुन्दरकवर बाई, रतनकंवर बीबी, चन्द्रकला बाई 
युगलप्रिया इत्यादि के नाम महत्त्वपूण हैं | 
.. ... हिन्दी-साहित्य में भागर्तेन्दु-युग जाग्ति की नयी चेतना लेकर आया। इस 
... समय पुरुषों के साथ अनेक महिला कलाकार भी साहित्य-सेवा में अग्नसर होती हैं 


जथ 
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पर इनका समुचित विकास 'द्विवेदी-युग में ही होता है। द्विवेदी-युग में मूलत&»ढौ 
ही विषय साहित्य में पल्लवित हुए--देशग्रेम ओर सुधार 9? महिला साहित्यकार 
भी देशग्रेम एवं सामाजिक सुधार-सम्बन्धी कविताओं से नवीन चेतना देने में पूणतः 
समथ हुई' | इस समय की प्रभुख महिला साहित्यकारों में श्रीमती रघुवंशकुमारी, 
राजारानीदेवी,'सरस्वतीदेवी, बुन्देलाबाला, गोपालदेबी, राजदेवी, कीरतिकुमारी 
का अधिक महत्त्व है। देशग्रेम-सम्बन्धी अधिक कविताएँ श्रीमती तोलदेबी की हैं । 
इनमें कला का निखार और पाण्डित्यप्रदशन मी खूब मिलता है। साथ ही भक्ति 
और रहस्यवाद की आत्मा भी इनकी कविताओं में उपलब्ध होती है | 
. आधुनिक युग में काव्यसरिता का प्रवाह तीज हाँ जाता है। इस समय 
विशेष ख्याति मिलती है श्रीमती सुभद्वाकुमारी चौह्यन और श्रीमती महादेवी वर्मा को | 
चौहान की कविताओं में देशप्रेम की राष्ट्रीय धारा के साथ हृदय का नारिजन्य निखार 
भी मिलता है। इनकी वालल्य-सम्बन्धी कविताओं में बालसुलम भावनाओं का 
नारिहृदक से अंकन हुआ है। 'मेरा बचपन! शी्॑क कविता में तो मानों पूरा हृदय 
ही इन्होंने उड़ेल दिया है। बालिका का प्ररिचय' देते हुए ये कहती हैं-- 
यह मेरी गोदी की शोभा, सुख-रुहाग की है लाली | 
शाही शान भिखारिन की है, मनोकामना मतवाली | 
>८ रथ > > 
परिचय पूछ रहे हो मुमसे, केसे परिचय दूँ इसका | 
वही जान सकता है इसको, माता का दिल है जिसका | 
देशप्रेम एवं वीररस से ओतप्रोत इनकी कविता झाँसी की रानी' का मला 
किसने नहीं अध्ययन किया है। वीरों द्वारा वसन्‍्त किस प्रकार मनाया जाय, इस 
सम्बन्ध में इनकी कविता वीरों का केसा हो वसन्त' पूरी ख्याति पा छुकी है। 
छायावादी कविता के चार स्तम्भों में महुदेवी का भी एक स्थान है। 
कतिपय विचारकों के अनुसार इनकी कविता में छायाबाद अपने शुद्ध रूप में मिलता 
है। इन्होंने छायावाद को जीवन दिया है। इन्होंने छ्यब्राद-को-प्रदा..नहीं,.. गढ़ा 
है। किन्तु कतिपय विचारक इनकी कविताओं में शुद्ध रहस्यवाद की भी खोंज करते 
हैं। खोजने पर लोग अपने अनुकूल उदाहरंण पा ही लेते हैं इनकी कविताओं में | 
वस्तुतः इनकी कविता में वेदनावाद ही स्फुटित है | इन्हें आधुनिक युग की मीरा भी 
लोग कह रहे हैं। वियोग ही इनका जीवन है ओर वेदना ही इनका आधार- _ 
5 7 काह वियोग पल रौते, संयोग समय छिप जाऊँ | 
ये अरूप की आराधिका हैं। मीरा के पथ पर ही चलती हुई इन्होंने आधु- 
निक युग में अपने लिए पीड़ा का साम्राज्य खोज लिया है। पीड़ा में ही इन्होंने 
परमात्मा को खोजा है और अब उसमें भी पीड़ा ही खोजना चाहती हैं-- 
तुमको पीड़ा में हृढ़ा, तुममें हृ हृगी पीड़ा । 
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- ये अपना परिचय कभी 'नीर भरी दुख की बदली” के रूप में देती हैं, तो 


कभी कह उठती हैं--- * ॥॒ 
रात-सी नीरव /व्यथा तम-सी अगम मेरो कहानी | 


फिर कभी दुनिया को बतलाती हैं--- 

| में कण-कण में ढाल रही अलि, आँसू के मिस्र प्यार किसी, का। 

। में पलकों में पाल रही हूँ यह सपना सुकुमार किसी का। 

अपने प्रिय को रिफ्राने के लिए ये अपना श्वृगार प्रकृति के तत्त्वों से करती 
हैं। जब इस पर भी इन्हें विफलता मिलती है, तो निराश स्वर में पूछ बेठती हैं-- 

यो आज रिम्मा पाया उसको मेरा अमिनव श्रृंगार नहीं ? 
और, जब इनका प्रिय इनके निकट आता है, तो कर बेठती हैं मान--> 
सजनि मधुर निजत्व दे, केसे मिल अभिमानिनी में | 

ऐसी हैं महादेवी वर्मा। इनकी कविताओं में भाषा का निखार, प्रतीक- 
विधान आदि सुन्दर बन पड़े हैं। उस दाशनिकता के कारण कविता बोमिल अवश्य 
हो गयी है, जो सामान्य पाठकों के लिए आस्वादन में बाधक है। इन्होंने संस्मरण- 
लेखन में कमाल हासिल किया है। “ 

आधुनिक युग में गद्य-साहित्य का महत्त्वपूर्ण विकास हुआ है| इस विकास 
में महिला साहित्यकारों का भी प्रारम्भ से ही योगदान मिलता रहा है| हिन्दी की 
कहानी के जन्म देने का श्रेय भी लोग 'बंगमहिला' को ही देते हैं। 'बंगमहिला' 
की कहानी दुलाईवालश! तत्कालीन कहानियों में उत्तम है। आधुनिक कहानियों की 
अभिवृद्धि में सुभद्राकुमारी चोहान, उमा नेहरू, शिवरानीदेवी, तेजरानी पाठक, 
उषादेबी मित्रा, सत्यवती मह्लिक, कमलादेवी चोधरानी, चन्द्रप्रमा, तारा पाण्डेय, 
चन्द्रकिरण सोनरिक्शा, रामेश्वरी शर्मा, पुष्पा महाजन, विद्यावती शर्मा इत्यादि के 
नाम.महत्त्वपूण हैं | 

इसी प्रकार हिन्दी-उऊश्न्यास लेखिकाओं के रूप में मी कई महिलाओं ने 
ख्याति प्राप_्त की है। जिस समय किशोरीलाल गोस्वामी की धूम थी, उसी समय 
महिला उपन्यासलेखिका चाँदकरण शारदा ने 'कालेज होस्टल' नामक उपन्यास 
लिखकर रूपात्मक उपन्यासरचना की नींव डाली। इसमें कालेज-जीवन कौ 
समस्याओं का पूरा चित्र मिलता है। आधुनिक उपन्यासकारों में कंचनलता सब्बरवाल 
और उषादेवी मित्रा के नाम' विशेष महत्त्वपूर्ण हैं। सुभी अरुणमोहिनी मिश्र 'गिरिजा' 
की दो रचनाएँ 'मेके की ममता” एवं दीदी का प्यार! नारिजीवन, नारिहृदय की 
ममतापूण सहज-सुन्दर राँकी प्रस्तुत कर नारी के श्रेय एवं प्रेय रूप के साथ उसके 
हृदय के कठोर एवं क्रर स्थलों का भी दिग्दशन कराती हैं। ये दोनों उपन्यास सामा- 
. जिक उपन्यासों की परम्परा में कथा-साहित्य के वत्तमान दशक की नयी कड़ी हैं। 
निबन्धलेखन में महादेवी वर्मा के संस्मरणात्मक निबन्ध बेजोड़ हैं ही। 


ख्भथ 
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नाटककारों में महिलाओं की अभी तक कमी अवश्य दीख रही है। शारदादेदी,ने 
“विवाह-मण्डप” नासक नाटक लिखकर राष्ट्रीय और ग्रेमप्लूलक समस्याओं की और 
निर्देश अवश्य किया है। ह 

आलोचना-जगत्‌ में कई महिलाओं ने विशेष स्थान प्रास॒ किये हैं। हिन्दी- 
साहित्य की >नयी विधा शोध? की ओर भी कई महिलाओं ने ध्यान दिया है। 
इस क्रम में डॉ० किरणकुमारी णुप्ता, डॉ० सरला त्रिगुणायत, डॉ० स्नेहलता श्रीवास्तव, 
डॉ० शीलवती मिश्र; डॉ० शैलकुमारी माथुर, डॉ० रतनकुमारी, डॉ० .उषा पाण्डेय, 
डॉ० शशि अग्नवाल, डॉ० उषा गुप्त, डॉ० शकुन्तला वर्मा; डॉ० चन्द्रकला, डॉ० 
राजकुमारी शिवपुरी, डॉ० सावित्री सिन्हा, डॉ० शबुन्तला दुबे, डॉ० कार्निका 
विश्वास इल्यादि के नाम गिनाये जायँगे | इनमें से कतिपय की ग्रतिभा बहुसुखी है। 

इस प्रकार समस्त हिन्दी-साहित्य के अवगाहन से यह विदित है कि महिलाएँ 
हिन्दी गद्य एवं पद्म के विभिन्न अंगों को अपनी प्रतिभा से साज-सँवार रही हैं । 
निश्चय ही, इनकी यह सेवा महत्त्वपूर्ण है; पुरुषों से किसी भी हालत में कम महत्त्वपूण 
नहीं है । 
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[साहित्य : व्यक्तिप्तसकार का प्रभाव-हिन्दी पर मुस्लिम प्रतिक्रिया: उचित या 
अनुचित--भक्तिक्राल भें देन : कबीर और जायसी--रोतिकाल--शासक--कवि- 
परम्परा का प्रारम्भ--खुसरो--सूफी शेली : जायसी का महत्त्व--संत-सिद्ध : कबीर 
को श्रेय-क्षष्णमक्त ऋवि--रहोम--गारकालीन कवि--गद्य का आरम्भ : इंशा 

अल्ला आदि--पारसी थियेदर--अधुनिक आशंसा] कं 


लोग माने या न सानें, पर कोई भाषा या किसी भाषा का साहित्य किसी 
की बपौती या घरोहर नहीं है। हाँ, प्राचीन काल की बात में नहीं कहता, जब 
वर्गविशेष में, जातिविशेष में, देशविशेष में किसी एक विशेष प्रकार की भाषा 
प्रचलित थी ओर आज की अपेक्षा लोग एक-दूसरे से अधिक दूर थे। रही होगी 
भाषा उस समय जातिविशेष की बपोती--संस्कृत होगी सप्तसिन्धुप्रदेश के वासियों 
की भाषा ओर अरबी अरब के लोगों की; किन्तु आज ऐसी बात नहीं है। दूसरी 
ओर यह भी भावना तो मेरी समझ से भूल ही है कि किसी भाषा और उसके साहित्य _ 
में किसी जातिविशेष की संस्कृति के इतिहास का आलोड़न न होगा। भल्ले ही 
सफाचट चेहरे वालों द्वारा रचित साहित्य सफाचट न हो, दाढ़ी-मछ वालों द्वारा 
रचित साहित्य दाढ़ी-मूछों से आबृत न हो; किन्तु यह कंसे झ्ुुज्नाया जायगा कि 
उनके व्यक्तित्व की छाप प्रत्येक शब्द पर रहेगी | तो, सारांश यह कि साहित्य चाहे 
किसी प्रकार का हो, उसमें रचयिता के व्यक्तित्व की छाप रहती है अवश्य | लेखक 
चाहे हिन्दू हो या मुसलमान, लूढ़ा हो जवान, फिलस्तीनी हो या अंगरेज-- वह 
अपनी रचना में अपना व्यक्तित्व देगा ही | 

एक बात ओर | साहित्य समाज का चित्र होता है न! तो; समय की 
छाप भी तो इस पर होंगी ही । इसी से कमी साहित्य वीरगाथात्मक रचनाओं से 
 ओतप्रोत है और कभी भक्ति की रागिनी से आपूर्ण | जेसी सामाजिक धारा रहेगी, 
साहित्य में बेसे विचार भी आयँगे अवश्य | यहाँ आप झुझसे पूछ सकते हैं-- 
भाई, यदि साहित्य या भाषा किसी की बपौती नहीं, तो फिर किसी जाति या 
धमंविशेष के अनुयायियों के आधार पर इसका निरूपण क्‍यों किया जाय १ बात तो 
है ठीक, किन्तु मैंने बतलाया न-- व्यक्तित्व का उभार मूल बात है। हिन्दी की 
भक्तिकालीन रचनाओं पर विचार कर जाइए-- क्या बिना धार्मिक संस्कार आदि 
के आप उसका पूण ज्ञान प्राप्त कर लेते हैं १ नहीं। अस्तु, यह जानना भी हमारी 
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भूल होगा कि अल्पसंख्यकीं द्वारा हिन्दी की उन्नति में क्या योगदान मिलउबे। 
साथ ही यह बात भी स्पष्ट हो जायगी कि मानवीय भख्वनाएँ सबमें समान ही 
होती हैं-- चाहे व्यक्ति झुसलमान हो या हिन्दू | * द 

मुसलमानों ने हिन्दी के लिए क्या किया, इसकी उन्नति में इन्होंने कितना 
योगदान किया, इस पर विचारने के पूर्व सर्वप्रथम यही विचारणीय है कि यदि मुसलमान 
और सुस्लिम संस्कृति का संयोग हिन्दी संस्कृति और हिन्दी-भाषा से न होता, 
तो आधुनिक हिन्दी-माषा इसी रूप में होती, इसका साहित्य इसी रूप में होता या 
यह कुछ भिन्न रूप में सामने आता । इस पर दो प्रकार के विचार दियेजा 
सकते हैं। एक प्रकार के विचार से तो यह कहा जाता हैं कि वास्तविक हिन्दी-- 
भक्तिकालीन हिन्दी--का प्रारम्भ ही छस्लिम आक्रमण की प्रतिक्रिया के कारण हुआ 
है। आज इस विचार से लोग ग्रायः असहमति प्रकट कर रहे हैं। तो सुनिए, 
दूसरा विचार मी । इस वर्ग के लोग ऐसा मानते हैं कि यदि सुसलमान भारत में 
न आते, उनकी संस्कृति से हिन्दी-संस्क्ृति में आदान-प्रदान न भी होता तो हिन्दी 
का नब्बे प्रतिशत रूप ऐसा ही होता | हे; तो दोनों विचार हैं आपके सामने; 
आप स्वयं न्याय कर लीजिए. और जहाँ तक मेरे विचार की बात है, में तो कहूँगा 
क्र यदि सुस्लिम-संस्कृति का हिन्दी-संस्कृति के साथ सामंजस्थ न होता तो हिन्दी 
आज निश्चय ही बिलकुल मिन्‍न रूप में होती-- राजभाषा के पद पर भी सैकड़ों 
वर्ष पहले से विराजमान होती। रही राष्ट्रभाषा की बातठु; सो तो सदा से रही ही 
है। हाँ, तो मेरे कहने का यह अर्थ कदापि न लिया जाय कि झुसलमानों ने हिन्दी 
के निर्मित्त मात्र विरोधी तत्त्वों का ही जमाव किया। नहों-- अनेक उदारहृदय 
मुसलमानों ने हिन्दी के साथ वही सम्बन्ध स्थापित किया जो हिन्दुओं का सदा से 
है। और, जहाँ तक आज की बात है, आज तो हिन्दू ही हिन्दी के अधिक विरोधी 
हैं, सुतलमान नहीं | द द 

यादि भक्तिकाल को हटा दिया जाय, तो हिन्दी तो निष्पाण हो ही जायगी, 
मुसलमानों की सेवा भी गायब हो जायगी । वस्तुतः हिन्दी-काब्य का भक्तिकाल 
ही वह सुमेर् है जिसकी एक ढाल पर हिन्दुओं की रचनाएँ हैं तो दूसरी और सुसल- 
मानों की | एक ओर यदि सूर और तुलसी हैं, तो दूसरी ओर कबीर और जायसी | 
एक ओर कृष्णमक्तों की ठोली चल पड़ी है बृन्दावन और मथुरा की ओर, तो दूसरी 
ओर निकल पड़ी है मंडली सूफी फकीरों को | एक के नेता हैं अन्धे सूर, तो दूसरे के 
अगुआ हैं काने जायसी | अच्छी बनी है मंडली | एक ने गागर में सागर को समेटने 
की चेष्टा की, तो दूसरे ने प्रेम की पीर ही प्रवाहित कर दिया है। भौर, जरा 


देखिए दूसरी ओर। उधर घर फूँककर मस्ती और अक्खड़पन के साथ संसार के 
हे 8 घ | और ; तौन्दर्य शा 
चौराहे पर जुलाहा कबीर गला फाड़ रहे हैं, तो इधर शक्ति; शील और सौन्दर्य को 
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स्ईन्वत करने वाले बाबा ठुलसी। दोनों ने रामनाम का जप प्रारम्भ किया 
है। एक का आधार है निगुण; तो दूसरे का सशुण। हाँ, तो अच्छी जोड़ी बनी _ 
भक्तिकालीन कवियों की। हिन्दी की सड़क पर थोड़ा और आगे बढ़िए, मिलंगे 
बिहारी और देव दायें किनारे पर और धूम कर देखिए पीछे, मिलेंगे रहीम और 
रसखान | छोड़िए रसखान को, रसलीन को ही साथ कर लीजिए'। और, आ 
जाइए आधुनिक छोर पर। यहाँ भी हैं संयद अमीर अली 'मीर' और मशी 
अजमेरी | .तात्यय यह कि जिस तह्लीनता के साथ हिन्दुओं ने हिन्दी की उन्नति 
में योगदान किया, उसी लगन से कतिपय सहृदय झुसलमानों ने भी हिन्दी-सेवा का 
ब्रत लिया और लगातार हिन्दी की उन्‍नति में साथ देते रहे | गे 
छोड़िए, इन कवियों की बात। जरा ध्यान दीजिए उन झुसलमान आक्रा- 
मकों पर | ये आये थे साथ में नंगी तलवार लेकर, किन्तु यहाँ बस जाने के बाद 
इनलोगों ने तत्कालीन देशी भाषाओं के माध्यम से ही शासनसूत्र सँभाला। हिन्दी 
भी उन भाषाओं में से एक रही है। झुगल-सम्राद्‌ अकबर के समय टोडरमसल की 
चाल से हिन्दी को राजभाषा से अपदस्थ होना पड़ा। भक्ते ही गोडरमल की चाल 
ने 'हिन्दवी” का वह महत्त्व छीन लिया हो; किन्तु क्‍या सम्राद अकबर के हृदय से 
भी उन्होंने इसे निकाला १ खेर, समय की बात है। सबे दिन होत न एक समान 
के सिद्धान्तानुसार हिन्दी के भाग्य ने भी पलटा खाया । सारांश यह कि सुसलमान 
कवियों ने ही नहीं, साहित्यकारों ने ही नहीं, अपितु अनेक मुसलमान सम्रादों ने भी 
हिन्दी के उत्तरोत्तर विकास में योगदान किया है। इस योगदान को मूलतः निम्नां- 
कित रूपों में समझा जा सकता है--सूफी कवियों की हिन्दी-सेवा, ज्ञानमार्गी सन्‍्तों 
की हिन्दी-सेवा, कृष्णभक्तों द्वारा हिन्दी-सेवा, रीति-श्वगार के कवियों द्वारा हिन्दी- 
सेवा एवं अन्य | राजाओं की बात तो ऊपर की हो गयी है। 
ऐतिहासिकता की दृष्टि से विचार करने पर सवप्रथम सुसलमान साहित्यकार, 
जिसने हिन्दी में रचनाएँ कीं, कुतुब अली ठहरते हैं। सम्मवतः इनका समय 
बारहवीं शताब्दी था। दुर्भाग्य से आज इनकी रचनाएँ अप्राप्य हैं। जहाँ-तहाँ 
नोटिस के रूप में इनका नाम आता है। इसके बाद खुसरों का नाम लिया जाता 
है। खुसरों को खड़ीबोली का प्रथम कवि होंने का भी सोभाग्य प्राप्त है। इनकी 
मुकरियाँ आज भी लोगों के मुह से अनायास सुनी जाती हैं। इनकी कविता मूलतः 
पहेलियों और ग्रुकरियों तक ही सीमित है--- 
एक थाल मोती से भरा, सबके सिर पर ओऑंधा धरा। 
ह चारों ओर वह थाली फिरे, मोती उससे एक न गिरे | (--आकश) 
.. भले ही इसमें भावों की गहराई न हो; पर इसे अस्वीकृषत नहीं किया जा सकता 
कि चमत्कार यहाँ भी है। हाँ, कविता का अथ चमत्कार नहीं है; पर भाषा के 
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विकास में इन पदों का कितज्ना महान्‌ स्थान है, इसे तो भाषावज्ञानिक ही आँकु 
| सकते हैं। इन्होंने मुसलमानों के हिन्दी सीखने के निमित्त--हिन्दी के प्रचार के 
निमित्त-पर्यायवाची कोशों का निर्माण किया था | पर्यायवाची कोश भी पद्म 
. में ही लिखे गये हैं | 
भक्तिकाल में निगण-घारा का विशेष महत्त्व है। इसकी प्रेमाश्रयी शाखा-- 

सूफी-शाखा--हिन्दी के लिए बिल्कुल नवीन है। इसे कभी नहीं मुलाया जा सकता 
कि जहाँ मुसलमान आक्रामकों ने नंगी तलवार से हिन्दुओं का सफाया किया, वहाँ 
. इन सन्‍्तों ने हिन्दू-मुस्लिम-ऐक्य के लिए भावनाओं से काम लिया। प्रेम की 
पीर! की पद्धति से इन्होंने एक ऐसी साहित्य-साधना चलायी, जिसने हिन्दी-साहित्य 
में अक्ना एक विशिष्ट महत्त्व स्थापित किया है| आगे की साहित्यिक धारा पर-- 

 कृष्णभक्तों पर--इसका पूर्ण प्रभाव दीखता है। इन सूफी साधकों ने विषय और 

शैली की दृष्टि से भी हिन्दी में एक नवीन स्थापना की । इनके द्वारा फारसी की 
. मसनवी-शेली ही हिन्दी में चल पड़ती है। शेली में फारसीपन--विदेशीपन--- 
होते हुए भी इनकी आत्मा भारतीय ही है। ये स्वदेशी माल ही तेयार करते हें, 
तरीका विदेशी है अवश्य | भाषा की दृष्टि से भी इन सूफियों का अपना महत्त्व है। 
अब तक काव्यभाषा के पद पर बरजी का एकाधिकार था। ये अवधी के माध्यम से 
रचना कर चले। जायसी की अवधी में ग्रामीण रूपों का ही बाहुल्‍य है। सबसे 
बड़ा काम इससे यह होता है कि बाबा तुलसी को पथ प्रशस्त करना नहीं पड़ता | 
हाँ, अवधी को साहित्यिक प्रतिष्ठा वे देते हैं। जहाँ तक शैली की बात है, इसमें 
यदि नवीनता नहीं तो मात्र पिष्टपेषण भी नहीं है। दोहा-चौपाई की शेली ढलती 
है सूफी प्रेमाख्यानों में ही, यद्यपि इसके मूलरूप अपभ्रश में ही प्राप्त हैं। पर इसे 
कसे भुलाया जाय कि बाबा तुलसी को मार्ग के माड़-मंखाड़ों को साफ करने में जो 
समय नष्ट न करना पड़ा, उसका एकमात्र श्रेय इन सूफी साधकों को ही है। * 

सूफी साहित्यकारों में सर्वप्रथम हैं सहला दाऊद और सर्वश्रेष्ठ हैं मलिक 

मुहम्मर जायसी। प्रथम की रचना है 'नूरक-चन्दा” और दूसरे की प्मावत' | 
सूफी प्रेमाख्यानों से हिन्दी में एक ओर भ्रम पनपा है कि सूफी कवि ही प्रेमा- 
रूयानों के जनक हैं। वस्तुतः ऐसी बात नहीं है। भारतीय साहित्य में प्रेमाख्यान 
. की परम्परा इससे बहुत पुरानी है। बेदिक और पौराणिक प्रेमाख्यानों के अतिरिक्त. 
. यहाँ संस्कृत के काब्य और कथा-साहित्य में प्रेमाख्यानक उपलब्ध हैं। लिखित 

साहित्य की बात तो जाने दीजिए, यहाँ लोकगाथात्मक प्रेमाख्यान भी प्रचलित थे। 
लोरिक-चन्दा, सारंगा-सदाबृज, दोला-मारवणी इत्यादि के प्रेमाख्यान लोकगाथा- 
त्मक ही तो थे। पर इसका तात्मर्थ यह नहीं कि सूफी प्रेमाख्यानों का महत्त्व नहीं 
है। वस्तुतः सबसे अलग इनका अपना स्थान है। ये सोइश्य रचनाएँ हैं। इनमें 
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सूफी धर्म के सिद्धान्तपक्ष का प्रबल समर्थन है। रुफी धर्म इस्लाम को शरीअत 
(कमकाण्ड) की प्रतिक्रिया है। कुछेक विद्वानों के अनुसार सूफियों की रचनाएँ 
प्रचारात्मक प्रेमाख्यान के श्रन्तगंत ही आती हैं, जिनमें इस्लामी गुद्मविद्या, 
भारबीय अद्व त और विशिष्टाद त, नव-अफलातूनी मत एवं विचारस्वातन्त््य है | 
सूफी प्रेमाख्यानों के कई आधार हैं-- बदिक, पौराणिक, ऐतिहासिक, 
अद्ध -ऐतिहासिक और काह्पनिक | मूलतः ये हिन्दू आधार पर ही रचित हैं | 
आचाय॑ शुक्ल के शब्दों में कहा जायगा कि “वे सब हिन्दुओं के घरों में बहुत दिनों 
से चली आती हुई कहानियाँ हैं जिनमें आवश्यकतानुसार इन्होंने कुछ हेर- 
फेर किया है। कहालियों का मार्मिक आधार हिन्दू है।” आाचाझ्ल द्विवेदी के 
अनुसार--जायसी के रतनसेन और रासो के प्रथ्वीराज में इतिहास और कहना .. 
“फैक्ट्स और फिक्सन्स--का अद्सुत योग है ।” सामान्य प्रवृत्तियों पर विचारने 
से इनकी प्रवन्धात्मकता, भावव्यंजना, चरित्रांकनपद्धति, लोकपक्ष और हिन्दी 
संस्कृति का समन्वय; शंतान की व्याप्वि, मण्डनात्मकता, नारिचित्रांकन की विशेष 
रीति, छुन्दविधान ओर भाषा इत्यादि बातें सामने आती हैं | 
सूफी कवियों में जायसी शीष॑स्थानीय हैं। इनकी कला की प्रोढ़ता 
“पद्मावत? में दशनीय है। सब कुछ भूल जाने पर भी नागमती और पद्मावती जेसी 
नारियों की छाप मानव-मन पर अपना अमिट प्रभाव डालती है। नागमती के 
विरह में जायसी ने ऐसी शक्ति भर दी है कि मनुष्य की कौन कहे, आधी रात को 
पक्षी तक दहल उठते हैं। नागमती की एकमात्र इच्छा! है-- 
यह तन जारों छार के, कहों कि पवन उड़ाव | 
मकु तेहि मारग उड़ि परे, कंत घरे जहँ पाँव | 
दूसरी ओर नखशिखवबर्णन में कवि की कल्पना और श्रेंगारिक वृत्ति रमी है| 
साथ ही पद्मावती में कवि ने स्ष्टि्यापी प्रभाव की लोकोत्तर कल्पना की है-- 
बेनी छोरि भारएि जो बारा, सरग पतार होइ उजियारा | क्‍ 
जायसी के काब्य में लोकपक्ष का रूप कबीर आदि ज्ञानमार्गी सनन्‍्तों की .. 
अपेक्षा अधिक उन्नत है। पा 
इनके अतिरिक्त कुतुबन शेख (मृगावती), मंकन (मधुमालती), आलम - .. 
(माधवानलकामकन्दला), उसमान (चित्रावली), शेख नवी (ज्ञानदीपक), कासिस- 
शाह (हंसजवाहिर), नूरसुहम्मद (इन्द्राववी), फाजिलशाह (चन्द्रकला), निसार हे 
(युसुफ-जुलेखा), शेख रहीम (प्रेमरस), जान कवि (छीता, रसकोष, कनकावति, 
कामलता, मधुकर-मालति, रतनावति), रूवाजा अहमद (नूरजहाँ), नासीर (प्रेमदरपण). . 
के सुफी प्रेमाख्यान महत्त्वपूण हैं।. वस्तुतः इन कवियों ने हिन्दी-मन्दिर के साज- 
सभार में भाग लेकर हिन्दू-मुस्लिम-ऐक्य में बड़ा योगदान किया। इनकी रचनाएँ 
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आश्चयजनक सामंजस्य कफ उदाहरण प्रस्तुत करती हैं। यद्यपि इन रचनाओं «करा 
मूल उद्द श्य धमंग्रचार, यशः्प्राप्ति इत्यादि ही था, फिर भी तत्कालीन हिन्दू- 
सुस्लिम-मनसुटाव को मिटाने में इनका बहुत बड़ा हाथ रहा है। इनकी रचनाओं 
ने न जाने कितने वेष्णब कवियों को प्रभावित किया | वस्तुतः ये कवि हिक्त्दी-कैव्य 
में अपना एक विशेष महत्त्व रखते हैं | 
_ सूफियों की तरह कबीर आदि निग॒ण संतों में भी मुसलमान संतों का एक 

वर्ग है, जिसने सब प्रकार की ऐहिक साधना को त्यागकर निस्स्वाथभाव से उपदेश- 
ज्ञानामुत की धार हिन्दी के माध्यम से प्रवाहित की है। संतों में कबीरदास, 
.. र्जबजी (१), यारी साहब, दरिया साहब, शेख फरीद, दीन दरवेश, प्रेमी कवि; 
. .बुह्ले*शाह, नजीर, अब्दुल समद, वजहन कवि इत्यादि महत्त्वपूर्ण हैं। इन सबसें 
सर्वाधिक गत्वर व्यक्तित्व है कबीर का। सर्वप्रथम कबीर ने ही धार्मिक सम्प्रदायों 
और मतवादों से ऊपर उठकर नवीन विचारों से समाज को ककमोरना प्रारम्भ 
किया | एक ही साथ ये हिन्दू और मुसलमान दोनों के आडम्बरों पर कशाघात 
कर चले। ये राम को मानते थे, पर दशरथसुत को नहीं; रहीम का नाम लेते थे, 
पर कुरान के रहीम का नहीं | अपनी घरफक मस्ती ओर फक्कड़ बृत्ति के कारण 
आँखिन देखी” तो लोगों को सुनाते ही थे, कागज लेखी' का पोस्टमाट्म मी कर 
चलते थे। डाँट-फटकार और सघुक्कड़ी जबान के कारण ही आचाय शुक्ल इन्हें 
कविपद देना नहीं चाहते हैं; किन्तु यह भी भूल ही है। वस्कुतः कबीर की रचनाओं 
का दूसरा पक्ष भी है, जहाँ इनकी भावना ही झुखरित होती है। जहाँ ये राम की 
बहुरिया बन जाते हैं, वहाँ इनका कविरूप स्पष्ट कक उठता है। भला ऐसी 
मार्मिक पंक्तियों के लेखक को कवि कहने से कौन चूकेगा-- 
अंखड़ियाँ माई पड़या, पंथ निहारि निहारि | 
जीभड़ियाँ छातला पड़ या, राम पुकारि/पुकारि ॥ 
अथवा-- द ' 
नयना नीमर लाइया, रहट बसे निस जाम | 
पपिहा ज्यू” पिव-पिव करे, कब रे मिलहुगे राम । 
दिल वस्तुतः व्यक्तित्व की दृष्टि से कबीर उदार, सन्तोषी, स्वत॑त्रचेता, निर्मीक, 
. अहिंसा और प्रेम के समथक, आड्म्बरों के विरोधी ओर क्रान्तिकारी सुधारक थे | 
ये मस्तमौला तो थे ही, फक्कड़ फकीर भी थे। वस्तुृतः ये वाणी के तानाशाह थे | 

“जिस बात को उन्होंने (कबीर ने) जिस रूप में प्रकट करना चाहा है, उसे उसी भाषा 
. से कहंलवा लिया है; बन गया है तो सीधे, नहीं तो दरेरा देकर |? आचाय द्विवेदी 
के शब्दों में-- कबीर 'ज्ञान' के हाथी पर चढ़े थे पर सहज” का ढुलीचा डाले बिना 
- नहीं: भक्ति के मन्दिर में प्रविष्ट हुए थे, पर खाला का घर” समककर नहीं 
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बेछ्टाचार का खण्डन किया था, पर निरुद्दे श्य आक्रमण की मंशा से नहीं; भगवत- 
विरह की आँख में तपे गे, पर आँखों में आँसू भरकर नहीं; राम को आग्रहपूव॑क 
पुकारा था, पर बालकोचित मललन के साथ नहीं; सर्वत्र उन्होंने समता ((39]9706) 
रखी थी ।” तभी तो ये अपना घर फूँककर संसार के चौराहे पर हाथों में लुकाटी 
ज्लेकर खड़े हो गये थे | ० 
कबीरदास को एक और श्रेय दिया जाना चाहिए--रहस्थवाद के प्रवत्तन 
का। संतमत के सर्वस्व तो ये थे ही, हिन्दी में रहस्यववादी भावना के सर्वप्रथम 
दर्शन इन्हीं में होते हैं। इनका रहस्यवाद साधनात्मक और भावनात्मक दोनों प्रकार 
का है। है 
संतों की कोटि में कुछ और नाम भी गिनाये गये हैं । रज्जबजी के सभ्बन्ध 
में असन्दिग्ध बात सामने नहीं है; पर इनके सुस्लिम संत होने की ही सम्भावना 
अधिक है| यारी साहब की वाणी का स्वर कबीर से अधिक संयत है। सरसता और 
सस्लता भी सर्वत्र है-- 
हों तो खेलौं पिया सूंग होरी । 
दरस परस पतिबरता पिय को, छवि निरखत भई बौरी । 
दरिया साहब नाम से दो संत हुए हैं। बिहार वाले दरिया साहब का 
महत्त्व मारवाड़ वाले दरिया साहब की अपेक्षा अधिक है। इन दोनों के उपदेश भी 
घरम्परित रूप में ही हैं। इसी प्रकार संतों की वाणियों में भी ज्ञान और प्रेम के 
तत्व उपलब्ध होते हैं। इन संतों की रचनाओं ने प्रायः एक सामान्य भक्तिमार्ग 
के निमित्त पथ प्रशस्त किया था| ये हिन्दू और झुसलमान की आपसी कट्दरता को 
दूर करने का पूर्ण प्रयत्न कर रहे थे। इससे हिन्दी के उत्थान में भी बल मिला है । 
निर्गण संतों की चर्चा के पश्चात्‌ ऋष्णभक्तों की चर्चा भी अपेक्षित है। 
साहित्यिक दृष्टि से प्रायः इनका महत्त्व अधिक ही समझना चाहिए। ऐसे कबियों 
में रसखान, कवयित्री ताज और नजीर के नाम लिये जाते हैं। रसखान की कविताओं 
के मनन-चिन्तन से यह स्पष्ट है कि वे साक्षात्‌ रस की खान ही हैं। ये थे तो 
मुसलमान, पर थे कृष्ण के दीवाने। रसखान के सवबेये का माधुय स्वयं देखिए-- 
मानुष हों तो बही रसखान, बसों ब्रज गोकुल गाँव के ग्वारन | 
जो पशु हों तो कहा बसु मेरो, चरों नित नन्‍्द को घेनु मँसारन । 
पाहन हों तो वही गिरि को, जो करयौ करछन्न पुरन्दर कारन । 
जो खग हों तो बसेरों करों मिलि कालिन्दी कूल कदम्ब को डारन | 
... धन्य था रसखान, जो करील के कुंजों पर कलघोत के धाम न्यीड्ावर कर 
रहा था। जरा गोर तो फरमाइए, था कोई ऐसा हिन्दू / निश्चय ही रसखान 
: छैंसे कवि आज होते तो देश का विमाजन भी रक जाता। क्‍ 
.. कृष्णभत्तिनों में जो स्थान मीरा का है, वही कवयित्री ताज का। इनकी एक 


की 
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रचना में बारहमासा'-विषय्क छुप्पय, कवित्त और कुण्डलिया उपलब्ध हैं। म्ऊ्क 
के पदों की भी कमी नहीं है। इन्होंने जहाँ कृष्ण के छेल-छबीले रूप का स्मरण 
किया है, वहीं गणेश के लोकरंजक रूप का भी-- 
गणपति गण सिरताज हो, तुम्हे नमारऊ शीश | 
, ज्ञान देव पूरण हमें, जानेंगे सुत ईश। 
कृष्णभक्तों में ही नजीर का नाम भी लिया जाता है। इनकी रचना कुल्लियाते 
नजीर! में संकलित है। आपको गोपाल का रूप ही थिय था। आपको ऋृष्ण के 
बालचरित्र का वणन करने में ही आनन्द मिलता था-- 
द यारो छसुनो यह ऊधों, कल्हेया का कलपभ | 
. और मधुपुरी नगर, कन्हैया का बलपन | 
छोड़िए कृष्णमक्तों की बात| नीतिकार रहीम पर भी एक नजर डालिए | 
कोई भी पाख्यपुस्तक हो, रहीम की नीतियाँ आपको उसमें अवश्य मिलेंगी। रहीम 
ने नीति के दोहों की रचना कर सफल भारतीय नागरिक होने का परिचय दिया है। 
अनपढ़ देहातियों के मह से एकाध नीतिपरक दोहे ऐसे अवश्य मिलते हैं जो रहीम 
के होते हैं। हिन्दी में बरव छुन्द के आप जनक ही माने जाते हैं। आपने “बरबे 
नायिकाभेद' में संस्कृत की पद्धति पर नायिका के उदाहरण रचे हैं, जो अत्यधिक 
सरल और सठीक हैं। वहीं से विरहिणी का एक चित्र देखिए-- 
भोरहिं बोलि कोइश्लिया, बढ़वति ताप । 
घरी एक भरि, अलिया ! रह चुपचाप 
कहा जाता है कि इन्होंने एक सतसई की भी रचना की थी; पर आज उतने 
दोहे उपलब्ध नहीं हैं | 
हिन्दी के श्र॒गारकालीन कवियों में आलम, शेख रंगरेजिन, मुबारक, अहमद 
ताहिर, याकूब खाँ, प्रीतम, रसलीन, अहमदुहलाह, आजुम, हफीजुलला खाँ, करीम 
हाजी वली इत्यादि के नाम महत्त्वपूर्ण हैं। आलम जन्म शै ब्राक्षण थे, किन्तु शेख की 
काव्यप्रतिमा से आकष्ट हो इन्होंने उसी से विवाह कर अपना धर्मपरिवर्तन कर लिया 
था। प्रसिद्ध दोहा-- 'कनकछुरी-सी कामिनी, काहे को कटि छीन; कटि को 
कंचन काटि विधि कुचन मध्य घरि दीन!”-- आलम और शेख का ही है। आलम 
की रचनाएँ आलम-केलिः में संग्रहीत हैं। ये रीतिमुक्त कवि थे। शेख इन्हीं की 


पत्नी थी |. शेख की रचना द्रष्टब्य है-- 
प्यारी परजंक पर सोवत निसंक हो 
कंचुकी दरकि नेक ऊपर को सरकी। 
अतर गुलाब ओ सुगन्ध की महक पर 
देखि उठि आवति कहाँ ते मधुकर कोौ। 
झुबारक का पूरा नाम सुबारक अली बिलग्रामी था। कहा जाता है कि 
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च्दसों अंगों को लेकर इन्होंने एक-एक शतक की रचना की थी | आज 'अलकशतको 
और “तिलशतक! फ्राप्य हैं। वर्णन का उत्कष और उद्प्रेज्ञा की उड़ान इनमें 
खूब है-- द मु 
ही गोरे मुह पर तिल लसे, ताहि करों परनाम | 
मानहु चंद विछाय के, बेठे शालिग्राम। , 
अहमद की एक रचना 'रसविनोद! मिलती है । मिश्रबन्धुओं ने इन्हें सूफी 
कवि माना है। ताहिर आगरे के शगारी कवि थे। इनकी रचना है कोकसार! | 
प्रीतम अपने युग में हास्य के एकमात्र कवि ठहरते हैं । इनकी रचना है खटमल्- 
बाईसी' | खठमल को आलम्बन मानकर इन्होंने हास्य की सृष्टि की है। मुसलमान 
कवियों में बिहारी की ठकक्‍कर का कवि यदि कोई है तो रसलीन | यह प्रसिद्ध 
दोहा--अमिय हलाहल मद भरे स्वेत स्वाम रतनार; जियत मरत भुकि-भुकि परत 
जिहि चितवत इक बार'-- इनकी रचना अंगदर्षण” का है। इनकी दूसरी पुस्तक 
है 'रसप्रबोध। | इसमें रस, भाव, नायिका, पघडऋतु का वर्णन मिलता है। उस्तुतः 
इनमें भावपक्ष और कलापक्ष--दोनों की ग्रौढ़ता मिलती है; पर प्रधान है 
कलापक्ष ही । 
तत्कालीन बँघी परिपाटी पर चलने वाले अन्य कवियों में आजम का विशेष 
स्थान है। इन्होंने पडऋतु पर दो ग्रन्थ लिखे हैं। अहमढुल्‍्लाह का 'दक्षण-वि्ञात 
और हृफीजुल्ला खाँ की रचनाएँ-- प्रिमतरंगिणी', मनमोंहिनी; “रसिकसंजीवनी', 
“नवीन संग्रह", 'हजारा'-- श्‌गारकालीन उक्तियों से पूण हैं। इनमें जीवन की 
नयी सरणि नहीं मिलती | हाँ, ये रसिकजनों के लायक बन पड़ी हैं अवश्य । 
इनके अलावा भी कई अन्य सुसलमान कवि इस युग में हिन्दी की सेवा मैं रत थे; 
पर बिहारी के समान अनुमावों और चैष्टाओं का एकमात्र वर्णन रसलीन ही कर 
रहे थे-- बे 
ध्यान जोरि मुसुकाय अर, भौंहें दोड नचाई | 
क्‍ ओठनि भाँठि बनाई यह, प्राण उमेठत जाई | 
हिन्दी-साहित्य के आधुनिक युग में मुसलमान साहित्यकारों के अपेक्षाकृत कम 
दर्शन होते हैं। इसका कारण चाहे कुछ हो या न हों) पर हिन्दी-उ्दू-संघर्ष और 
साम्प्रदायिक भाव भी कारण अवश्य रहा है। जिस समय अँगरेजों का भारत मे 
आगमन हुआ और साहित्य-साधना का केन्द्र फोर्ट बिलियम कालेज बना, उप 
समय भी दो-एक साहित्यकार दिखाई पड़ जाते हैं। हिन्दी-गद्य के लेखकचतुष्टा 
में इंशाअल्ला खाँ का नाम अग्रणी है। इन्होंने हिन्दवी की छुट” और किसी 
बोली की पु” न देते हुए बड़े महत्त्वपूणं काम किये “रानी कैतकी की कहानी 
_ लिखकर। यही कहानी हिन्दी की प्रथम मौलिक कहानी ठहरती है। ये अपनी 
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सुहावरेदार भाषा और ख़ुलबुखेपन के लिए बेजोड़ हैं। 

... यद्यपि आज “सिंहासनबतीसी' और 'बेतालपचीसी» के लेखक के रूप में 
लहलूलालजी मान्य हैं, किन्तु कम्पनी और कालेज के कागज-पत्नों के अनुसार इनके 
लेखक प्रायः मुसलमान ही ठहरते हैं। ये हैं क्रशः मिर्जा काजिम अली जबाँ और 
मजह अली विला। आगे पारसी थियेर्टर कम्पनियों की स्थापना होने पर थियेटरों 
के लिए बख्श इलाही (नामी) और नजीरवेग ने नाटकों की रचना की। इन 
नाठकों में नागरसभा?, “नामी सभी”, आशिक सभा), कत्स हकीकत” और 
नजीरबेग का लिखा हुआ रामलीला” नाटक काफी प्रसिद्ध हुए। हिन्दी का 
तथाकथित प्रथम नाटक “इन्दरसभा” भी मुसलमान साहित्यकार अमानत खाँ द्वारा 
ही सन्‌ १८५३ ई० में लिखा गया था | हिन्दी-उद्‌-संघरष के दिनों में मोलबी बाकर 
अली और मिर्जा साहब की हिन्दी-सेवाएँ भी अमूल्य ही कही जायेगी । निस्सन्देह 
ये ऐसे व्यक्ति थे जो साम्प्रदायिकता की आड़ न लेकर सच्चे भारतीय की हैसियत 
से हिन्दी, की सेवा कर चले | खख्वाबे हस्ती' नामक रोमांचकारी नाटक के लेखक 
जलाल अहमद शाद का भी अपना महत्तत़ है, तातय यह कि ऐसे संघष्रमय समय 
में भी कतिपय सहृदय सुसलमान सच्चे दिल से हिन्दी-सेवापथ पर अग्रसर थे | 

द्विवेदी-युग में जब सुधारवादी नारा बुलन्द हुआ, तो उस समय भी मुसलमान 
साहित्यकार रुके नहीं। आधुनिक युग में यद्यपि कबीर और जायसी के पथ पर 
चलने वाले बिरले ही थे, फिर भी इनमें अमीर अली “'मीर), मुंशी अजमेरी और 
ललितकुमार नठवर (पहले मौलबी लतीफ हुसेन नटबर) आगे निकल ही आये | 
बूढ़े का ब्याह! नामक रचना में मीर ने रुधारवादी रुख ही अपनाया है। कथा के 
अन्त में उपदेशवृत्ति ही सुखर हो उठी है-- द 
सार कथा का भाई सीची यही ध्यान में आता है | 
बिना विचारे और लोमबस जो करता पहछुताता हे | 
मंशी अजमेरी ने वीररस की कविताओं द्वारा स्वातंत््यसमर में भी काफी 
योगदान किया है। सारांश यह कि साहित्य-सेवा जाति, धर्म ओर सम्प्रदाय के 
बन्धनों को तोड़ देती है। प्रत्येक की भावना एक होती है। चाहे वह किसी जाति 
या सम्प्रदाय हों, वह मानवीय भावनाओं के आधार पर भिन्न नहीं होता है। यह 
रही साहित्यकारों की बात | 
किसी भाषा की सेवा, उसी के माध्यम से मात्र साहित्यनिर्माण में ही नहीं 
है | सेवा के और भी रूप हैं, यथा--उसके प्रचार में सहयोग देना | झुगल-सम्राट्‌ के 
दरबारी राजा ठोडरमल की बेतुको सूक् के कारण यद्यपि हिन्दी (हिन्दवी) को राज्य- 
कार्य से च्युत होना पड़ा, फिर भी अकबर ने हिन्दी में पारिभाषिक शब्दों को बढ़ाने 
की पूरी कोशिश की थी। “अकबरनामा” से यह स्पष्ट है कि उसने अनेक विदेशी 
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क्कतुओं का नामकरण हिन्दी में किया था । जेसे-- ' 
सोने के 'सिक्‍कों के नाम-- रहस्य, विशृति, रवि, पाण्डव आदि | 
चाँदो के सिक्‍कों-क्रे नाम-- रुपया (रौप्यक), चरण (चवन्नी) आदि | 
तोपों के नाम-- गजनाल, हथनाल, नरनाल | 
इसी प्रकार उसने बन्दूृकों, तलवारों आदि का भी संग्राम! 'जलघर” आदि 
नामकरण किया था। निस्सन्देह यदि यही परम्परा पलती तो हिन्दी की आज यह 
स्थिति नहीं होती । आज तो हिन्दू ही इसके विरोधी नजर आते हैं। सचमुच यदि 
ताज के स्वर-- 'नन्‍्द के कुमार कुरवाण तांणी सूरत पे, तांणे नाल प्यारे हिन्दुवाणी 
हो रहूँगी मैं--में स्वर मिलानेवाले आज भी होते तो भारत में पाकिस्तान की 
कह्पना न होती । “खुदा” और “परमात्मा? की अभिन्नता घोषित हो सकती है तो 
साहित्य के द्वारा ही। खेद है कि जिस कार्य को कबीर, जायसी, रहीम, रसखान 
आदि कबियों ने प्रारम्म किया था, वह बीच में ही अधूरा रह गया और हम 
अपना लक्ष्य भूलकर रास्ते में ही भटक गये | 
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हिन्दी की प्रमुख साहित्यिक संस्थाएँ 


भारत की आधुनिक भाषाओं में हिन्दी सब प्रमुख भाषा है। हिन्दी-भाषा- 
भाषियों की संख्या सर्वाधिक तो है ही, आज इसे सारे मारत में अँगरेजी का स्थान 
भी मिल चुका है। भारत-सरकार ने इसे राजभाषा के रूप में मान्यता दी है। 
हिन्दी-भाषा और देवनागरी लिपि के प्रचार-प्रसार के निमित्त हिन्दी और अहिन्दी 
क्षेत्रों में अनेक संस्थाएँ कायरत हैं। आज ग्रायः दो प्रकार की संस्थाएँ देखने में 
आ रही हैं -सरकारी और गेरसरकारी | संख्या और कार्य दोनों ही दृष्टि से 
गेरसरकारी संस्थाएँ ही अधिक महत्त्वपूर्ण रहीं हैं। साहित्यिक संस्थाओं में नागरी- 
प्रचारिणी सभा, काशी सबसे प्राचीन है ओर साहित्य अकादमी, दिल्ली सबसे नवीन ॥ 
प्रथम गेरसरकारी संस्था है और द्वितीय श्तरकारी। ऐसी ही अनेक महत्त्वपूर्ण 
संस्थाएँ हैं जिनमें से कतिपय प्रग्मुख संस्थाओं की चर्चा नीचे की जाती है-- 

१. नागरी-प्रचारिणी-सभा, काशी-- नागरी-प्रचार के उद श्य को लेकर 
स्थापित होने वाली संस्थाओं में काशी नागरी-प्रचारिणी-सभा सबसे ग्राचीनतम 
संस्था है। यह गेरसरकारी साहित्यिक संस्था है। इसक्री स्थापना १६ जुलाई, 
श्य६३ ६० (२३ आषाढ़, १६४० विक्रमाब्द) को हुईं थी | इसके पूर्व इसकी स्थापना 
के निमित्त क्रशः १० माचे, १८६३ ई० और ६ जुलाई, १८६३ ई० को दों बेठके 
हो चुकी थीं। इसके संस्थापक थे श्री गोपालप्रसाद खन्नी, डॉ० श्यामसुन्दर दास, 
पं० रामनारायण मिश्र और ठाकुर शिवकुमार सिंह। प्रारम्भ में सभा ने पूलतः 
निम्नांकित प्रग्मुख काय हाथ में लेने का विचार किदा था-- (१) हिन्दी की हस्त- 
लिखित और प्राचीन पुस्तकों की खोज कराना; (२) हिन्दी के बृहद्‌ कोश का 
निर्माण, (३) हिन्दी साहित्यकारों और पत्रकारों की जीवनियाँ तेयार कराना, (४) 
हिन्दी की हस्तलिपियों से पाठशोध कराना; (५) हिन्दी माषा ओर साहित्य के 
इतिहास का निर्माण कराना, (६) हिन्दी के सामयिक पन्नों का इतिहास लिखवाना, 
(७) हिन्दी में विज्ञान-सम्बन्धी उत्तम पुस्तकों का प्रणयन कराना, (८) हिन्दी के 
प्राचीन ग्रन्थों का सम्पादन और प्रकाशन इत्यादि । द 

सच पूछा जाय तो कहना चाहिए कि सभा ने हिन्दी की ठोस सेवा का ज्रत 
प्रारम्भ से ही लिया है। एक के पश्चात्‌ दूसरे कार्य का भार इस सभा-पर आता 
गया। प्रारम्भ से आज तक सभा अनेक प्रकार के कार्यों को करती चली आ रही है। 

समस्त भारत के लिए उछन्नीसवीं शती का अन्तिम माग सुधारवादी और 
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पिद्रेड्डात्मक रहा है | इस स्थिति का सभा पर एूण प्रभाव पड़ा था। सभा भी अपने 
प्राथमिक रूप में अत्यधिक विद्रोह्दी ओर पवित्रतावादी दृष्टिकोण अपनाकर चल 
रही थी । राजभाषा के रूप में अँगरेजी को मान्यता तो मिल रही थी, किन्तु उत्तर- 
भारत की कचहरियों में उद का प्रचलन था | सभा ने इसका उम्र विरोध किया था। 
सभा ने हिन्दी-भाषा और राष्ट्रीय संस्कृति (हिन्दू-संस्कृति) के रक्षाथ क्रान्ति उत्तन्न 
की | इसी के परिणामस्वरूप सन्‌ श्यक्ष्य ई० से सरकारी कचहरियों में नागरी 
लिपि का प्रवेश हुआ । मूलरूप से उस समय इसकी नीति आत्मरक्षात्मक रही है| 
नागरी के प्रयोग और नामकरण के मूल में यही भावना काम कर रही थी। आय- 
समाज के सुधारवादी आन्दोलनों से भी सभा कम प्रभावित नहीं हुईं थी | इसी की 
प्रेरणा के कारण नवोदित लेखकों में देश की प्राचीन गौरवगाथा की धारणा और 
संस्कृतनिष्ठ हिन्दी के प्रचलन पर बल दिया गया | अगस्त, श८६६ ई० में 'नागरी- 
प्रचारिणी पत्रिक्रा' के प्रकाशन के समय उसकी परीक्षक्समिति को आदेश दिया गया 
कि “जो लेख सभा द्वारा प्रकाशित होने के लिए कहीं से आये, उनमें यदि फारसी- 
अरबी के शब्द भरे रहें तो परीक्षक-कश्पिटि उन्हें स्वीकृत न करे।” वस्तुतः ऐसा 
आदेश भाषा के पवित्रतावादी दृष्टिकोण का ही कायल था। यहाँ सोचने की बात 
यद है कि सभा जहाँ फारसी-अरबी के शब्दों को बहिष्कृत करने पर तुली थी, वहीं 
यह समिति' के लिए 'कमिटि' लिख रही थी | 

धीरे-धीरे सभा लग कार्यक्षेत्र बढ़ता गया और बीसवों शती का प्रारम्भ होते 
ही सभा तीन भागों में बँट गयी | सभा की राजनीतिक शाखा-- हिन्दी-साहित्य- 
सम्मेलन!ः--ने हिन्दी-प्रचार का काय प्रारम्भ किया। सभा का दूसरा भाग 
धसरस्वती? पत्रिका के रूप में सामयिक साहित्यसजन की ओर अग्नसर हुआ ओर तीसरा 
भाग क्राशी में ही रहकर प्राचीन साहित्य के अनुशीलन आदि एवं व्याकरणरचना 
और कोशनिर्माण आदि की थोर अग्मनसर हुआ। वस्तुतः सभा के ये तीनों भाग 
हिन्दी की सेवा सच्ची लगन से कर चले। हिन्दी ने राजभाषा का पद प्राप्त किया 
हैं, इसके निमित्त उपयक्त तीनों में किसका प्रयत्न अधिक रहा है, यह कहा नहीं जा 
सकता--को बड़ छोट कहत अपराधू! । 

सभा के कार्य सम्मुच्चित रीति से चल सकें, इसके लिए उसका अपना विधान 
हैं। आज के संगठन में लगभग तीन हजार सदस्य हैं, जिनमें तेरह वाचस्पत्य, 
. चौवन मान्य, इक्कासी विशिष्ट, छुह सौ सात स्थायी और लगभग दो हजार दो सौ 
साधारण सभासद हैं | हिन्दी-प्रचार का उद्देश्य लेकर चलने वाली भारत भर में. 
इससे सम्बद्ध संस्थाएँ, पचासों हैं। वत्तेमान समय में सभा दस प्रसुख मांगों में बटी 
हुई है, जिनमें से प्रसुख भागों का विवरण नीचे दिया जाता है--(क) आयमाषा- 
-पुस्तकालब--- इसमें विभिन्न भाषाओं की लगभग छत्तीस हजार पुस्तक संग्रहीत 
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हैं। हस्तलिखित ग्रक््थों 'की संख्या लगभग चार हजार है। इसके वाचनइलथ 
में लगभग ढाई सो पत्र-पत्रिकाएँ आतीं हैं। (ख) हस्तक्षिखित ग्रन्थों की खोज--- 
खोज-विभाग का काय विक्रमाब्द १६४७ से प्रारम्भ किया गया है। विक्रमाब्द 
१६७६ से इसे प्रतिव्ध दो हजार रुपयों का अनुदान भी मिलता रहा है|" इस 
विभाग ने अब तक लगमग चौदह हजार पुस्तकों पर खोज की है, जिनका विवरण 
सभा ने कई भागों में प्रकाशित भी किया है। (ग) प्रकाशन-विभाग--- इस विभाग 
के अन्तगंत आकर-ग्रन्थमाला?, नागरी-प्रचारिणी ग्रन्थमाला), मनोरंजन पुस्तक- 
माला), शास्त्र-विज्ञान-पुस्तकमाला', पाठोपयोगी पुस्तकमाला', प्रादेशिक 
प्रन्थमाला', बदेशिक ग्रन्थमाला?, 'कोशग्रन्थमाला', सूर्यकुमारी पुस्तकमाला?, दिवी' 
प्रसाद ऐतिहासिक पुस्तकमाला”, बालाबक्ष राजपूत-चारणमाला”, रुक्मिणी तिवारी 
ग्रन्थमाला', नवभारत ग्रन्थमाला? इत्यादि प्रकाशन कायरत हैं। इसके अतिरिक्त 
वि० १६७४३ से नागरी-प्रचारिणी पत्रिका? का प्रकाशन हो रहा है। हिन्दी रिव्यू! 
नामक ऑगरेजी मासिक भी कई वर्षों तक प्रकाशित हुआ था। इधर तीन-चार 
वर्षों से “विधिपन्निकाः भी प्रकाशित हो रही है। हिन्दी शब्दसागर! जेसा उपादेय 
अन्थ यहीं से प्रकाशित हुआ है। स्वातंत्रयोत्तर प्रकाशनों में अनेक अमूल्य ग्रन्थ तो 
आते ही हैं; पर भाषाविज्ञान और हिन्दी की प्रकृति के अनुसार हिल़दी का व्याकरण 
#हन्दी शब्दानुशासन” का प्रकाशन अद्वितीय है। हिन्दी-साहित्य के वृहद्‌ इतिहास 
की योजना के अन्तर्गत उसके तीन भागों (१, ६ और १६) का प्रकाशन और “हिन्दी 
विश्वकोश” के तीन भागों का प्रकाशन आदि अद्वितीय हैं। (घ) प्रेमचन्द- 
स्मारक-- इस विभाग के अन्तर्गत ही उपन्याससम्राद्‌ प्रेमचन्द के आम लमही में 
प्रेमचन्द-स्मारक का निर्माण हो रहा है। () प्रसाद-साहित्यगोष्ठी--- इस गीष्ठी 
की स्थापना सन्‌ १६३० ई० में हु६ै। इसके अन्तर्गत विभिन्‍न प्रकार के साहित्यिक 
आयोजन-- जयन्तियाँ, व्याख्यान, अभिनय आदि-#होते हैं। (व) संकेतलिपि- 
विद्यालय-- इस विद्यालय के अन्तगंत हिन्दी आशुलिपि, झुद्रण और टंकनू आदि 
की शिक्षा का प्रबन्ध है। (छ) कोश-विभाग--- इस विभाग में हिन्दी-शब्दों पर 
शोधकार्य चलता है। यह प्रकाशन-विभाग में ही सम्मिलित माना जा सकता 
है। हिन्दी शब्दसागर! का प्रकाशन यहीं से हुआ है। पर्यायवाची शब्दों से 
राजकीय कोश' मी तैयार किया गया है। (ज) कल्ला-विमाग-- इसके अन्तर्गत 
प्रत्येक कलापूर्ण वस्तु और प्राचीन चीजें संग्रहीत होती चित्र ओर संगीत 
शिक्षालय की भी योजना इसके अन्तर्गत है। इससे राष्ट्रीय कल्ला को विकसित करने 
का कार्य किया जाता है। सभा में स्थानामाव और अर्थामाव के कारण सन्‌ 
१६५० ई० में इस विभाग को काशी हिन्दू विश्वविद्यालय में स्थानान्तरित कर 
दिया गया है। कलानिधि! नामक त्रेमासिक पत्रिका यहीं से निकलती रही है | 
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इसके: अन्तगत भारतीय पुरातत्त्व और ज्ञान की अनेक बहुमूल्य" वस्तुएँ संग्रहीत हैं। 
(फ) सत्यज्ञान-निकेतन--श्वामी सत्यदेव परित्राजक ने सन्‌ १६४३ ई० में ज्वालापुर- 
(हरद्वार) स्थित अपना आश्रम सभा को दे दिया है। समा ने पन्द्रह हजार रुपये 
की लागत से वहाँ अपना भवन बना लिया है, जहाँ सभा का प्रचारकेन्द्र है। 
इसके चार अंग हैं-- पुस्तकालय, व्याख्यानमाला, विद्यालय और सामयिक प्रचार | 
(ज) पुरस्कार-पदक-- सभा की ओर से विभिन्‍न नियमों के अनुसार राजा बलदेव 
दास बिड़ला पुरस्कार, बढुकप्रसाद पुरस्कार, रत्नाकर पुरस्कार, डॉ० छुन्नूलाल 
पुरस्कार, माण्डलिक पुरस्कार, हीरालाल स्वणपदक, डॉ० द्विवेदी स्वर्णपदक, 
सुधाकर पदक, श्रीव्ज पदक, राधाकृष्णास पदक, भगवानदेंबी बाजोरिया पद्धुक्र, 
पुच्छुरत पदक, बलदेवदास पदक, गुलेरी पदक, रेडिचे पदक, वसुमति पदक प्रदान 
किये जाते हैं | 

सभा ने अपनी अद्ध शताब्दी और विक्रम की द्विसहखाब्दी का आयोजन 
विक्रमाव्द २००० में किया था। आज तक के कारय सभा ने बड़े ठोस रूप में 
किये हैं | सम्प्रति भारत-सरकार ने “हिन्दी विश्वकोश” की योजना और उसके प्रकाशन 
का पू्ण भार सभा को दे दिया है। इसके तीन खण्ड प्रकाशित भी हो चुके हैं। 
निश्चय ही सभा अपने महत्त्वपूण कार्यों द्वारा हिन्दी की ठोस सेवा कर रही है। 

२. हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन, प्रयाग-- सम्मेलन की स्थापना सन्‌ १६१० ई० 
में नागरी-प्रचारिणी सर्भो* की प्रेरणा से काशी में ही हुईं। वस्तुतः यह सभा की 
राजनीतिक शाखा थी। इसका प्रथम अधिवेशन अक्तूबर, सन्‌ १६१० ई० में 
महामना पं० मदनमोहन मालवीय जी के सभापतित्व में सभा में ही हुआ था । इसमें 
लगमग ३०० प्रतिनिधि और हिन्दी पत्रों के ४२ सम्पादक भी आये थे। इसका 
दूसरा “अधिवेशन प्रयाग की नागरी-प्रवर्धिनी समा की ओर से सन्‌ १६११ ई० में 
प्रयाग में हुआ। इसी वष इसे'स्वतन्त्र संस्था करा रूप मिला। इसकी स्थापना 
का मूल उद्द श्य था हिन्दी का प्रचार और प्रसार। हिन्दी को अन्तरप्रान्तीय रूप 
देना, नागरी को राष्ट्रलिपि का पद दिलाना, कार्यालयों और कचहरियों में हिन्दी- 
प्रवेश के लिए आन्दोलन चलाना, शिक्षालयों में हिन्दी को शिक्षा का माध्यम 
बनाये जाने के लिए आन्दोलन आदि चलाना ही इसका मुख्य काय था। 

आज सम्मेलन के पाँच प्रसुख काय हैं-- (क) प्रचार-- इसके अन्तर्गत 
विभिन्‍न प्रान्तों और जनपदों में सम्मेलन का आयोजन कराना, पुस्तकालय और 
_ वाचनालय आदि की स्थापना कराना, परीक्षा-केन्द्रों की व्यवस्था कराना तथा 

सामाजिक स्तर पर हिन्दी को जनप्रिय बनाना आदि काय सम्पन्न होते हैं। 
अहिन्दी भाषी क्षेत्रों में हिन्दी के प्रचार तथा फिजी, केनिया आदि विदेशों में हिन्दी 
के विस्तार का कार्य इसी के अन्तर्गत होता रहा है। (ख) पुस्तकालय-- इसमें 
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लगमग बीस हजार पुस्तकें हैं। लगभगण १५४० पत्रों की पुरानी फाइलें, साहिललकों 
के पत्र, चित्र आदि के संग्रह भी इसी विभाग में हैं। (र) साहित्यविभाग--इसके 
अन्तगंत प्राचीन पुस्तकों की खोज, विभिन्‍न प्रकारकके ग्रन्थों का प्रकाशन आदि के 
प्रबन्ध हैं। लगभग दो सौ पुस्तकों का प्रकाशन हो चुका है। पारिभप्रषिक शब्दों 
का प्रकाशन भी हुआ है। यहीं से सम्मेलन-पत्रिका? (त्रमासिक) प्रकाशित होती 
है। इससे मारत में लगभग ६० साहित्यिक संस्थाएँ सम्बद्ध हैं। (ध) पुरस्कार 
और पारितोषिक विभाग--इसके अन्तर्गत विभिन्‍न नियमों के अनुसार मंगलाप्रसाद 
पारितोषिक, सेकसरिया महिला पारितोषिक, सुरारका पारितोंषिक, नारंग पुरस्कार, 
गोपाल पुरस्कार, जेन पारितोषिक, राधामोहन गोकुलजी पारितोषिक और रत्ल- 
कुमारी पुरस्कार अलग-अलग विषयों पर दिये जाते हैं। (ह) परीक्षा-विभाग--- 
यह विभाग सम्मेलन के अन्य विभागों से अधिक क्रियाशील है। देश-विदेश में 
आज लगभग ४०० परीक्षाकेन्द्र चल रहे हैं। लगमग १०,००० परीक्षार्थी प्रतिवर्ष 
भाग लेते हैं। ये परीक्षाएँ हिन्दी-विश्वविद्यालय की परीक्षाओं के नाम पर चलती 
हैं। अहिन्दीभाषी दक्षिण भारत की परीक्षाओं का भार राष्ट्रभाषा-प्रचारसमिति, 
वर्धा पर है। इन परीक्षाओं की पढ़ाई के लिए “हिन्दी साहित्य-विद्यालय” की भी 
स्थापना की गयी है जिसका नामकरण राजर्षि टंडनजी के नाम पर किया गया है। 

स्वातन्त्र्योत्तरयुग में हिन्दी तो राजभाषा बन गयी, पर मानों इसी से 
सम्मेलन का सात्त्विक उद्द श्य भी पूरा हों गया है। सम्भवतः इसी से सम्मेलन 
राजनीतिक गुटबन्दी और भ्रष्टाचार का अड्डा बन गया है। आज केवल परीक्षा- 
विभाग ही अधिक सक्रिय दिखता है। भ्रष्टाचार का अखाड़ा भी तो.यह परीक्षा- 
विभाग ही है। विगत दस वर्षों से इसका अधिवेशन भी नहीं हुआ है। झुकदमे- 
बाजी के समय सरकार की ओर से इसमें ताले भी लगाये गये थे । अब भी इसका 
काय एक सरकारी अफसर ही सँमालता है। इस*संस्था के प्रमुख प्रेरक व्यक्ति 
थे राजर्षि पुरुषोत्तमदास टण्डन | इन्हीं के त्याग, तपस्या ओर बलिदान के कारण 
सम्मेलन इतना कुछ कर सका है | 

३. बिहार हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन, पटना-- इसकी स्थापना सन्त १६१६ 
ई० में हुई थी। यह हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन, प्रयाग से सम्बद्ध होकर भी स्वतन्त्र 
संस्था है। इसके कार्यों को ऐतिह सिक विचार से दो भागी में रखा जायगा-- स्वतन्त्रता- 
पूब और स्वातन्त््योत्त। स्वातन्त्योत्तरयुग में इसने अनेक महत्त्वपूण कदम 
उठाये हैं, यों हिन्दी के प्रचार और प्रसार में यह प्रारम्भ से ही संलग्न रहा है | 
आज इसके निम्नांकित प्रमुख भाग हैं -(क) बदरीनाथ सवंभाषा-महाविद्यालय-- 
आचार्य बदरीनाथ वर्मा के सम्मान में इसकी स्थापना की गयी है | इसका उद्घाटन- 
समारोह तत्कालीन राज्यपाल श्री रंगनाथ रामचन्द्र दिवाकर द्वारा € मई, १६५६ ४६० 
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को आप्पन्न हुआ था | इसमें देशी और विदेशी--तेलुगु, रूसी, फ्रे) च, जमे न इत्यादि-- 
भाषाओं की शिक्षा का प्रवन्ध है | (ख) बच्चनदेवी साहित्यगोष्ठी--आचाय शिवपूजन 
सहाय की पत्नी श्रीमती बच्चनदेकी के नाम पर ४ जुलाई, १६५४ ई० को इस गोष्टी 
का उद्धाटब्न राजर्षि टंडनजी ने किया था। इसके अन्तगंत जयन्तियाँ, व्याख्यान, 
अभिनय एवं अन्य प्रकार के आयोजन होते हैं। (ग) प्रकाशन--इसी के अन्तर्गत 
त्रेसा सिक पत्रिका साहित्य” का प्रकाशन होता है| इसके अलावा 'साहित्य-सम्मेलन 
का इतिहास”, बिहार की साहित्यिक प्रगति, उद शायरी और बिहार? इत्यादि 
अन्य अनेक उत्तम पुस्तकों के प्रकाशन हो चुके हैं। (घ) अनुशीलन--इस विभाग के 
अन्तर्गत प्राचीन पुस्तकों की खोज की जाती है। (छ) पुस्तकालय--इसमें लगभग 
बारह हजार पुस्तक हैं। वाचनालय में साठ से अधिक पत्र-पत्रिकाएँ आती हैं। 
(च) कलाकेन्द्र--इसके अन्तर्गत नृत्य, वाद्य, संगीत, नाद्यकला इत्यादि की शिक्षा 
दी जाती है। सारे बिहार राज्य में एकमात्र यही एक ऐसा केन्द्र है जहाँ इस 
प्रकार की शिक्षा सुलभ हो रही है। इससे राष्ट्रीय कन्ता ओर शास्त्रीय संगीत की 
रक्षा तो हो ही रही है, साथ ही उनकी उद्मयृति और विकास में भी बल मिल रहा है। 
(छु) प्रचार-विभाग--इसके अन्तर्गत वे सारे प्रयत्न आ जाते हैं जिनके द्वारा सम्मेलन 
हिन्दी के प्रचार-प्रसार में सचेष्ट है। हिन्दी-दिवस एवं अन्य साहित्यिक गोष्टियों 
का आयोजन भी इसी के अन्तगत आता है। जिला-सम्मेलनों का संगठन इसी के 
अन्तगत है। सम्पूर्ण रूप से कहा जायगा कि यह सम्मेज्नन बिहार राज्य में हिन्दी- 
प्रचार का ठोस और व्यावहारिक रूप अपना रहा है। 

४. विद्या-विभाग, कॉकरोली (मेवाड़)-- इसकी स्थापना विक्रमाब्द 
१६८५ में हुई थी। मेवाड़ में हिन्दी और संस्कृत के प्रचार के उद्देश्य से 
स्थापित यह अपने ढंग की संस्था है। इसमें कुज्न चौदह विभाग हैं। यहाँ हम 
उसके कतिपय प्रमुख विभागों? की ही चर्चा करेंगे -- (क) पाठशाला-विभाग-- 
विभिन्न स्थानों पर इसके अन्तगंत नो पाठशालाएँ चल रहीं हैं। इन पाठशालाओं 
में भारतीय पद्धति पर संस्कृत और हिन्दी की शिक्षा का समुचित प्रबन्ध है | 
(ख) पुस्तकालय-- पुस्तकालय आठ स्थानों पर हैं। लगभग चार हजार पुस्तके 
हैं। (ग) सरस्वती-भण्डार-- विद्या-विभाग का बह अमूल्य अंग है। इसके 
अन्तगत संवत्‌ ११०० से लेकर संवत्‌ १६६० तक के हस्तलिखित अन्थों का 
विशाल संग्रह है। लगभग ७००० पाण्डुज्िपियाँ इसमें संग्रहीत हैं| इसके अन्तर्गत 
शोध आदि पर भी काय चलते हैं। यों अन्वेषण-विभाग लगभग अलग ही है । 
' अबतक पचासों प्राचीन हस्तलिखित पुस्तकों का अन्वेषण किया जा चुक्रा 
_(घ) प्रकाशन-- इसके अन्तर्गत अनेक बहुमूल्य पुस्तकों के प्रकाशन हो चुके हैं। 
-(छ) परीक्षा-विभाग--- इसके अन्तर्गत विभिन्न प्रकार की परीक्षाओं के आयोजन 
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का प्रबन्ध है। वारागसेय संस्कृत विश्वविद्यालय, ्रजमण्डल यूनीवर्सिटी, आुधुरा 
ओर भारतीय विद्वत्‌ परिषद्‌, अजमेर इत्यादि की परीक्ष[ुओं के केन्द्र भी यहा चलते 
हैं। विद्या-विभाग का दशाब्दी-समारोह चन्र शुक्ल १, विक्रमाब्द १६६४ 
को मनाया गया था। इसके अन्तगत स्वयंसेंवक-मण्डल, श्रीह्वारिकेश कन्निमण्डल 

श्रीद्वारिकेक चित्रावली इत्यादि विभाग भी कायरत हैं। सम्मानोपाधिवितरण 
के लिए भी इसका अलग विभाग अब तक इस विभाग से ६० विद्वानों को 
उपाधियाँ दी जा चुकी हैं । 

५, राष्ट्रभाषा-प्रचार-समिति, वर्धा-- इस समिति के संस्थापक थे महात्मा 
गाँधी । इसकी स्थापना अप्रेल, १६३६ ई० में हुई थी७। हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन 
के नागपुर-अधिवेशन में डॉ० राजेन्द्र प्रसाद जी के समापतित्र में हिन्दीतर प्रदेशों 
में राष्ट्रभाषा के प्रचाराथ इस समिति का जन्म हुआ | इसका सुख्यालय वर्षा में 
_ रखा गया, जो अब हिन्दीनगर के नाम से विख्यात हो चुका है। इसके अध्यक्ष 
एवं उपाध्यक्ष क्रमशः डॉ० राजेन्द्र प्रसाद और श्री जमनालाल बजाज थे तथा मंत्री 
और संयुक्तमंत्री क्रभशः श्री सत्यनारायण एवं श्री श्रीमन्नारायण अग्रवाल चुने गये 
अन्य प्रमुख सदस्यों में महात्मा गाँधी, पं० नेहरू, राजर्षि टंडन, काका कालेलकर 
माखनलाल चतुर्वेदी, वियोगी हरि, आचाय नरेन्द्रदेव इत्यादि थे। 'एकह्दय हो 
भारत जननी? ही इसका मूलमंत्र है। भारतीय प्रदेशों के अतिरिक्त लंका, बर्मा, 
अफ्रीका, श्याम, जावा, सुमात्रा, मारीशस, इंगलेंड इत्यादि देशों में भी इसके केन्द्र 
हैं। सन्‌ १६४२ ई० में राष्ट्रमाषा के प्रश्न पर मतभेद होने के कारण महात्मा गाँधी 
ने इससे त्यागपत्र दे दिया था, फलतः काका कालेलकर, पं० नेहरू आदि लोगों ने 
भी त्यागपत्र दे दिया था। इसके संगठन के लिए जो कार्यसमिति है उसमें ३७ 
सदस्यों में से १६ सदस्य हिन्दीतर प्रदेशों के प्रतिनिधि ही रहते हैं | 

इसके कुल नौ विभाग हैं, जिनमें प्रकाशन, प्रचार, परीक्षा, पुस्तकालय, अथ - 
व्यवस्था इत्यादि सभी सम्मिलित हैं। राष्ट्रभाषा का प्रचार ही समिति का झुख्य 
उद्देश्य है। इसकी परीक्षाओं के लिए देश-विदेश में लगभग ढाई सो केन्द्र, एक 
हजार शिक्षणसंस्थाएँ, तीस के लगभग राष्ट्रीय विद्यालय ओर महाविद्यालय एवं 
: प्रचारकार्य-हेतु छुह हजार से, अधिक प्रमाणित प्रचारक हैं। इसकी विभिन्न परीक्षाओं 
में अब तक लगभग बाईस लाख परीक्षार्थी सम्मिलित हो चुके हैं। विगत आठ वर्षों 
से वर्धा में एक राष्ट्रभाषा-महाविद्यालय भी चल रहा है। इसमें अहिन्दी-माषा- 
भाषियों के अध्ययन की विशेष सुविधा है। समय-समय पर राष्ट्रभाषा के ग्रचार-हैतु 
_ देश के विभिन्न स्थानों पर सम्मेलनों का आयोजन भी होता रहता है। राष्ट्रभाषा 
के प्रति की गयी सेवाओं के लिए १४०१ रुपए का महात्मा गाँधी पुरस्कार भी 
वितरित किया जाता है। यह पुरस्कार अब तक आचाय क्षितिमोहन सेन, 
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श्रीक्वाद दामोदर सातबलेकर, आचाय बिनाबा भावे, प्रशचश्ु पं* सुखलाल संघवी 
संतराम बी० ए० और काका कालज्कर को मिल चुका € | समिति को अपना प्रेस 
और पुस्तकालय है। राष्ट्रमाषा' और 'राष्ट्रभारती! नामक दो मासिक पत्रिकाएँ भी 
समितिबकी ओर से प्रकाशित होती हूँ | पराख्बपुस्तकों का प्रकाशन मी यहाँ से होता है 

इस समिति के प्रधान अंग दो ही कहे जायगे--परीक्षा ओर प्रचार | दोनों 
एक दूसरे को बल देते हैं। निश्चय ही इस संस्था ने अहिन्दीभाषी ज्षेत्रों में रशाष्टू- 
भाषा के प्रचार का सर्वाधिक स्तुत्य काय किया क्‍ 

६. भारतीय हिन्दी-परिषद्‌, प्रयाग-- इस परिषद की स्थापना के प्रेरक 
व्यक्ति हैं डॉ० धीरेन्द्र वर्मा। परिषद्‌ की स्थापना ३ अप्रेल, सन १६४२ ई० को 
प्रयाग में हुईं। परिषद्‌ का मूल उद्द श्य है हिन्दी-भमाषा ओर उसके साहित्य “का 
सर्वागीण विकास। भाषा, लिपि, साहित्य, संस्कृति इत्यादि का अध्ययन तथा 
उनकी खोज को प्रोत्साहित करना एवं प्रगति का सपम्मुचित निरीक्षण करना परिषद्‌ 
ने आवश्यक माना है। इसका संगठन ऐसा है कि इसमें अधिकांश सदस्य भारतीय 
विश्वविद्यालय के प्राध्यापक तथा हिन्दी के उच्च अध्ययन आदि में रुचि रखने वाले 
लोग ही हैं। गम्भीर अध्ययन, शोधपरक आल्लञोचना आदि को प्रोत्साहित करना 
परिषद्‌ का मूल उद्द श्य माना जायगा | 

परिषद्‌ में सामान्य ज्ञान रखने वालों ओर सामान्य रुचि से काम लेने वालों 
के लिए सम्भवतः कम स्थान है| चूँकि यह संस्था मूलतः विश्वविद्यालयी अध्यापकों 
अनुसन्धित्सुओं से सम्बद्ध है, इसीलिए इसने उच्चतर हिन्दी के अध्यापन, अनु- 
सन्धान, संगठन एवं उच्चतर हिन्दी से सम्बद्ध विषयों के विकास आदि का ही 
त्रत लिया है। यद्यपि यह संस्था सामान्य जनों की नहीं है, फिर भी है बड़े काम 
की। परिष्कृत दचि और पविन्नताबादी दृष्टिकोण से चालित होने के कारण इसने 
उच्चतर हिन्दी की अधिक सेवा की है | 

परिषद्‌ अपने उद्द श्यों को पूत्ति के लिए कई प्रकार के कार्यों को करती है। 
सवप्रथम तो यह कि अपने वार्षिक अधिवेशनों को परिषद्‌ किसी विश्वविद्यालय के 
तत्वावधान में आयोजित कराती है, जहाँ विद्वानों के गम्भीर अभिभाषणों के अतिरिक्त 
हिन्दी-भाषा और साहित्य पर विशेष गोष्ठियाँ होती हैं। साथ ही सामयिक योज- 
नाएँ बनाना, सामयिक ओर स्थायी महत्त्व के अस्तावों को स्वीकृत करना, शोध- 
निवन्‍्धों के पाठ और उनपर विचार-विमर्श कराना आदि इसके प्रसुख काये हैं। 
इसके वाधिक अधिवेशन प्रयाग, लखनऊ, आगरा, पटना, जयपुर, नागपुर, बनारस, 
“रायगढ़ (सागर), दिल्ली इत्यादि अनेक स्थानों पर हो चुके हैं | इसी प्रकार हिन्दी- 
भाषा ओर लिपि, राजभाषा हिन्दी, हिन्दी-अध्यापन और पाज्य-क्रम, हिन्दी में 
शोधकाय .आदि पर विचारगोष्ठियों के आयोजन भी किये जा चुके हैं। पादय- 


६५.६ हिन्दी-साहित्य : युग और घारा 


किया। भारतं-पाक-विभाजन एवं अन्य अनेक कारणों से इसकी वास्तविक 
स्थपिना और कार्यरम्म जुलाई, सन्‌ १६७० ई० में सिन्हा लाइश्र री में हो सकी 
वत्तमान भवन में आने के पूर्व इसका कार्यालय साहित्य-सम्मेलन-भवन में ही था। 
इसका विधिवत्‌ उदधाटदन ११ माच, १६४१ ई० को तत्कालीन राज्यपाल श्री माधव 
श्री हरि अंणे द्वारा सम्पादित हुआ। परिषद्‌ के प्रथम सभापति आचाय॑ श्री बदरीनाथ 
वर्मा के शब्दों में-- “बिहार राष्ट्रभाषा-परिषद्‌ राष्ट्रभाषा हिन्दी की आवश्यक- 
ताओं की पूर्चि की दिशा में बिहार-राज्य-सरकार के संकल्प का मूर्त रूप 
है।” आधुनिक भारतीय आयंभाषाओं और उनके साहित्यों के गतिवद्ध न, राज- 
भाषा हिन्दी में कला, विज्ञान एवं अन्य विषयों के मौलिक एवं उपयोगी ग्रन्थों के 
प्रकाशन और बिहार की बोलियों के शोध, सर्वेक्षण और अनुशीलन की सब्ृुच्ित 
व्यवस्था इत्यादि को ही परिषद्‌ ने अपना उद्देश्य वनाया। परिषद के कार्यों को. 
सुचारु रूप से चलाने के लिए आचाये श्री शिवपूजनसहाय मन्त्री, डॉक्टर धसन्द्र 
ब्रह्मचारी शास्त्री अनुशीलन-विभाग के निदंशक एवं डॉक्टर विश्वनाथप्रसाद लोक- 
भाषा-अनुसन्धान-विमाग के निर्देशक थे | 

अपने उद्देश्य की सिद्धि के लिए परिषद्‌ ने इतने अह्प समय में बड़ी द्व॒तं- 
गति से कार्य किया है। परिषद्‌ मूलतः आठ प्रकार के कार्यों को उद्दे श्यरूप में 
करती है-- (१) हिन्दी में विभिन्न विषयों पर प्रामाणिक्र ग्रन्थों के लिए पुरस्कार 
देना। (२) हिन्दीतर भाषाओं के महत्त्वपूर्ण वेश्ञानिक एवं साहित्यिक ग्रन्थों के 
हिन्दी अनुबाद करने और प्रकाशन करने की व्यवस्था करना। (३) राष्ट्रमाषा 
हिन्दी एवं बिहार की विभिन्न बोलियों के मोलिक अथवा अनूदित ग्रन्थों के प्रकाशन 
इत्यादि के हेतु बिहार एवं कभी-कभी बिहार के अतिरिक्त अन्य राज्यों की 
साहित्यिक संस्थाओं को आर्थिक सहायता देना। (४) साहित्यिक एवं सांस्कृतिक 
महत्त्व के लोकसाहित्य एवं लोक़ताहित्य-सम्बन्धी वस्तुओं के संकलन और प्रकाशन 
की व्यवस्था करना। (५) “बिहार की बोलियों के अध्ययन आदि को प्रोत्साहित 
करना । (६) हिन्दी एवं अन्य विषयों के विशेषज्ञों एवं विद्वानों की माषणमालाओं 
का आयोजन कराना एवं व्याख्यानों के सम्मुच्चित संकलन और प्रकाशन की ब्यवस्था 
कराना | (७) प्राचीन हस्तलिखित पोथियों एवं दुल्लंभ पुस्तकों के अन्वेषण और 
प्रकाशन की समुचित व्यवस्था करना | (८) प्रत्येक वर्ष विहार के एक वयोदंद्ध 
साहित्यकार तथा एक नवोदिंत साहित्यकार को पुरस्कृत कर प्रोत्साहित करना। 
... परिषद्‌ के कार्य बारह भागों में बँटे हैं; पर सब विभाग समान रूप में 
सक्रिय नहीं हैं। हाँ, कुछ विभागों ने अवश्य ही बड़े महत्त्वपूर्ण काय किये हैं। इन 
. सबं-में ग्रन्थप्रकाशन-विभाग, प्राचीन हस्तलिखित ग्रन्थशोंध-विमाग, लोकमाषा- 
: अनुसन्धान-विभाग, अचुसन्धान-पुस्तकालय, पुरस्कार-प्रदान-विभाग इत्यादि अधिक 
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सक्रिय हैं। इस अल्प अवधि में ही प्रकाशन-विमाग से लगभग “अस्सी पुस्तकें 
: प्रकाशित की जा चुकी हैं। ये पुस्तकें काफी ख्याति प्राप्त कर -चुकी हैं। परिथरद्‌ 
. के शोध-विमाग में लगभग चार हजार प्राचीन पाण्डुलिपियाँ, चार सौ-के लगमण* 
हुलेभ सुद्वित पुस्तक, हजारों पत्र-पत्रिकाएं और दों सौ के लगभग अप्राष्य 
पंचांग संग्रहीत किये गये हैं। लोकमाषा-अनुसन्धान-विभाग की ओर से बिहारी 
द बोलियों के लगभग सत्तावन हजार शब्द, लगभग चोदह हजार लोकगीत, लगभग 
तीन सौ लोककथाएँ, दस हजार कहावतें, दो हजार सुहावरे, हजारों पहेलियाँ, 
- पचासों गाथागीत, चार गीतरूपक इत्यादि संग्रहीत हुए हैं। इससे सम्बद्ध सूचना- 
: पुस्तिकाएँ, ग्रामगीत, कृषिकोश इत्यादि का प्रकाशन भी हो चुका है। परिषद्‌ के 
अनुसक्षान-पुस्तकालय में दस हजार अलभ्य पुस्तकें हैं) पत्रिकाओं आदि की २५७०० 
सचिक्राएं भी रखी गयी हैं। पुरस्कार-वितरण-विभाग ने अब तक बीस विद्वानों 
एवं कई अन्य पुस्तकों के लेखकों को पुरस्कार देकर सम्मानित और प्रोत्साहित करने 
का काय किया है| 
द परिषद्‌ एक पत्रिका भी प्रकाशित करती है | सम्मेलन के सहयोग से परिषद्‌ 
पहले साहित्य” का प्रकाशन करती थी। अब 'परिषदू-पत्रिका” नाम से परिषद्‌ ने 
: स्व॒तन्त्र पत्निका के प्रकाशन का कार्य लिया है। पत्रिका शोधपरक ही है। परिषद्‌ 
के प्रकाशित अन्थों पर अकादमी-पुरस्कार तथा उत्तरप्रदेश-सरकार केशकई साहित्यिक 
पुरस्कार भी मिल चुके हैं। आचार्य श्री शिवपूजन सहाय ने परिषद्‌ की बड़ी अमूल्य 
सेवा की है। उन्हीं की सेवा और उनके सत्प्रयत्नों से परित्रद्‌ इतनी तेजी से उन्नति 
कर सकी है। परिषद्‌ के लिए शिवजी महात्मा गाँधी ही थे। सम्प्रति परिषद्‌ 
के संचालक डॉ० झ्रुवनेश्वरनाथ मिश्र 'माघव! हैं। यदि परिषद्‌ राजनीति ओर 
भ्रष्टाचार का अखाड़ा बनने से बच सकेगी तो इसका भविष्य उज्ज्वल है, अन्यथा 
य राजकीय संस्थाओं अथवा राज्यसम्पोषित संस्थाओं की तरह यह भो प्रकाश 
फलाने वाली दीपशिखा से कालिमा उगलने लगेगी | 
.... ९, राष्ट्रभाषा-प्रचार-समिति, दिल्‍ली--- यह समिति राश्ट्रभाषा-प्रचार- 
समिति, वर्धा के ही समान है। इसके सम्पोषण में मारत-सरकार का ओऔग रहा है 
. अखिल भारतोय राष्ट्रमाषा-प्रचार-सम्मेलन के फरवरी, सन्‌ १६६० ई० वाले अधि- 
 -वेशन का नयी दिल्‍ली में आयोजन होना समिति के इतिहास में महत्त्वपूरं घटना 
है।' इस सम्मेलन में देश के विभिन्न भागों से १४५००'अतिनिधियों ने भाग लिया 
 था। इसी अवसर प्र काका कालेलकर को महात्मा गाँधी पुरस्कार भी दिया गया 
था। सम्मेलन के स्वागताध्यक्ष थे गोपाल रेड्डी और अध्यक्ष थे अनन्तशयनम्‌ आयंगर | 
' इसके उद्घाटनकर्त्ता थे पण्डित नेहरू और सरदार हुकुम सिंह, -वियोगी हरि और 
के० एल० श्रीमाली क्रमशः प्रमाणपत्र-वितरक, दीक्षान्त-भाषणकर्ता और राष्ट्रमाषा- 
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प्रदर्शनी के उद्घाटनकर्ता थे। इस सम्मेलन में लगभग बीस हजार रुपया व्यय 
“हुआ। समिति सम्मेलनों के आयोजन तो करती ही है, इसका दूसरा प्रसुख उद्दे श्य 
है राष्ट्रभाषा के प्रचार के निमित्त हिन्दी-दिवस के अवसर पर साप्ताहिक कार्यक्रम 
तेयार करना। इसके परीक्षा-विमाग द्वारा भारत-सरकार के गहमन्त्रालय द्वारा 
संचालित परीक्षाओं का मार वहन किया जाता है। लगभग ४००० परीक्षार्थी 
प्रत्येक वर्ष विभिन्न परीक्षाओं में सम्मिलित होते हैं| कार्यालय में एक महाविद्यालय . 
भी समिति की ओर से चल रहा है। रेलवे कमचारियों को हिन्दी सिखाने का 
दायित्व भी इसपर है| यह वर्धा की समिति के पश्चात्‌ देश में दूसरी महत्त्वपूर्ण 
समिति है जो राष्ट्रमाषा के प्रचार और प्रसार पर ध्यान दे रही है । क्‍ 
१०, हिन्दी विद्यापीठ, देवधर (बिहार)-- अमारतीय शिक्षापद्धति के 
दोषों से सुक्त होने, शिक्षा को पूर्णतः भारतीय जीवन के लायक बनाने, युवकों में 
आत्मविश्वास आदि की भावना को भरने तथा हिन्दी-भाषा और देवनागरी लिपी 
का प्रचार करने के उद्द श्य को लेकर इस विद्यापीठ की स्थापना सन्‌ १६२८ ई० में 
की गयी | प्रारम्म में इसमें सात ही विद्यार्थी थे। छात्रों की संख्या सन्‌ १६३२ ई० 
में ५०० हो गयी थी | इसकी स्थापनाः में देशरत्न डॉक्टर राजेन्द्र प्रसाद का अभूत- 
पूव योग था। विद्यापीठ के इतिहास से स्पष्ट है कि सन्‌ १६४२ ई० की क्रान्ति 
के पूव का समग्र इसके विकास का काल है। सन्‌ १६४२ ई० की क्रान्ति में सभी 
राष्ट्रीय कायकर्त्ताओं के जेल चल्ले जाने एवं विद्यापीठ के कार्यालय और पुस्तकालय 
आदि को जला दिये ज्यने के कारण इसे काफी क्षति हुई। सन्‌ १६४३ ई० से 
१६४७ ई० तक का समय विद्यापीठ के पुनर्निर्माण में ही लग गया | 
डॉ० राजेन्द्र प्रसाद इस विंद्यापीठ के आजीवन कुलपति रहे। इसके 
कार्यों ओर विभागों के बारे में सामान्य रूप से यही कहा जायगा कि साहित्य- 
सम्मेलन, प्रयाग की तरह ही इसने भी अपने ऊपर अनेक प्रकार के उत्तरदायित्र 
लिये हैं। सन्‌ १६३७-३८७६० में बिहार-सरकार की ओर से ग्राम-सुधार-विभाग 
की स्थापना होने पर इसने उसमें पूरा योग दिया ओर इसी समय से लगमग इसे 
सरकारी सहयोग भी प्राप्त होने लगा था। राष्ट्रभाषा के प्रचार और प्रसार का काय 
को विद्यापीठ सदा करता ही रहा है। हू 
यों विद्यापीठ के अनेक विभाग हैं, पर यहाँ हम मात्र झुख्य विभागों की ही. 
चर्चा करेंगे। सभी विभागों से अधिक क्रियाशील विभाग है शिक्षा-विभाग | इसके 
अन्तर्गत एक महाविद्यालय, एक उच्च विद्यालय, एक माध्यमिक विद्यालय तथा 
महिलाओं के लिए 'बालिका-निकेतन! (प्रारम्मिक), मातृ-मन्दिर' (बालिका 
_उलवविद्यालय) इत्यादि चल रहे हैं। इनके अतिरिक्त एक महिला-शिक्षण-केन्द्र, 
एक महिला-संगीत-विद्यालय और एक महिला-उद्योग-मन्दिर की भी अलग 
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व्यवस्था है | । क्‍ 
विद्यापीठ के अन्थ विभागों में “चित्र-मूर्ति-कला-विमाग”, 'संगीत-वार्च- 
वविद्यालयः, 'शीघ्रलिंपि और टंकन), 'समाज-शिक्षा-केन्द्र', 'प्राम-सेवाश्रम', 'कताई- 
बुनाई तथा सिलाई वर्ग!, 'कृषि-बागवानी' और प्रेस ट्र निंग” इत्यादि आते हूँ। 
यहाँ की शिक्षापद्धुति विशुद्ध भारतीय पद्धति पर चलती है। 
शिक्षा-विभाग के अतिरिक्त दूसरा अन्य सक्रिय विभाग है परीक्षा-विभाग'| 
निश्चित पाठ्यक्रम के अनुसार विद्यापीठ अनेक प्रकार की परीक्षाओं का आयोजन 
भी करता है। भारत के सभी प्रसिद्ध स्थानों में इसके केन्द्र चलते हैं। केन्द्रों की 
संख्या २०० से अधिक है। इन परीक्षाओं के लिए अध्यापनू का कार कार्यालय से 
सम्बद्ध क्रालेज गोव्॑द्नन साहित्य-महाविद्यालय! में होता है। इसी से लगभग 
बीसों अन्य संस्थाएँ मी सम्बद्ध हैं; जहाँ इसकी शिक्षा दी जाती है। गोवर्धन साहिंत्य- 
महाविद्यालय में डॉ० राजेन्द्र प्रसाद के नाम पर 'हिन्दी-साहित्य, प़माजशाख्र, 
राजनीति, अर्थशास्त्र तथा दशनशास्त्र इत्यादि के गम्भीर अध्ययन और अजु- 
संधान? ईतु राजेन्द्र शोधसंस्थान” की स्थापना की गयी है। निश्चय ही विद्या- 
पीठ ने बड़ा महत्त्वपूर्ण कदम उठाया है। चघिद्यापीठ के पुस्तकालय में शोध-सामग्री 
के रूप में अनेक महत्त्वपूर्ण पाण्डुलिपियाँ हैं। इसके वाचनालय में अनेक प्रकार की 
पत्र-पत्रिकाएँ आती हैं। विद्यापीठ का सुद्रण-विभाग एवं प्रकाशन-विभाग भी 
पूर्णातः स्वतन्त्र है। प्रेस-ट्रे निग! इसी से सम्बद्ध है। ््ि 
वर्तमान समय में विद्यापीठ २,०६,००० रुपये की ल्शगत से बने अपने नवीन 
भवन में है | बिहार-सरकार ने विद्यापीठ के छात्रावास का ६३,९०० रुपये की 
लागत से सन्‌ १६५६-५७ ६० में ही निर्माण कराया था । विद्यापीठ कौ बिहार सस्कार 
से १५०० रपये की मासिक सहायता भी मिलती है। हिन्दी-प्रचार का काय आायः 
अब तो शिथिल हो गया है, पर शिक्षा और शोध पर,ध्यान दिया जाने लगा है । 
११. साहित्य-अकादमी, दिल्ली-- साहित्य-अकादमी की आज दशाःब्दी 
द पूरी हो चुकी है।. इसकी स्थापना १२ मार्च, १६४४ ई० को भारत-सरकार ने की 
थी। यह है तो एक स्वायत्त संस्था के समान ही, पर इसका पूर्ण व्यय भारत- 
सरकार वहन करती है| इस संस्था की स्थापना में भारतीय साहित्य की विशेषताओं 
और लिपियों की अनेकरूपता को ध्यान में पूरा-पूरा रखा गया था | अनेक प्रकार 
की विभिन्नताओं के बाद भी भारतीय साहित्य में एंकरूपता लाने के निमित्त ही 
इसकी स्थापना हुई थी । अकादमी द्वारा सम्पन्न होने वाले विभिन्न प्रकार के कार्यों 
से स्पष्ट है कि यह अपनी उद्दे श्यपूर्सि के निमित्त मौन रूप में ही सही पर व्यवस्थित 
ढंग पर कार्य कर रही है। हाँ, यह बात दूसरी है कि इसने अब तक कितनी सफलता 
प्राप्त की है। क्‍ ः 
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अकादमी का उद्घाटन करते हुए डाँ० सर्वपल्ली राधाकृष्णन ने कहा था-- 
“ह्हित्य-अका दमी रचनात्मक और आलोचनात्मक साहित्य में रस लेने वाले सब 
गोगों की संस्था होंगी। इस अकादमी का उद्देश्य है साहित्य-क्षेत्र में विख्यात 
ब्यक्तियों का सम्मान करना, उदीयमान साहित्यकारों को प्रोत्साहन देना, जनता की 
रुचि को! परिष्कृत करना ओर साहित्य तथा साहित्यालोचन का सानदण्ड ऊँचा 
करना |” इसी .अवसर पर तत्कालीन शिक्षामंत्री मौलाना आजाद ने इस बात पर 
जोर. डाला, था. कि “इसका लक्ष्य जनराचि का परिमाजन तथा साहित्य का 
विकास है | साहित्य-अकादमी अपने उद्द श्य में तमी सफल हो सकती है जब 
इसका सान अधिक ऊँचा स्खा जाय। मान के प्रश्न के सम्बन्ध में हमें चौदहवें 
हुई द्वारा सन्‌ १६३५ $० में स्थापित फ्रेंच एकेडमी के उदाहरण से लाभ छठाना 
चाहिए, जिसमें केवल चालीस सदस्य थे और अब तक इस संख्या में कोई वृद्धि नहीं 
हुईं है।” 
अकादमी की तालिका में १६ भाषाएं रखी गयी हैं। भारतीय संविधान में 
स्वीकृत चोदह भाषाओं के अतिरिक्त भेंगरेजी को भी स्थान मिला है। इसकी आलो- 
चना भी कम न हुईं थी, पर आखिर बात थी शिक्षामंत्री की, भल्ला उसमें सुधार 
केसा.१. अकादमी के नामकरण के सम्बन्ध में अनेक प्रकार के विवाद हुए थे। कई 
प्रकार.के भारतीय शब्द सुकाये जाने के बाद भी मौलाना को इस ग्रीक शब्द की 
तुलना में दूसरा शब्द पसन्द न आया | 
अक्रादमी की स्थापना के पश्चात्‌ भारतीय पत्र-पत्रिकाओं म॑ इसकी काफी 
छीछालेदर हुई। अवन्तिका' (अप्रल, १६४४) ने इसे “भारत के गण्यमान्य 
साहित्यकों. को. ““ मायाजाल में फंसाने का उपक्रम? ही स्वीकार किया था| 
-पाठल! (जून, सन्‌ १६४४ ६०) ने इसके सम्बन्ध में लिखा था कि माफ किया 
जाय, .इस भविष्यवाणी के लिए कि यह अकादमी या एकादमी एक आदमी का 
तमाशा बनकर- ही रहेगी । आन्तीयता के बीज उसमें बो दिये गये हैं। हिन्दी- 
विरोधी धाराएं .बहाकर सिंचाई भी कर दी गयी है। बस, थोड़ी गर्मी या सरगर्मी 
आने दीजिए ।?” और; मामा बरेरकर जैसे प्रख्यात नाठककार (मराठी) ने तो इसका 
एक +-ड्मी? 'जेसा सुन्दर नामकरण ही किया था। आज जब अकादमी की दशाब्दी 
पूरी. हो चुकी है, इसके विगत कार्यों का सर्वेक्षण करें तो उपयक्त आलोचनाएँ अतथ्य- 
हीन नहीं-सी प्रतीत होती हैं। भले ही इसने प्रत्यक्षतः हिन्दी की मूक सेवा ही की 
है; पर इससे कसे इनकार क्रिया जायगा कि इसने हिन्दी-विरोधी भाव को भी कम 
नहीं भड़काया है। आज अकादमी 'एक + डमी” भले ही न हो, पर 'एक आदमी 
का.तमाशा” तो है ही.) द 
| अक्रादमी, के अध्यक्ष और उपाध्यक्ष क्रमशः पं* जवाहरलाल नेहरू और 
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डॉ० जाकिर हुसन भी रह चुके हैं) अकादमी की परिषद्‌ में कुल सत्तर सदस्य डर! 
जिनमें भारत के विभिन्न प्रदेशों के पन्द्रह प्रतिनिधि, अकादमी द्वारा स्वीकृत सॉशह 
भाषाओं के प्रतिनिधि और मारतीय विश्वविद्यालयों के बीस प्रतिनिधि रखे गये हैं |« 
इस अल्प अवधि में अकादमी ने तीन सौ से कैछ अधिक प्रन्थों को विभिन्न 
वभारतीय भाषाओं में प्रकाशित किया है। इनमें से अधिकांश लोकप्रिय अन्य ही है | 
उपन्यास, कहानीसंग्रह, लोकगीत, काव्य इत्यादि के अतिरिक्त कई विद्वतापूण ग्रन्थ 
भी प्रकाशित हुए हैं। विश्वकवि रवीन्द्रनाथ ठाकुर की पुस्तकों का नागराक्षर में 
रूपान्तंर भी किया गया है। बीसवीं शतती के भारतीय लेखकों की एक बृहत्‌ सूची मी 
अकादमी ने प्रकाशित की है, पर इस सूची में सर्वाधिक खटकने बाली बात है इसकी 
अपूर्णड और अप्रामाणिकता। भारतीय साहित्य के महत्त्वपूर्ण ग्रन्थों को यूरोपीय 
भाषाओं में अकादमी यूनेस्कों द्वारा प्रकाशित कराती है। साथ ही विदेशी ग्रन्थों 
का भारतीय भाषाओं में रूपान्तर भी अकादमी करती-कराती रही है। “आज का 
भारतीय साहित्य” नाम से अकादमी ने भारतीय साहित्य का एक सामान्य सर्वेक्षण 
भी प्रकाशित किया है। “इण्डियन लिट्र चर नामक अद्ध॑वार्षिक पत्रिका का 
प्रकाशन भी यही करती है। “भारतीय कविता” नाम से अकादमी ग्रत्येक वर्ष 
भारत की सभी भाषाओं की चुनी हुई कविताओं का संकलन भी प्रकाशित करती 
है जिसमें मूल रचनाएँ देवनागरी में सानुवाद प्रकाशित होती हैं। ह 
अकादमी के पुरस्कार-विभाग ने भारतीय भाषाओं के सत्तासी गण्यमान्य 
साहित्यकारों को पुरस्कृत भी किया है। हिन्दी-साहित्यकररों में आचाये नरेन्द्रदेव 
और श्री राहुल सांकृत्यायत्र भी पुरस्कृत हुए थे, जो अब हमारे बीच नहीं हैं| भारत 
में मिलने वाले साहित्यिक पुरस्कारों में यह पुरस्कार सर्वोच्च माना जाता है | 
सन्‌ १६६१ ई० में रवीन्द्र शताब्दी के अवसर पर एक अन्तरराष्ट्रीय 
साहित्यिक गो्ठी का आयोजन किया गया था। इसमें उन्नीस देशों के साहित्यक्ारों 
मे भाग लिया था। उसी अवसर पर रवीन्द्र के. ग्यैतों के दो संग्रह भी प्रकाशित 
६ ये गये थे | के ० यह | 
आज अकादमी अन्‍्तरराष्ट्रीय अकादमी-संघ की सदस्य संस्था भी है। 
इसने सन्‌ १६६१ ई० के स्टाकहोम के अधिवेशन में भी भाग लिया था | यूनेस्को 
द्वारा पूर्व और पश्चिम के सांस्क्ृतिक मूल्यों की समंजसकरण-योजना में भी अकादमी 
ने अपना प्रमुख कत्तव्य निभाया है.। न 
. अमी अकादमी का कार्यालय रवीन्द्र-मवन, दिल्‍ली में है। इसकी भावी 
योजना के अन्तर्गत अन्तरभाषिक अनुसन्धान के लिए केन्द्र निर्माण, भारतीय 
साहित्य के विश्वकोश का सम्पादन, प्राचीन दुर्लभ और श्रेष्ठ पुस्तकों का पुनमुद्रण, 
इसकी प्रादेशिक शाखाओं की स्थापना इत्यादि हैं। द 
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. समग्र रूप से कहा जायगा कि अकादमी सरकारी नीति के अनुसार भारतीय 
साहित्य की सेवा में तत्मर है। हिन्दी को राष्ट्रभाषा का पद मिल जाने पर भी 
नअकादमी ने इसे एक प्रादेशिक बोली से अधिक महत्त्व नहीं दिया है। भारत- 
सरकार का शिक्षा-मंत्रालय इसंसे अधिक कुछ करने के लिए सम्प्रति तत्पर भी नहीं 
दीखता है। श्री छागलाजी के शिक्षामंत्री-गपद पर आगमन से तो हिन्दी के लिए* 
भविष्य और भी धृंघला ही लग रहा है | 
अब तक हिन्दी की दशाघिक संस्थाओं की चर्चा हो चुकी है। इन संस्थाओं 
के अतिरिक्त भी देश में ऐसी अनेक संस्थाएँ हैं जो हिन्दी के प्रचार-प्रसार में 
योगदान कर रही हैं| दक्षिण भारत की हिन्दी-प्रचार-सभा का नाम अन्य संस्थाओं 
में अग्रणी समझना चाहिए। इस सभा के प्रचार के कारण ही हिन्दी को राधष्माषा 
का पद प्राप्त करने में अधिक सहायता मिली है, ऐसा मानना बिलकुल असंगत नहीं 
कहा जायगा। ऐसी अन्य भी अनेक संस्थाएँ हैं जो हिन्दी के राष्ट्रभाषा-रूप को 
प्रचारित कर रही हैं, पर हिन्दी की विभिन्न बोलियों के प्रचार-प्रसार में भी अनेक 
संस्थाएं संलग्न हैं | आज प्रायः प्रत्येक प्रान्त में हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन की प्रान्तीय 
शाखाएं तो चल ही रही हैं, स्वतन्त्र रूपये से भी कई संस्थाएँ चल रही हैं। 
हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन की प्रान्तीय शाखाओं में उत्तरप्रदेशीय हिन्दी- 
साहित्य-सम्मेलन, प्रयाग; दिल्ली ग्रान्तीय .हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन; मध्यप्रदेशीय 
हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन इत्यादि के नाम पहले लिये जायेगे | इन सम्मेलनों ने हिन्दी 
के प्रचार में तो योग क्या ही है, अपने प्रकाशनों द्वारा भी हिन्दी की सेवा की 
(रेडियो की भाषानीति! जसे प्रकाशन इन्हीं की देन हैं। यहाँ टीकमगढ़ का 
“वीरेन्द्र केशव साहित्य-परिषंद्‌ भी चर्चा के योग्य है। इसकी स्थापना सन्‌ १६३०. 
६० में ओरहछा नरेश वीरेन्द्र जू देव ने प्रसिद्ध कि आचाय केशबदास की स्मृति में की. 
थी ।* इसने बुन्देलखण्ड में हिन्दी-प्रचांर का पूण काय किया है। २००० रुपये 
का दिव-पुरस्कार' यहीं से ॥क वर्ष खड़ीबोली ओर दूसरे वषर ब्रजभाषा के श्रेष्ठ , 
काव्य पर दिया जाता है। 'मघुकर' पत्रिका भी प्रकाशित होती है। विभिन्न प्रकार 
की गोष्ठियाँ, जयन्तियाँ आदि भी आयोजित होती रहती हैं। परिषद्‌ हर प्रकार 
से हिन्दी-सेवा में तत्पर है । 
. जसा कि ऊपर संकेत किया गया, हिन्दी की विभिन्न बोलियों के प्रच्चार- 
प्रसार के लिए आज अलग-अलग गोष्ठियाँ चल रही हैं। राजस्थानी, त्रजी, अबधी 
मैथिली, मोजपुरी, मगही इत्यादि की अलग-अलग संस्थाएँ हैं। यहाँ सबकी चर्चा 
 अ्सम्भव है। इन संस्थाओं में प्रसिद्ध संस्था है--“त्रज साहित्यमंडल, मथुरा” । 
. इसकी स्थापना २ अक्टूबर, १६४० ई० को हुई थी। व्रजी भाषा, कला, साहित्य, 
.. इतिहास, संस्कृति, सभ्यता इत्यादि का संरक्षण और उन पर अनुसन्धान ही इसका 





हिन्दी की प्रसुख साहित्यिक संस्थाएँ ६६३ 


मूल उद्द श्य है। ब्रजमारती' त्रेमासिक यहीं से प्रकाशित होती है | वार्षिक सम्मेलन 
'बुलाना, प्रचारात्मक काय करना, त्रजी के ग्रन्थों का सुन्दर रूप में सम्पादन करना[«% 
: इसका झुख्य काय॑ है। ब्ज-विद्यापीठ” द्वारा संग्रह, शोध और परीक्षा पर अधिक 
जोर दिया जा रहा है। भारतेन्दु-कलश', ताम्रपनच्न! और श्रीनिवास-पुरस्कार! * 
भी यहाँ से दिये जाते हैं। इस प्रकार मण्डल ब्रजी और त्रज की ही नहों, बल्कि 
6 हिन्दी-संसार की भी सेवा में तत्पर है | 
_ अन्य बोलियों के प्रचाराथ-रक्षार्थ जो संस्थाएँ चल रही हैं, उनमें यदि सबसे 
सुस्त संस्था कोई है तो मात्र सगही-मण्डल' | वस्तुतः यह मण्डल नाम के लिए ही 
है, काम के लिए नहों। जब भी थोड़ी गरमी आती है, तो मण्डल कभी 'मगही” 
और कभी “विह्ान' के दो-चार अंक छुपाती है और पुनः झ्रो जाती इसी से 
हिन्दी की जननीवत्‌ होकर भी सगही आज पीछे पड़ रही है। यही तो देखना है 
कि कितनी प्रतीक्षा के पश्चात्‌ इसे डॉ० श्यामसुन्दर दास (नागरी-प्रचारिणी-समा 
के प्राण) अथवा राज्धि टंडन (साहित्य-सम्मेलन, प्रयाग के प्राण) मिल पाते हैं ! 
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